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SAATEKS

“Renovatum Anno 2006" on Ennistuskoja Kanut 20.
juubeli valjaanne, mis on koostatud hoole ja ar-
mastusega paljude sdilitusvaldkonna spetsialistide
osalusel. Tulemuseks kaheteistkiimnendat korda
ilmuv kogumik interdistsiplinaarsest, mitmetahu-
lisest ja ressursimahukast kultuuriparandi sailita-
misest ning konserveerimisest.

Kultuuriparandi sailitamine — kas see teema peaks
huvi pakkuma vaid fondihoidjatele, konservaatori-
tele ja sailitajatele v&i tdhendab see enamat? Marki-
misvadarset tahelepanu péoratakse kultuuripdrandi
sdilitamisele muuseumide arengukavas: “Kultuu-
riparandi sailitamine on {ihiskonna mitmekiilgse
arengu eeltingimus, mis mojutab elukvaliteeti,
kultuurilist ja rahvuslikku identiteeti, uusi ma-
janduslikke voimalusi (nt infoiihiskond). Muu-
seumides sdilitatav kultuuriparand ei ole peidetud
hoidlatesse, vaid seda tutvustatakse publikatsioo-
nides ja eksponeeritakse nditustel nii muuseumides
kui ka teistes kultuuri- ja haridusasutustes. Kdige
huvipakkuvamatele voi erikohtlemist vajavatele
museaalidele tagatakse plisiv juurdepads interneti
vahendusel.”

Tanapdevase siilitamisega on seotud mitmed vald-
konnad: loodusteadused, ajaloo- ja sotsiaalteadu-
sed, kasitoooskus. Ajalooliselt viartuslikele ob-
jektidele annavad uue elu — kas siis museaalse voi
funktsionaalse — konservaatorid koostdds kunsti-
ajaloolaste, kultuuriloolaste ja keemikutega. Koiki
neid teemasid ja tegevusi kajastatakse ka kaesole-
vas “Renovatumis”.

Sailitamine ja konserveerimine on peaaegu ala-
ti seotud valikutega. Konservaatorid peavad oma
to0s pidevalt otsustama, kas tdhenduse, vadrtu-
se vOi olulisuse pohjal on voimalik iiht museaali
teisele eelistada ja “paremini” sailitada v6i tuleks
koigepealt luua esmased tingimused museaalide
optimaalsemaks sailitamiseks. Nende valikute te-
gemisel pakuvad spetsialistidele kindlasti tuge
kdesolevas kogumikus K. Konsa ja P Maueri poolt
valjatoodud seisukohad.

Meile olulise parandi, ajalooliste objektide “eluea”
pikendamiseks kasutatakse koige erinevamaid ma-
terjale. Anname Ulevaate politkroomse puitskulp-
tuuri konserveerimise materjalidest, mis voivad
olla nii traditsioonilised kui moodsad.

“Ajaloolise” raudgallustindi lagunemispdhjuste,
lagunemise peatamise ning sobivate konservee-
rimismeetodite viljatootamise nimel on seljad
kokku pannud kéik Euroopa riigid. Miks? Sest
raudgallustint on osutunud “hévitavaks” nii in-
formatsioonile, mida kirjalik pdrand endas kan-
nab, kui ka objektile, st paberile, millele tekst on
kirjutatud.

Aino Kallas, Adamson-Eric, Roman Nyman, Jakob
Liiv on nimed, mis kultuurihuvilisele eestimaa-

lasele tutvustamist ei vaja. Nende kasutatud véi
loodud (voi neist loodud) parand on tdnu konser-
vaatoritele saanud nahtavaks voi selgemaks. J6hvi
Mihkli kirikust leiti seal kaua peidus olnud kuns-
titeosed; konservaatorite tahelepanelikkus ja kuns-
tiajaloolase arhiivitod aitasid jéuda “tundmatu”
maalikunstniku jalile. Kiimned nukuspetsialistide
hoole alla joudnud katkised lelud, mis kunagi pak-
kusid réGmu meie vaar- ja vanaemade lapsepdlves,
on tanu asjatundjatele saanud tagasi oma esialgse
kauni valimuse ning pakuvad meile tanapéieva kii-
rustavas maailmas nii ménegi ménusa nostalgia-
hetke.

Moodne maailm on kolinud kogu oma kirjus pal-
jususes internetti ning loomulikult otsitakse sealt
teavet ka kultuuriparandi kohta. See on igati loo-
mulik ja teretulnud protsess, sest tanapaeval toi-
muvad paljud konserveerimist toetavad tegevused,
nagu nt dokumenteerimine, elektrooniliselt. Edasi
on vaid vaike samm veebip&hise juurdepddsu loo-
miseni museaalidele, arhivaalidele ja teavikutele.
Avaliku juurdepaasu vdimaldamine on mark-
sonaks projektidele “Saaga” ja “Virtuaalndituste
stisteem”, piiratud kasutamist pakub mitmekeelne
programm EROS. Oluline on aga meeles pidada, et
meie rikkalikust kultuuripdrandist vaid murdosa
on saadaval virtuaalmaailmas, markimisvaarselt
suurema osa votab enda alla ikkagi seesama fiiii-
siliselt olemasolev parand. Digiteeritud voi digi-
taalselt loodud pérand loob kasutajatele kiill uusi
ponevaid voimalusi, kuid ei asenda materiaalset
kultuuripérandit.

On selge, et konservaatori “haare” on laienemas,
holmates asju “vanadest” {ilimoodsateni. Seetdttu
on konservaatori ametis olulisel kohal pidev ene-
setdiendamine nii kodustel kui valismaistel kooli-
tustel ja konverentsidel. Stisteemset arenguredelit
pakub konservaatoritele ldhiajal kaivituv kutse
taotlemise kord.

Vajadus erinevaid tegevusi {ihtlustada on konser-
vaatorite toopollule toonud erinevad juhendid ja
standardid, mis peamiselt puudutavad sailitamist,
kuid veebipdhise juurdepdasu loomisega seoses iiha
enam ka terminoloogiat. Dokumentide koostami-
ne ja terminoloogia tihtlustamine ei tunne riigipii-
re ja mida rohkem erineva kogemusega sdilitajaid
ja konservaatoreid on sellesse protsessi kaasatud,
seda kasutatavam ja tdpsem on tulemus.
Jarelikult, mida enam kasutavad sailitajad kirja-
keeles emakeelset terminoloogiat, seda arusaada-
vamalt on voimalik selgitada ka konekeeles kul-
tuuriparandi sailitamisega seotud tegevusi. Kuna
kdesolev valjaanne on ainus triikis, kus esemeli-
se parandi sailitamist kajastatakse, loodavad selle
koostajad, et “Renovatum Anno 2006" on selle luge-
Jate hulgas endiselt vaga oodatud.

Kriste Sibul




MUSEAALIDE VAARTUSE HINDAMINE:
POHIMOTTED JA MEETODID

Kurmo Konsa, Tartu Ulikool

Koike, mis on téhtis, ei ole voimalik maota — ning koik,
mis on moadetav, pole alati tahtis.

Albert Einstein

KULTUURIPARAND

Nagu juba sona kultuuriparand ise viitab, on
thelt poolt tegemist kultuuriga ja teiselt poolt
parandiga, pdrandamisega, edasiandmisega, kul-
tuuritransmissiooniga. Nii madistetaksegi kultuu-
ripdrandina (cultural heritage) harilikult erinevaid
minevikust péril objekte ja ndhtusi. Viga laialt
voetuna on kultuuripdrand seega koik see, mida
peetakse antud kultuuris hoidmisvaarseks ja mida
antakse edasi jargnevatele polvkondadele. Kultuu-
ripdrandi hulka véivad kuuluda véaga erinevad ob-
Jjektid ja see, mida konkreetselt parandiks peetakse,
soltub tihiskonnast. Kultuuriparandi maiste ja ta-
hendus ise on ajalooliselt arenevad ja muutuvad.

Kui varasemad kultuuriparandi definitsioonid ka-
sitlesid parandit kui mingit kogumit huvitavaid
hooneid ja objekte, siis tanapaevane vaade kultuu-
ripdrandile kasitleb seda kultuuri ja looduskesk-
konna tervikliku kogumina, mis on pdrandatud
meile minevikust, mida me mdgjutame olevikus
ning mida me anname edasi tulevikku. Voiks oel-
da, et tdnapdevane kultuuriparandi Kasitlus on
holistlik. Kultuuriparand véib tildistatult esineda:

* artefaktidena,
= narratiivi ja maluna,
* paikkondadena.

Kultuuriparandiks loetakse aga need objektid voi
nahtused siis, kui neile on omistatud teatav vaar-
tus, olgu selleks siis ajalooline, teaduslik, kunstiline,
sotsiaalne, tehnoloogiline voi moni muu vaartus
(Definitions 1996). Selle vaartuse tottu sailitatak-
segi neid tulevastele polvkondadele, kulutades sel-
leks sageli markimisvaarsel hulgal ressursse.
Kultuuriparandiga on seotud rida spetsiifilisi tege-
vusi nagu sdilitamine (kogumine, registreerimine,
dokumenteerimine, konserveerimine, restaureeri-
mine), uurimine ja kommunikatsioon (naitused,
uurimis- ja dppetéo jne). Nende tegevuste kdigus
eristataksegi meid timbritsevast keskkonnast kul-
tuuripdrandina kasitletav osa.

Tanapaevane kasitlus kultuuriparandist haarab
ka inimeste identiteedi, psiihholoogilise heaolu ja
erinevaid uskumustestisteeme. Artefaktid ja paigad
kehastavad, esitavad voi siimboliseerivad (voi on
maonel muul viisil nendega seotud) selliseid vaartu-

si. Just need vaartused muudavadki need paigad ja
objektid olulisteks.

Kuidas ja miks inimesed omistavad tahenduse,
vadrtuse voi olulisuse monele paigale ja objektile
ning materiaalse ja kultuurilise vahekord laiemalt
on probleemid, mis on arheoloogidele, antropoloo-
gidele ja kultuuriuurijatele pakkunud peamurd-
mist juba pikema aja kestel (Sorlin 2001).

Sellised probleemid on olulised nii teoreetilisest kui
ka praktilisest aspektist. Naiteks dhvardab uue
kiirtee ehitus ajaloolist matmispaika v6i haruldase
liigi elupaika. Kumb on siis olulisem — kiirtee voi
matmispaik? Mitu miljonit krooni see vaart on?
Kes ikkagi peaks vastavad otsused langetama ja
milline peaks see otsustusprotsess olema?

OBJEKTIDE JA KOGUDE OLULISUSE HINDAMINE

Olulisus on ajaloolised, esteetilised, teaduslikud ja
sotsiaalsed véadrtused, mis objektil véi kogul olid
mineviku inimeste jaoks, on kaasaegsete ja tulevi-
kupdlvkondade jaoks.

Olulisuse madratlemine on tahtis, aitamaks muu-
seumitootajatel langetada &igeid otsuseid, mis
puudutavad objekte ja kogusid. Olulisuse madarat-
lemise protsessis tehakse kindlaks vaartused ja ta-
hendused, mis muudavad antud objektid ja kogud
oluliseks. Uurime nende tdhendust ja konteksti
ning selgitame, miks on nende sailitamine {tihis-
konnale oluline. Teatud méttes on tegemist objekti-
dest lugude jutustamisega. Olulisuse maaratlemist
peetakse kultuurivaartuste sailitamise korralduse
aluseks, kuna see maarab dra objektide:

* omandamise teabeasutusse,

* Kkonserveerimisvajaduse ja -prioriteetsuse,

* konserveerimismeetodi,

* kasutamise korra,

* tdiendava andmestiku kogumise vajalikkuse.
Objektide ja kogude olulisuse hindamise teeb ras-
kemaks asjaolu, et kasitletavaid alternatiive ise-
loomustavad nii kvantitatiivsed (naiteks sarnaste
objektide hulk, objektide kasutatavus) kui ka kva-
litatiivsed vaartused. Erinevalt kvantitatiivsetest
vaartustest puudub kvalitatiivsete vaartuste hin-
damiseks universaalne skaala.

Vaartuste hindamise soltuvus kontekstist tahen-
dab seda, et tuleb arvestada:

* hindamise aega ja kohta,
* hindajaid,

* hindamise eesmarke.

I / Sailitamine



Seega peab hindamise protseduur olema selline, et
neid séltuvusi on voimalik arvestada.

Olulisuse madratlemise siisteemi véljatootamisel
tuleks lahtuda jargmistest pShiprintsiipidest:

* Vaartuslikkuse hindamisel tuleks rakendada
iithtset siisteemi.

* Eristada tuleb kogude taset ja objektide taset.

* Hindamine peab olema piisavalt paindlik, va-
rieerumisvoimalustega.

* Objektide varasemat ajalugu vai péritolu tuleb
arvestada tihtsuse maaramisel.

* Vaartus soltub alati kontekstist.

* Kriteeriumide siisteem peaks olema hierarhili-
ne.

OBJEKTIDE JA KOGUDE OLULISUSE MAARATLEMISE
SUSTEEM

Objektide olulisus maaratletakse erinevate teabe-
asutuste poolt erinevalt, lahtudes nende eesmarki-
dest ja strateegiatest. Objektide tahtsuse hindamine
tahendab tegelikult nende teatud véartuse (ajaloo-
line, kultuuriline, esteetiline vims) kindlaksmadra-
mist. Objektide tahtsuse maaratlemisel kasutata-
vad kriteeriumid jagunevad kolme pShimdttelisse
tiapi (Development).

Esiteks: objekti tiiiipi kriteeriumid, millede kor-
ral antakse lihtsalt kérgema prioriteetsusega ob-
jektide loetelu. Koige sagedamini seostuvad seda
taapi kriteeriumid kultuurivarade kaitset regu-
leeriva seadusandlusega, aga ka nditeks objektide
valikuga mingitesse kogudesse.

Teiseks: kategooriatel baseeruvad kriteeriu-
mid. Seda tiiipi kriteeriumid ei loetle objektide
titipe, vaid maaratlevad laiemad prioriteetsuse
kategooriad. Enamik sailitusprioriteetide maarat-
lemise siisteemne baseerub just nimelt sellist tiiipi
kriteeriumidel.

Kolmandaks: prioriteetide reastamisel tugine-
vad siisteemid. Tegemist on kdige keerukamate
kategooriate siisteemidega, mis maaratlevad erine-
va prioriteetsuse astmed. Prioriteetsuse madramine
toimub vastava skaala alusel.

Millist kriteeriumide tiitipi kasutada, sdltub otse-
selt eesmargist. Kui otsuste tegemisel kasutatakse
tihte kriteeriumi, siis on tegemist lihtsa otsustu-
sega, mitme kriteeriumi kasutamisel aga keerulise
otsustusega. Enamik sailitusprioriteetide maarat-
lemise siisteeme votab arvesse mitut kriteeriumi.
Prioritiseerimise protsess peab olema loogiliselt
struktureeritud ja korralikult dokumenteeritud.
Oluline on kaasata protsessi kaiki huvipooli ja seda
just kriteeriumide defineerimise etapis. Erinevate
huvipoolte osavétt prioritiseerimisest on oluline, et
tagada prioriteetide aktsepteeritavust.

‘Toome jargnevalt ara iihe voimaliku objektide olu-
lisuse maaratlemise kriteeriumide skeemi.

Objektide ja kogude olulisuse hindamiseks kasuta-
takse jargmisi kriteeriume:

¢ ajalooline tahtsus,

* esteetiline tahtsus,

* teaduslik tahtsus,

* sotsiaalne olulisus,

* pdritolu,

* haruldus, terviklikkus, taielikkus ja seisund,

¢ kasutatavus.

Sarnaseid kriteeriume on kasutatud ka mujal (A
Guide). Kriteeriume vdib loomulikult valida ja
muuta vastavalt konkreetsele eesmaérgile.

AJALOOLINE OLULISUS

Ajalooline olulisus kajastab seotust inimeste, siind-
muste, kohtade ja teemadega. Objektid ja paigad
vaivad olla seotud nii kuulsate inimeste ja oluliste
sundmustega kui ka tavaliste inimeste igapdevase
eluga. Samuti kuuluvad selle kriteeriumi alla kind-
late tegevusalade, toostuse voi eluviisidega seotud
objektid. Laiemalt kajastab see kriteerium seotust
ajaloolise arenguga.

ESTEETILINE OLULISUS

Objekt voib olla esteetiliselt vaartuslik oma kuns-
tilise tootluse, stiili, tehnilise meisterlikkuse voi ilu
poolest. See voib parineda nii rahvakunstist kui ka
korgkunstist, olla unikaalne v6i masstoodang. Kri-
teerium on k&ige enam sobiv kunstiteostele, kasi-
tooesemete ja dekoratiivkunsti teoste suhtes, kuid
objektid ei pea tingimata olema valmistatud kuns-
titeostena, selleks, et neil oleks esteetiline vairtus.
Esteetiline vaartus voib olla ka mineraalil, fossiilil
voi monel muul looduslikul objektil.

TEADUSLIK OLULISUS

Objektil v6i kogul on teaduslik olulisus, kui tal on
suur potentsiaal tulevaseks uurimistooks. Naitab
taksonite voi taksonoomiliste kategooriate doku-
menteeritud levikut, variatsioone ja elukohti. Tea-
duslikult olulised on niiteks arheoloogilised ob-
jektid ja kogud, mis on tdpselt dokumenteeritud
péritoluga, bioloogilised ja geoloogilised kogud,
aga ka dokumendiarhiivid. Teadusliku olulisuse
korral on darmiselt tahtis tdpne konteksti tundmi-
ne ja korraliku dokumentatsiooni olemasolu.

SOTSIAALNE OLULISUS

Objekte voi kogusid hinnatakse mingi kogukon-
na poolt. Nad on seotud kogukonna identiteedi ja
sotsiaalse sidususega. Piithadel objektidel on teatud
inimgruppide jaoks erilised hingelised ja religioos-
sed omadused. Sotsiaalne vaartus on ainult tina-
pdevane, kdesolev vadrtus. Kui aktuaalne sotsiaal-
ne vadrtus kaob, voib see muutuda ajalooliseks
vaartuseks. Sellised objektid ja paikkonnad iseloo-

1 / Séilitamine
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mustavad traditsiooniliste vaartuste kestmist. Olu-
lisusehinnangus peavad kajastuma sellisel juhul ka
selle kogukonna vaated ja suhtumine. Muuseum
ise ei defineeri seda vaartust ainuisikuliselt.

Objektid vdivad omandada sotsiaalse tahtsuse ka
siis, kui mingi kogukond leiab, et need on neile olu-
lised. Naiteks siis, kui neid objekte vai ka paikkondi
dhvardab mingi oht (iimberehitus, lammutamine
jms).

PARITOLU

Piritolu kajastab info olemasolu objekti voi kogu
omanike ja kasutamise konteksti kohta. Vaga olu-
line ajaloolise vi teadusliku véddrtuse jaoks. Objek-
ti olemasolu, kasutamise ja omanike dokumentee-
ritud ajalugu annab objektile konteksti ihiskonna
voi {iksikisiku jaoks. Vaga oluline nditeks kunsti-
teoste ja arheoloogiliste leidude, aga ka arhiivido-
kumentide korral.

HaruLpus

Objekt on véirtuslik, kuna ta on haruldane, ebata-
valine vai kindlat tiitipi esemete eriti suurepédrane
niidis. Tegemist voib olla ainulaadse, kasitsi val-
mistatud vai eriliselt kaunistatud objektiga voi on
tal muud omadused, mis tostavad ta esile samasu-
guste objektide hulgast.

TERVIKLIKKUS, TAIELIKKUS JA SEISUND

Kajastab seda, kas objekt on terve, ilma suuremate
kahjustusteta, terviklik, algses seisukorras, origi-
naalses voi vdga originaalilihedases seisundis. See
ei tahenda, et selle kriteeriumi rakendamiseks peab
objekt tingimata olema algses originaalses seisun-
dis. Muutused, {imberehitused, kulumisjaljed jms
vdivad hoopis suurendada objekti olulisust, olles
osaks selle ajaloost. Samas on selge, et moobliese,
mis on séilitanud originaalse viimistluse, on selle
kriteeriumi kohaselt marksa olulisem kui tapselt
samasugune, kuid restaureeritud objekt. Kui objekt
koosneb erinevatest osadest v5i on tegemist objek-
tide komplektiga, siis peavad kdik osad ja esemed
olema olemas. Samuti kuuluvad selle kriteeriumi
alla tervikuna sdilinud kogud.

KasuTaTavus

Objekti vai kogu abil on voimalik interpreteerida
stindmusi, kogemusi, ajaloolisi teemasid, inimesi,
struktuure, piirkondi ja tuua vélja nende erine-
vaid aspekte. See kriteerium kajastab objektide ja
kogude vadrtust teabeasutusele ndituste, haridus-
programmide jms seisukohast, aga ka seose tottu
kogutavate teemadega, kogude ajalooga ning nen-
de interpreteerimise viisiga. Alalises asukohas (in
situ) asuvad objektid ja kogud on olulised paikade
tahtsuse demonstreerimiseks, samuti seotuse tottu

inimestega. Mingi iseenesest tavaline ja mittetahtis
ese voib olla oluline, kui ta viitab ménele ajalooli-
sele sindmusele voi teemale.

Objekti voi kogu hinnatakse lahtudes koigist ilal-
toodud kriteeriumidest ning valjendatakse olulisu-
se kokkuvottes tekstilisel kujul.

Suuremahuliste kogude korral voib osutuda va-
jalikuks mingi kvantitatiivse hinnangustisteemi
rakendamine. (Theks selliseks on niiteks analiititi-
liste hierarhiate meetod (AHM), mille to6tas 1970-
ndatel aastatel vilja USA matemaatik Thomas L.
Saaty. AHM on sobilik meetod just subjektiivsetel
hinnangutel pdhinevate siisteemide korrastami-
seks ning objektide ja kogude vadrtuse médaramine
tihendabki tegelikult teatud tunnuste valjavalimist
ning nende olulisuse méératlemist. Sisuliselt voi-
maldab AHM teha objektiivseid otsuseid, kasuta-
des lihteandmetena subjektiivseid hinnanguid ehk
eksperthinnanguid. AHM on vdga universaalne,
sest seda on vdimalik kasutada nii kvalitatiivsete
kui kvantitatiivsete tunnuste korral ja ta ei sea pii-
rangut alternatiivide ja kriteeriumide arvule. B. 5.
Ahn leiab oma artiklis, et Saaty meetod on viga
histi kasutatav, kui on vaja teha otsuseid inimeste
grupiga (Ahn 2000). Saaty meetod annab voima-
luse korraldada ajuriinnakuid probleemi lahenda-
miseks. Inimeste grupp leiab probleemi puudu-
tavad kriteeriumid ja alternatiivid ning korrastab
need iihtsesse hierarhiasse. Edasi hakatakse kritee-
riume hindama - kui ei jouta kokkuleppele, vaib
votta hinnete keskmise, veel voib anda iga hindaja
hindele erineva kaalu. Seega aitab AHM haarata
erinevaid huvigruppe metodoloogiliselt korrasta-
tud ja iihtsesse arutellu. AHM vdimaldab arvesta-
da eelpoolmainitud kontekstist sltuvust. Erinevad
hindajad erineval ajal ja kohas loovad neile sobivad
skaalad.

AHM idee seisneb selles, et absoluutsete skaalade
konstrueerimise asemel vorreldakse kriteeriume
paarikaupa. Suhteliselt kergem on Gelda, kumb
kriteerium on parem ja kui palju, kui need kohe
absoluutsesse paremusjérjestusse seada.

AHM baseerub neljal etapil:

1) probleemi jagamine osadeks ja oluliste nditajate
valik;

2) kriteeriumide omavaheline vordlemine;

3) alternatiivide hindamine Uksteise suhtes, erine-
vate kriteeriumide korral;

4) tulemuste siintees.

Esimeses etapis konstrueeritakse hierarhiline struk-
tuur, mis esitab lahendamist vajavat probleemi.
Lihtsamal juhul koosneb see hierarhiline struktuur
ainult kolmest tasemest: eesmdrk, kriteeriumid ja
alternatiivid. Keerulisemal juhul v&ib tasemeid olla
tunduvalt enam, kuna eesmargid v&ib jagada ala-
eesmirkideks, kriteeriumid alakriteeriumideks jne.
Eesmirgiks on lahendust vajav probleem, antud

I / Sailitamine



Juhul siis objektide vddrtuse hindamine. Erineva-
teks alternatiivideks objektid vai kogud, mida hin-
natakse vastavalt kehtestatud kriteeriumidele.

Teise sammuna hinnatakse kriteeriume omavahel
paarikaupa. Vordluse aluseks on nn Saaty fun-
damentaalskaala (tabel 1). Hinnetest koostatakse
hinnete- ehk hinnangutemaatriks, kus iga tunnuse
Jjaoks arvestatakse vilja tema kaal (kaalud leitakse
maatriksi ridade normaliseerimise teel).

Kolmas hindamise etapp tdhendab alternatiivide
hindamist iiksteise suhtes, erinevate kriteeriumide
korral. Alternatiivide kaalud korrutatakse kritee-
riumide kaaludega ning summeeritakse, alusta-
takse koige madalamast (detailsemast) tasemest
Jarjest Ulespoole liikudes ja 15puks saadakse iga
alternatiivi jaoks kogukaal, mis otsustabki pare-
musjdrjestuse.

Millised oleksid AHM eelised teiste viddrtusemai-
ratlemise siisteemidega vorreldes:

Tabel 1. Saaty skaala otsustuste jaoks

* Voimaldab kasitleda nii kvantitatiivseid kui ka
kvalitatiivseid kriteeriume.

* Arvestab kriteeriumide erineva tahtsusega (kaa-
luga).

* Voimaldab alternatiive vorrelda iihtsel skaalal.

* Valdib hindamissiisteemni muutumist viga kee-
rukaks (nagu voib toimuda juhul, kui me ka-
sutame kaalude ja punktide meetodit), millega
kaasneb matemaatiliselt ebakorrektne tulemus.

* Voimaldab tekitada struktureeritud dialoogi
erinevate spetsialistide vahel.

Tegemist ei ole loomulikult mingi universaalse
meetodiga, mille abil Gnnestuks lahendada kaik
prioritiseerimisega seotud probleemid, ometigi v5i-
maldab AHM korrastada subjektiivseid ja segaseid
olukordi, tuginedes matemaatilisele aluspdhjale.

Artikkel on valminud ETF-I grant nr 6686 toel.

Intensiivsus* Definitsioon Selgitus

1 Vordtahtis Kaks tegevust ei ole mdjus eristatavad

3 Mdddukas paremus Kogemus ja hinnang annavad tihele eelise
5 Oluline paremus Tugev eelistus

7 Viéga tugev paremus Tugev eelis, praktikas kinnitatud

9 Ekstreemne paremus Tugevaim voimalik paremus voi eelistus

*Intensiivsusastmed 2, 4, 6, 8 — kompromiss kahe eelneva otsustuse vahel.

SUMMARY

SIGNIFICANCE ~ EVALUATION OF MUSEUM
OBJECTS: PRINCIPLES AND METHODS

The definition of “cultural heritage” itself is varied,
and recent decades have seen the concept of heritage
- much like that of culture - undergoing a profound
change. Culture is a matrix of infinite values.
Heritage gives values. The past is a shared heritage
that is valued by different people for different
reasons - including scientific, aesthetic, spiritual,
social and political, commercial and economic,
consumptive and non-consumptive, and intrinsic
reasons. Heritage is a vital component of identity
and participation in society. Cultural heritage
should include not only buildings, landscapes and
museum objects, but also element such as language,
oral traditions, myths, rituals, music, dance,
traditional medicine and pharmacopoeia. The role
of cultural heritage in societies is expanding.

Significance is the historic, aesthetic, scientific and
social values that an object or collection has for
past, present and future generations. Significance
is a key concept that can help museum workers
make sound decisions about objects and collections,
by explaining the values and meanings that make
them important. The process of significance helps
investigate and record the context and meaning

of objects, and explains why they are important
to the community. At a simple level significance
is a way of telling stories about objects. It helps
museums communicate their meaning and value
to present and future generations. Assessment
criteria provide a framework for understanding
the significance of objects and collections. There are
the following criteria of significance:

* historic significance

* aesthetic significance

* scientific or research significance

* social or spiritual significance

* provenance

* rarity

* condition, completeness or intactness

* interpretive potential

The Analytic Hierarchy Process (AHP) appears to
be a flexible decision making tool for multicriteria
problems involving intuitive, rational, qualitative
and quantitative aspects. It enables decomposition
of a problem into hierarchy and assures that both
qualitative and quantitative aspects of a problem
are incorporated in evaluation process. The AHP is a
comprehensive, logical and structural framework,
which allows to improve the understanding of
complex decisions by decomposing the problem in
a hierarchical structure.
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UHISHOIDLAD

Peeter Mauer, Kultuuriministeerium

Eesti muuseume vaevab suur tanapdevastele
nouetele vastavate ruumide puudus. Seda naituste
korraldamiseks ja kiilastajate teenindamiseks va-
jalike ruumide osas; eriti aga on puudu kultuu-
ripirandi sailimist tagavatest hoidlaruumidest.
Viimastel aastatel on olukord siiski pidevalt para-
nenud. Muuseumihoonete rekonstrueerimisel ja
remontimisel on lahendatud ka hoidlate kiisimus
Valga, Viljandi, Harjumaa muuseumis, Tartu Lin-
namuuseumis, Spordimuuseumis ja mujal, osa
Eesti Rahva Muuseumi kogudest on saanud tédna-
paevased hoidlad, sel aastal kolitakse Eesti Kuns-
timuuseumi rikkalikud kunstikogud Eesti koige
moodsamatesse hoidlatesse Kunstimuusemi uues
KUMU hoones. Uued kéivitunud projektid lahen-
davad Mahtra Talurahvamuuseumi, Parnu Muu-
seumi ja Eesti Rahva Muuseumi kogude hoidmise
mured. Teisalt on rida muuseume, mille asukoht ei
vdimalda olemasolevates hoonetes hoiutingimuste
parendamist ja laiendamist. Esmajoones tuleb mai-
nida Tallinnas ja eriti vanalinnas paiknevaid muu-
seume.

MIKS UIHISHOIDLAD?

Ruumiprobleemi lahendamisega iiheaegselt on va-
jalik tosta museaalide hoidmise kvaliteeti, paranda-
da ennetava hoidetoo kvaliteeti ning tagada avalik-
kusele juurdepéds siilitatavale kultuuriparandile.

Tagamaks pustitatud tlesande taitmist on koi-
ge perspektiivikam ja ckonoomsem vilja ehitada
konserveerimiskeskus-hoidlakompleks, mille tee-
nuseid saavad muuseumid kasutada vastavalt va-
jalikele mahtudele.

UHISHOIDLATE RAJAMISE POHIEESMARGID:

* tagada paremad tingimused kultuuripdrandi
sdilimiseks. Lahendada muuseumide hoidlate
probleem;

* ratsionaalselt jagada kultuuriparandi sailitami-
seks eraldatavaid rahalisi vahendeid;

* tagada konserveerimisteenus koigile muuseu-
midele, suuremat rohku osutada ennetavale
konserveerimisele;

+ tagada digiteerimisteenus koigile muuseumide-
le;

* tagada ndustamisteenus séilitamise, konservee-
rimise ja digiteerimise valdkonnas.

Museaalide paigutamisel Uhishoidlatesse saavad
kindlasti mdaravaks mitmed tegurid.

Esmalt muuseumi kaugus tihishoidlast, mis maa-
rab transpordikulud ja kogudele ligipaasu aja.

Teiseks museaalide kasutatavuse intensiivsus.
(hishoidlatesse paigutataks peamiselt suuremoot-
melised museaalid, erisdilitusnoudeid vajavad
museaalid ning harva kasutatavad kogud. Nende
kogudega esmatutvumine toimuks pildi vahen-
dusel muuseumis ja seejarel vajadusel iithishoidlas
kohapeal.

Kolmandaks museaale puudutava teabe kéttesaa-
davus, mis nduab digikujutiste olemasolu, info-
stisteerni toimimist jmt.

Uhishoidla ei ole pelgalt laoteenust pakkuv asutus,
vaid pakutav teenuste hulk oleks tunduvalt laiem.
(Thishoidla pakub koiki museaalide fiitsilise sili-
tamisega seonduvaid tegevusi. Muuseumid vastu-
tavad kultuuripdrandi arvestuse, uurimise ja va-
hendamise eest, s.t tikski museaal ei liigu hoidlast
vilja ilma muuseumi, kelle kogudesse see kuulub,
korralduseta. Uhishoidla juurde rajatakse ruumid
restaureerimiskeskustele, kaasaegsed digilaborid,
tooruumid kogude kasutajatele ja muu vajalik.

Konserveerimiskeskuskeskus — iihishoidla pakub
jargmisi teenuseid riigi-, munitsipaal- ja eramuu-
seumidele:

* vdtab hoiule kultuurivaartusi — voimalik eralda-
da igale muuseumile oma hoidlaruum (hoiutin-
gimustelt {ihetiilibiliste museaalide hulk suur)
véi rakendada nn “hotellitiitipi” teenust (eri-
nevate muuseumide thetiiiibilised museaalid
koondatakse iihte hoidlasse);

* tagab hoiutingimused;

* osutab hoidlasse toodavate esemete osas enneta-
va konserveerimise teenust (puhastamine, des-
infitseerimine jmt);

+ osutab digiteerimisteenust. Hoidlasse paigu-
tatavad esemed digiteeritakse ja selle labi ta-
gatakse kasutajatele esmane informatsioon
museaalidest;

« osutab konserveerimis- ja restaureerimistee-
nust;

» pakub koolitust ja ndustamist kultuuriparandi
sailitamise, konserveerimise jm kusimustes.
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MibA ANNAB UHISHOIDLA RAJAMINE
MUUSEUMIDELE?

* Praegu kitsastes ja nduetele mittevastavates tin-
gimustes hoitavad museaalid saab paigutada
tdnapdevastesse hoidlatesse;

* kaovad kulutused hoidlaks sobimatute ruumide
kohandamiseks;

* muuseumides vabanevad ruumid annavad voi-
maluse laiendada ekspositsioonipindu, arendada
kiilastajatele suunatud tegevusi ja parandada
tootingimusi;

« muuseum vabaneb osast tookoormusest, mis
on seotud fondide fiitisilise kaitlemisega (pu-
hastamine, esemete véljatoomine ja paiguta-
mine hoidlatesse jne) ja muuseumi koguhoid-
jad saavad rohkem keskenduda sisulisele toole
museaalidega;

e {ihishoidla annab vdimaluse paigutada hoidla-
tesse ka tliksikesemeid, mille hoiustamiseks el
loodaks kunagi materjalile vajalikke eritingimu-
si.

Loomulikult on iihisel hoiustamisel ka mitmeid
ohte. Suure hulga museaalide koondamine {ihte
hoonesse kdrgendab museaalide havimisriski. Kuid
hoiu- ja turvatingimuste kompleksne ning tana-
seid tehnoloogilisi vdimalusi arvestav lahendamine
minimeerib riskid.

Eesmirk ei ole koondada kdik museaalid ihishoid-
latesse, vaid luua erinevaid voimalusi kultuuri-
vadrtusega esemete paremaks hoidmiseks.

SUMMARY
JOINT STORAGES

KuHu RAJADA (IHISHOIDLAD?

(thishoidlate asukoha mairab muuseumide paik-
nemise tihedus. Koige suuremat efekti annavad es-
majoones iihishoidlad Tallinnas ja Tartus, kus on
koige rohkem potentsiaalseid teenuse kasutajaid.
Tallinnas asuvate muuseumide vajadus hoidla-
pindade jarele on 2005. aasta seisuga ca 9500 m*,
Samasse suurusjarku jagb ka Tartu muuseumide
vajadus. Tallinna tihishoidla asukohaks sobib Eesti
Vabadhumuuseumile kuuluv territoorium, Tartu
hoidlakompleksi voimalik asukoht on Raadil. Kon-
serveerimiskeskustena liituvad Tallinnas Ennistus-
koda Kanut, Tartus on perspektiivikas edasi aren-
dada ERM-1 konserveerimiskeskust.

Rahaliselt on ebareaalne ehitada korraga valmis
kogu vajaminev hoidlate maht. Hoidlate tditmine
museaalidega on toomahukas ja aegandudev ette-
vGtmine. Uhishoidlate rajamine on sellest tulene-
valt pidev protsess: hoidlaruume on vastavalt va-
jadusele voimalik kogu aeg juurde ehitada.

Hoidlakomplekside rajamine on aega ja raha nou-
dev tegevus. Tdna oleme alustanud iihishoidla
hoone projekteerimist Tallinnas. Tartus 16ppes uue
Eesti Rahva Muuseumi hoone ideevdistlus, mil-
le tulemuse realiseerimine lahendab Eesti Rahva
Muuseumi ruumimured ja loob uusi véimalusi
Tartu muuseumide hoidetdd edasiseks arendami-
seks. Ainult koostdos ja ratsionaalselt probleeme
lahendades suudame tagada meie ainelise kultuu-
ripdrandi sdilimise.

Museums in Estonia do not have sufficient rooms neither for exhibitons nor storage that would meet
modern requirements. Parallel to solving the room problem it is necessary to raise the quality of storing
museum objects, to improve prevenitve measures in storage and to guarantee public access to the cultural
heritage objects that are kept in storage. In order to reach this goal in the most economic way it is
necessary to build a joint complex for the conservation work and storage, which would offer its services
to museums according to their requirements. At present we have started the planning and design of the

joint storage to be built in Tallinn.

The preservation of our material heritage is safeguarded only in case challenges are met in close co-operation

between all partners
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TRADITSIOONILINE JA KAASAEGNE
MATERJAL POLUKROOMSETE PUITOBJEKTIDE
KONSERVEERIMISES, IT OSA

Kriste Sibul, Kanut

Kdesolev artikkel on jarg Renovatumi eelmises,
2004. aasta véljaandes ilmunule. Sama teemat,
kuid teises kontekstis, kasitles autor oma magist-
ritoos “Poliikroomsete puitobjektide konserveeri-
misest. Ulevaade konserveerimismaterjalide ka-
sutamisest 1970-2004", mis kaitsti 2005. aasta
kevadel EKA Restaureerimisteaduskonnas.

AKRUULPOLUMEERID

Suurem osa konserveerimises kasutatavatest ak-
riltilpoliimeeridest saadakse kahest monomeeri-
de riihmast: akriilaate saadakse akraiilhappest ja
metakriilaate metakriitilhappest.
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Polii-alktiilakriilaat Polii-alkiiiilmetakriilaat

Poliimetiiiilmetakriilaat (PMMA) ei ole vas-
tuvotlik lagunemisele soojuse ega vananemise-
le hapniku ja/v6i UV-Kiirguse toimel. Samal ajal
moodustavad korgemad metakriilaatpoliimeerid
UV toimel ning okstidatsiooni mehhanismi tule-
musena labi kiilgahelate podikahelaid, sagedamini
poliimeeri sailitamisel klaasistumistemperatuuri
lahedal.

Poliietiiiilmetakriilaatides (PEMA) domineeri-
vad toatemperatuuril ahela 16henemise reaktsioo-
nid, kérgemad metakrilaadid moodustavad la-
hustumatuid geele. Akriilaatide ja metakriilaatide
poliimeerides soltub geeli moodustumine mono-
meeri rithmade arvust ja eksponeerimistempera-
tuuri suhtest poliimeeri klaasistumistemperatuu-
ri.

Puudutuskuivast akriitillaki kihist lenduvad sol-
vendid kiillalt aeglaselt. Eriti kaua plsib kihis
tolueen — nt Paraloid B72 kihis iile kahe kuu. P-
ksiileen, vastupidi, aurustub aeglasemalt kuiva-
mise algses, marjas olekus, kuid lendub kiiremini

hilisemates staadiumides. See on seletatav lahustite
erineva polaarsusega.'

Konserveerimine

Akriitilpoliimeere kasutatakse konserveerimises
véga laialdaselt. Nii kiidab enamik autoreid, kel-
le loetlemine siinkohal on tisna mottetu, Paraloid
B72 positiivseid kiilgi koige erinevamate mater-
jalide — puidu, kivi, metalli, klaasi jne — konser-
veerimisel. Lubjakivi struktuuri tugevdamiseks
on Venemaal kasutatud politbuttitilmetakriilaadi,
poliimetiiiilmetakriilaadi ja Paraloid B72 lahuseid.
Moskva teadlaste viitel sdilitab tugevdatud lub-
jakivi orgaaniliste lahuste imamisvdime ning see
voimaldab materjali mitmekordset kinnitamist.?
Seinamaalingute konserveerimisel soovitatakse
Primal AC33-akriilaadi wvesidispersiooni kasuta-
mist. Viimaste kasutamine on olnud ja on ka siiani
populaarne kangaste, puidu ja paberi immutami-
sel.

Endises Noukogude Liidus kasutati ohtralt ak-
rittilpoliimeere, mida tunti otseselt vastava poli-
meeri nimetuse jargi: PBMA ja BMK-5. On teada
poluakriilaatide kasutamine metallide kaitsela-
kina, lahustena norkade kangaste immutamisel,
erinevate materjalide liimimisel.? Viimastel aastatel
kasutatakse Venemaal ABB-16 vinlitilatsetaadist
valmistatud dispersiooni SVED-50 asendamiseks,
AK-211, AK-231, AK-251 sobivad SVED-10 asen-
damiseks.*

Akriiiildispersioonid

Akriiildispersioonide  kasutamise
suurenes 1950-ndatel seoses sellega, et nende
kelmed kolletusid vorreldes poliviniitilatsetaat-
dispersioonidega veidi aeglasemalt. Dispersioone
soovitati luu ja seinamaalide konserveerimisel. Ak-
ritildispersioone on kasutatud termoplastsete lii-

populaarsus

midena ja vedelate liimidena, nt viskoosset Plextol
B500 on kasutatud maalide dubleerimisel nii
“mdrja” liimina kui termoplastse kilena. Louendi
ja liimi eemaldamiseks tuleb poliimeer pehmenda-
da: tolueen pritsitakse 1duendi tagakiiljele, misjarel
viimane maali kiiljest maha rullitakse.

Enamik nimetatud dispersioonidest on ldhedase
koostisega. Plextol B500 ja mitmed Primal‘id (AC-
634ja AC-33) sisaldavad P(MMA/EA) kopoliimeere.
Akriitildispersioonid on piimjad, segavaks voib
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osutuda nende kergelt sinakas toon. Kahjuks on
nendest moodustunud kelmete omadused viga
kéikuvad — Horie viditel el ole voimalik leida isegi
kahte {ihesuguse koostisega liimipurki.®

Akriitildispersioonid on vee baasil valmistatud sts-
teemidest sobivaimad habraste materjalide to6tle-
miseks. Nende osakeste vdiksus ning lahuse madal
viskoossus tagavad ka korgetel kontsentratsiooni-
del tootamisel hea ldbimisvaime.®

Akriiiildispersioonide tootenimetusi ja nende
kasutamisest konserveerimises

Saksamaal: Plextol B 500, Plextol D 360;
Ameerika Uhendriikides; Primal AC-33, AC-61,
AC-634, Rhoplex AC 33;

Venemaal (sh endises Nukogude Liidus): ABV-18,
AK-211, AK-231, AK-251;

Rootsis: Acronal 300 D®.

Acronal 300 D®

Acronal 300 D® voeti Rootsis kasutusele 1970-
ndate alguses keskaegse polilkroomse puitskulp-
tuuri irduvate maalikihtide kinnitamiseks. Nagu
enamik kaasaegsetest materjalidest, pole ka
Acronal n-6 puhas akrilaat, vaid akrutlaadist,
viniitilatsetaadist ja viniitilkloriidist valmistatud
kopoliimeerne dispersioon.

Tootes sisaldub ~50% kuivainet, klaasistumistem-
peratuur on 26 °C, osakeste suurus on 0,3 um.
Liimi ldbimisvGimet peetakse hasti kontrollitavaks,
samuti ka tema poorduvust.” Kuivanud Acronali
kelme on painduv ja elastne, selle kdvadus suure-
neb veidi valguse ja soojuse toimel. Varske kelme
lahustub kergesti ksiileenis ja atsetoonis, kuid val-
guse ja soojuse toimel lahustumatu osa suureneb
moddukalt.

Pimedas ja kdrgema temperatuuriga ruumis voib
Acronal kolletuda, mistottu tuleks tema kasuta-
mist piirata. Kuna toode ise on happeline (pH 4,5-
6), siis termilisel vananemisel véivad happelised
komponendid vabaneda ning seetottu tuleks ma-
terjali kasutamist happetundlike materjalide puhul
kaaluda.?

Konserveerimine

Just liimi l&bimisvoéime on omadus, miks Acronal
sobib teatud titpi varvikihi irdumiste puhul ja
nagu juba mainitud, eriti keskaegsete Kriidikrun-
diga varvikihtide puhul, kus originaalse sideaine
kontsentratsioon on madal. Kuiva kriidikrunti
toodeldakse peale niisutamist white-spirit’iga, nt
eriti maardunud ja tolmuste pindade puhul, mida
nende hapruse tottu pole voimalik eelnevalt pu-
hastada. Acronali lila eemaldamisel atsetooni v&i
kstileeniga puhastatakse tihtlasi ka pind ning see-
ga pole vett tarvis kasutada. Jarelikult sobib ta

edukalt veele tundlike pindade, nt vesikuldamine,
kinnitamiseks.

Hilisemates, nt baroksete kullatiste alustes kriidi-
kruntides, kipub sideainet olema liias. Dispersioo-
nis sisalduv vesi pohjustab seega liimi paisumist
ning kuna kihti on keeruline kindlustada, voib see
laiali voolata. Kuna Acronal on termoplastne ma-
terjal, voib parema nakkumise saavutamiseks too-
deldavat pinda eelnevalt veidi soojendada. Samal
viisil v&ib kinnitada ka védga jdiku olivarvi kihte.
Acronal peaks sobima ka eelnevalt vaha-vaigu se-
guga kinnitatud wvarvikihtide Umberkinnitami-
seks.”

Plextol B 500

Toodet kasutatakse nii vedela liimina kui kiletaoli-
selt nakkuvana peamiselt maalide konserveerimisel
(dubleerimisel). Kokku liimitud l6uendeid on voi-
malik eemaldada piserdades tolueeni dubleelduen-
dile ning seejdrel seda koos solvendis paisunud
(pehmenenud) poliimeeriga maha rullides.’® Uldi-
selt ei soovitata seda skulptuuride puhul kasutada,
kuigi tema liimimisomadused on paremad (n-o6 lii-
ga head) kui vintitilemulsioonidel, samas laigib ta
rohkem.

Akriiiilpoliimeerid: tahked voi lahuses
Poliibutiiiilmetakriilaadid (PBMA)

CH,

|

—CH,—C—

COOCH, |

n

PBMA lahustub siisivesinik-solventides ja on pii-
sava elastsusega. Kuna valguse toimel moodus-
tuvad ristsidemed, el soovitata PBMA-d pikaajali-
selt kasutada — on leitud, et seismisel tile 22 aasta
muutub 50% poliimeerist lahustumatuks ja tema
eelmaldamiseks tuleb kasutada palju polaarsemaid
salvente.!! Negatiivseks tuleb pidada ka PBMA ma-
dalat klaasistumistemperatuuri (20 °C), mistottu
ta on toatemperatuuril pehme ning kelmele nak-
kuvad kergesti 6hus héljuvad mustuse osakesed. '

Konserveerimine

Kuigi PBMA tooteid hakati maalilakkidena kasu-
tama juba 1930-ndatel, siis alles 20 aastat hiljem,
1950-ndatel, avaldati nende kasutamise kogemu-
si ka triikisonas. Ka endises Noukogude Liidus oli
orgaanilises lahustis lahustatud PBMA esimene ja
koige laialdasemalt kasutatud akritilpoliimeer.
1940-ndatel kasutati PBMA-d tugevdusmaterjali-
na arheoloogiliste seinamaalingute restaureerimi-
sel. 1950-ndatest kasutasid ErmitaaZi restauraa-
torid PBMA-d vanaegiptuse madlestiste (lubjakivist
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skulptuurid, reljeefid) tugevdamiseks. 1960-ndate
aastate venekeelse restaureerimisalase kirjanduse
pohijal otsustades vastas PBMA kéigile restauree-
rimises vajalikele nduetele. Réhutati, et produkt
on hea podrduvusega: “vajadusel on vaigu kont-
sentratsiooni véimalik vdhendada voi vaik hoo-
pis eemaldada. See omakorda voimaldab kasu-
tada suuremaid tugevdaja koguseid. 12-aastane
kasutamise kogemus on kinnitanud toote korget
kvaliteeti ja muutumatust erinevates tingimustes
(korged ja madalad temperatuurid, suur niiskus
jne).”" PBMA lahust kstleenis, atsetoonis, white-
spirit'is kasutati koige erinevamaks otstarbeks, sh
tugevdamiseks, kinnitamiseks ja katmiseks.

PBMA-d loeti efektiivseks poorsete materjalide tu-
gevdamisel, sest tulemuseks oli materjali mehhaa-
nilise vastupidavuse suurenemine, samuti kaitse
niiskuse ja teiste atmosfaari majude eest.' Immu-
tamiseks kasutati peamiselt madala viskoossusega
PBMA-d (suhteline viskoossus 0,3-0,5), mis tihtla-
si omab optimaalset liimimisvéimet. Selline vaigu
viskoossus voimaldab suurendada lahuse kont-
sentratsiooni 30%-ni. Kasutatava lahusti, ksiileeni,
omadus aeglaselt aurustuda tagab selle, et vaik
ei kogune pinna ldhedale. Kuna kstleen ei segune
veega, on voimalik t6odelda niiskeid objekte, kart-
mata seejuures vaigu sadestumist.

Viarvikihi kinnitamiseks kasutati 5-8%-list PBMA-
d atsetoonis, maalingu tugevdamiseks 15-20%-
list PBMA-d kstileenis, kusjuures protsessi korrati
20-25 korda. PBMA lahus atsetoonis on madala
viskoossuse tottu poorsete materjalide immutami-
seks sobilikum kui selle lahus white-spirit’is, mida
kasutatakse pinna tugevdamiseks. Poorsel alusel
maalingute tugevdamiseks on aga parim 10%-
line PBMA ksiileeni ja etanooli segus (1:1). Madala
kontsentratsiooniga PBMA alkoholi-atsetooni-pet-
rooleetri lahusega voib ldbi viia tdiendava pinna
kinnitamise. Louendile voi monele muule alusele
emulsioonvarvidega maalitud maalikihi struktuu-
ri kinnitamiseks kasutati 3-5%-list PBMA lahust
kstileenis, mis muudab vérvikihi veekindlaks ning
voimaldab seejarel 1dbi viia tavapdrase kalaliimi-
ga kinnitamise. Pehkinud puu tugevdamiseks on
soovitatud kasutada PBMA (erinevates lahustites)
segu vaha-kampolmastiksiga (1:1)."

PBMA asendajaks on saanud Paraloid B72 ja
poltiviniitilatsetaat. Samal ajal ei ole leitud ma-
terjali, mis asendaks PBMA hiid omadusi, seega
kasutatakse PBMA-d sageli fossiilsete materjalide,
pigmentide, naha, kipsi, kivi tugevdamiseks, teks-
tiili ja puidu liimina.

Poliibutiiiilmetakriilaatide tootenimetusi ja
nende kasutamisest konserveerimises
Saksamaal: Plexigum P26, P 28, P 675, PQ 610;
Plexisol P 550; Xylamon v&i Basileum LX Hartend;
Piaflex LT 30 (endisel Ida-Saksamaal)

Endises TSehhoslovakkias: Solakryl BMX;

Poolas: Osolan K, KL;

Suurbritannias: Bedacryl 122X;

Ameerika Uhendriikides: Elvacite 2013, Paraloid
B67'C;

Venemaal (sh endises Noukogude Liidus): PBMA ja
BMK-5.

Paraloid B 6 7 onilmselt polii-i-butiitilmetakriilaat

ja seda kasutatakse maalilakina. Kuulub Felleri

stabiilsusstandardite Klassi A.'" Lahustub 2-
propanoolis, n-butanoolis ja white-spirit'is. White-
spirit’i lahuseid voib lahjendada tolueeni véi alko-

holiga.'®

Plexigum P 26, poli-i-butiiiilmetakrilaat, kol-
letub ja muutub kiiresti raskesti lahustuvaks.
Lahustub siiski white spirit’is (nork solvent), mis-
tottu kasutatakse seda ajutise kaitselakina ning
immutamiseks. Néiteks, 10, 15 ja 20%-list lahust
white spirit'is kasutatakse politkroomia kaitseks
enne matriitsi valamist.'?

Lascaux Acrylic Resin P 550-40 TB*, ka
Plexisol P 550

Toote aluseks on buttitilmetakriilaat, mis on
pehme termoplastne akriilvaik, valgus- ja
vananemiskindel. Miitlakse lahustatuna white
spirit'is v&i bensiinis (40% kuivainet bensiinis), kuid
lahustub ka etanoolis ja 2-propanoolis. Klaasistu-
mistemperatuur on u 34 °C. Kasutatakse varvi-
kihtide konserveerimisel ja kinnitamisel, Shukeste
tekstiilide dubleerimisel ja lakina (tdhelepanu tuleb
poorata pinna laikele).

Konserveerimine

Krundi- ja vérvikihtide konserveerimiseks ja kin-
nitamiseks 16uendile kasutatakse 5-10%-list lahust
(1:4 v 1:9 white-spirit'is). Peale vaigu kuivamist
saab maalingut kerge surve ja soojusega (—40 °C)
tasandada. Vaigu liig eemaldatakse hiljem white
spirit'iga. Kergelt lahjendatuna ei mdjuta vaik ka
mati virviga pindu.

Seinamaalingute, nt distempera, kaseiin voi fres-
komaal, kriidistunud varvikihtide kinnitamiseks
lisatakse 3-5%-list lahust soovitud kiillastumi-
se saavutamiseni. Liimi liig eemaldatakse white-
spiritiga.

Toode on sobilik ka dhukeste tekstiilide dubleeri-
miseks. 10%-lise liimi lahus white-spirit'is pihus-
tatakse kas dubleelduendile voi vahekihi malemale
poolele. Peale vaigu kuivamist vajutatakse pinnad
45 °C juures kokku. Vaiku voib kasutada ka laki-
g2l

Bedacryl 122 X on 40%-line PBMA lahus
ksiileenis. Serck-Dewaide nimetab seda “halvaks”
vaiguks, mis kolletub tugevasti ning muutub
raskesti lahustuvaks. IRPA-s on kasutatud sageli,
Prantsusmaal kasutatakse kivi restaureerimisel.**
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Xylamon'i / Basileum LX Hirtend’i kasuta-
takse alates 1986. aastast pigem puidu tugevda-
miseks. Vaik i-PBMA (Plexigum P 28) lahustatakse
trikloroetiileenis, tetrakloroetiileenis voi propui
Itsellosolvatsetaadis, millele on biotsiidina lisatud
permetriini v flurox’i.*?

Piaflex LT 30 on 40%-line metiitilmetakrilaadi ja
butiiiilmetakriilaadi kopoliimeer tolueenis.**

Butiiiilmetakriilaadi kopoliimeer 5%-lise

metakriiiilhappega (BMK-5)

Varreldes PBMA-ga omab BMK-5 korgemat tempe-
ratuurikindlust ja paremat pinnatugevust. Esimest
korda kasutati 5%-list BMK-5 lahust kstleeni-at-
setooni-etiitilatsetaadi segus (1:1:1) 1967. aasta
viljakaevamistel kipskrundil oleva viarvikihi kin-
nitamiseks. Lahus kanti peale pintsliga 10-15-mi-
nutiliste intervallidega 8-10 korda. Alus imbus
seejuures 1dbi 10 mm siigavuseni. Peale iga immu-
tamist kaeti fragment poliletiileenkilega lahusti
kiire aurustumise vdltimiseks. Immutamise 1dppe-
des hoiti fragmenti kile all veel 1-2 tundi, seejérel
kaeti pind tolmumise véltimiseks paberiga, 1&plik
kuivamine Shu kdes toimus 1-2 dopdeva jooksul.
Selline immutamine séilitab nii véarvi kui faktuuri.

BMK-5 lahust soovitati lagunenud puidu tugevda-
miseks. Poliikkroomne skulptuur asetatakse 3-5%-
lisse butiiiilatsetaadi-kstileeni segusse (1:1). BMK
kasutamisel toimub piisav mehaanilise tugevuse
suurenemine, sdilitades seejuures vérvi, faktuuri
ja esialgse vormi, mis teatavasti oli PBMA puu-
duseks. BMK-5 3%-list lahust alkoholi-atsetoo-
ni segus (1:1) on kasutatud otse puidule kantud
varvikihi kinnitamiseks. Pikaajaline kasutamine
on niidanud, et ndhtavaid muutusi BMK-5 kasu-
tamisel ei toimu.

BMK-5 annab kérgmolekulaarse produktina lahu-
sele suure viskoossuse isegi kuivaine vaikesel sisal-
dusel, mistdttu on sellega todtamine raskendatud.
Lahustite kombineerimisel on aga BMK-5 lahuse
viskoossust voimalik muuta.®

Metiiiil- ja etiiiilmetakriilaadi kopoliimeerid

Poliimetiiiil- ja etiiiilmetakriilaatide tooteni-
metusi ja nende kasutamisest konserveerimi-
ses

Saksamaal: Piacryl, Piaflex, Plexigum N80*;
Suurbritannias: Plexiglas, Collacryl, Paraloid;
Ameerika Uhendriikides: Acryloid.*

Paraloid B72

Seda tootenime kannab methilakriilaadi ja
etitiilmetakriilaadi*® kopoliimeer. Samal ajal
¢i olda iihisel meelel nende suhte osas: Feller
vaidab, et Paraloid B72 koostises on illekaa-
lus metuiilmetakriilaat, De Witte arvales aga
etiiiilmetakriilaat: 70:30.%

Tegemist on iimmarguste ja labipaistvate graanuli-
tega, mis lahustuvad tolueenis, ksiileenis (peetakse
parimaks solvendiks), benseenis, etitiilatsetaadis ja
atsetoonis, ei lahustu white-spirit’is. Klaasistumis-
temperatuur on u 40 °C, politmeer pehmeneb 70
°C ja muutub voolavaks 150 °C juures. Viskoossus
25 °C juures cps-des on 40%-lise atsetooni lahuse
puhul 200, tolueeni lahuse puhul 600 ja kstileeni
lahuse puhul 980.°° Teatud otstarbel kasutami-
seks soovitatakse lisada matistavaid agente, mis
enamasti sisaldavad mikrokristallilist vaha, voi
etiileenviniiiilatsetaatpoliimeere, nt Elvax 40W.!

Paraloid B72 ei muutu normaalsetes tingimustes
aja jooksul lahustumatuks ega lagune, kuigi oksti-
deerumine jt muutused siiski aeglaselt toimuvad.
Vananemisel kditub suurepdraselt, kolletub vahe
voi Uldse mitte. Praktilise tdhelepaneku on teinud
Serck-Dewaide: kui jdtta tolueenis lahustatud Pa-
raloid moneks kuuks valguse katte, muutub lahus
kollaseks, kuid seejuures kolletub lahusti, mitte
vaik, st kunagi ei tohi kaua sailitada suuri valmis
tehtud liimi koguseid. Fikseerimisel, immutamisel,
retugeerimisel ja lakkimisel aurustub lahusti suh-
teliselt kiiresti.?*

Konserveerimine

Paraloid B72 kasutati 1950-ndatel hobedast val-
mistatud objektide lakkimiseks, hiljem tekstiili
tugevdamiseks. Kuigi on piititud valmistada teisi
sobivamate omadustega poliimeere, on B72 jaa-
nud itheks vihestest spetsiaalselt konserveerimise
otstarbeks testitud poliimeeriks. Jirgnevalt toodud
Paraloid B72 kasutamise ndited pdhinevad toote
{ihe edasimuiija infolehelt™:

Lubivérviga teostatud seinamaalingute, silikaat-
varvide ja murenenud krohvi immutamiseks
ning tugevdamiseks kasutatakse kuni 5%-list
tolueeni/2-propanceli lahust, mida soovitud kiil-
lastumise saavutamiseks kantakse peale kordu-
valt.

Krundi- ja varvikihtide konserveerimiseks ja kin-
nitamiseks puidule voi 1ouendalusele kasutatakse
5-10%-list tolueeni voi tolueeni/ksiileeni lahust.
Tekkinud mullid v&ib parast kuivamist tasanda-
da kuuma spaatliga. Lakina kasutatakse 10%-list
tolueeni/kstileeni lahust. Kui esimene kiht kantak-
se peale pintsliga, siis iga jargnev tuleb pihustada.
Puidu tugevdamiseks soovitatakse 5-10%-list
tolueeni v 1,1,1-trikloroetaani lahust. Immuta-
mine vilakse 1dbi kiillastumiseni, véltides puidu
kuivamist protsessi kaigus. Aeglasemaks ja stiga-
vamaks immutamiseks tuleks eelistada tolueeni/
kstileeni voi tolueeni/Shellsol A lahuseid.

Pliiatsi, soe- ja kriidijjoonistuste [ikseerimiseks
kasutatakse 2-4%-lisi pihustatavaid tolueeni/2-
propanooli lahuseid.

Klaasi ja keraamika liimina kasutatakse atsetooni,
atsetooni/alkoholi ja 1,1, 1-trikloroetaani lahu-
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seid, mis paraku aurustuvad vaga kiiresti. Saltu-
valt fragmentide poorsusest tuleb hea adhesiooni
kindlustamiseks servad 10%-lise liimiga isoleerida.
Seejarel kantakse servadele 20-40%-line lahus ning
vajutatakse kokku. Teiseks meetodiks on kuiva lii-
mi reaktiveerimine solvendiga enne servade kok-
kuliitmist.

Paraloid B72 lahust p-ksiileenis voi vidhem toksili-
ses etanoolis soovitatakse sobivaima sideainena re-
tuSeerimisel ja lakkimisel. Paraloid B72 lahustami-
seks etanoolis tuleb graanulid kdigepealt niisutada
diatsetoonalkoholis (£4%), secjdrel lisada alkoholi
5-15%-lise segu saamiseks™.

Kuigi Paraloidil on Gisna nork liimimisvdime, tu-
leks koikidel eelmainitud juhtudel eelistada toota-
mist pigem madalatel kontsentratsioonidel, lisades
liimi korduvalt, sest liiga korgetel kontsentratsioo-
nidel v6ib objekti pinnal tekkida soovimatu kiillas-
tumine.

Kasutades aeglaselt aurustuvaid solvente, saab
tugevdamise tulemust hinnata sageli alles parast
pdevi voi nddalaid kestnud aurustumist. Vaigu liig,
“oreoolid” voi laige eemaldatakse tolueeniga.

TSELLULOQSI DERTVAADID — POLUSAHHARIIDLIMID

Tselluloos on glitkoosi molekulidest glitkosiidse
sideme kaudu moedustunud —polisahhariid
(C6H1005)n, (n=700...25000). Tselluloos on
taimsete tugikudede fundamentaalne koostisosa.

Konserveerimine

Kuigi 1936. aastast pdrineb esimene informatsioon
mettiitiltselluloosi sisaldava segu (peamine kompo-
nent kampol) kasutamise kohta nikerdatud altari
konserveerimisel, alustati alles 1990-ndatel siiste-
maatilisema analiilisiga tselluloosieetrite kasuta-
miseks kultuuripdrandi konserveerimises. Tsellu-
loosiestrid kuuluvad stabiilsusklassi C.*

Objektide maalikihi kinnitamiseks kasutatakse
tselluloosieetritest valmistatud liime: metiililtsel-
luloosi, hiidrokstipropiitiltselluloosi. Pealekandmi-
ne toimub kas pintsliga voi siistlaga, millele voib
eelneda pehmendamine. Kihid v6ib kergelt kokku
suruda, kasutades isoleerivat Melinexi. Kdvenemine
toimub lahusti v6i vee migreerumise arvel.

Liimid on suhteliselt ndrgad ning vananedes liimi-
vad omadused vahenevad. Valmistatud segu ei saa
sdilitada, kuna liimimisvdime kach ja viskoossus
suureneb ning produkt on seetdttu edaspidi vaik-
sema labimisvoimega. Kuigi poliisahhariidliimidest
moodustunud kelmed on elastsed, on nende puu-
duseks vahene veekindlus.?® Sel pShjusel ei kasuta-
ta neid produkte viga sageli.

Tselluloosieetrite tootenimetusi ja nende ka-
sutamisest konserveerimises

MC, Tylose, Glutolin, Methocel

Metiltselluloos on valge pulber voi graanulid.
Soltuvalt asendatud hiidroksttilrihmade arvust
elementaarliilis (molekulaarsete asenduste MS ast-
mest) lahustub produkt leelistes (M5 0,7-1,4), kiil-
mas vees ja etanoolis (MS 1,4-2,3) vai orgaanilistes
solventides (MS 2,3-3).%7

Klucel G

Hiidrokstipropiiiiltselluloos lahustub vees ja po-
laarsetes solventides (nt metanoolis, dikloroetaanis
jne), teda saab kasutada geelide valmistamiseks,*®
0,5-2%-line etanoolilahus on sobiv mustusega
kaetud pulbrilise pigmendi kinnitamiseks, ei jéta
oreoole.

TERTSIAARNE AMIID
Aquazol 50/200/500

1977. aastast omab 2-etlilil-2-oksasoliini mo-
nomeerist valmistatud polimeersete materjali-
de patenti Dow Chemical Company, litsentseeritud
tootmist, juba toote Aquazol nime all, arendab
1990-ndatest Polymer Chemistry Innovations. Polii-
2-etiitil-2-oksasoliin (edaspidi PEOX)* dratas tidhe-
lepanu seetottu, et ta lahustus paljudes solventides,
k.a vees. Loodeti, et hdsti seguneva poliimeerina
soodustab ta teiste poliimeeride nakkumist koige
erinevamate substraatidega. Kuna PEOX'i klaasis-
tumistemperatuur on 55 °C, siis oli seda voimalik
kasutada ka termoplastse materjalina. Poliimeeri
kasutati esialgu biolaguneva liimina pakkimisel.

PEOX'id kujutavad endast alifaatseid tertsiaar-
seid amiide, mille tildvalemiks on -(C5H9NO)-,
Aquazoli struktuurivalem on toodud jargnevalt:

R, — NCH,CH, — NCH,CH, — NCH,CH, —R,
| I |
c=0 c=0 c=0

| I |

CH,CH,  CHCH, CH,CH,

Poliimeeri tihedus on 1,14 g cm?, murdumisndita-
ja 1,520 on sama, mis klaasil.

PEOX lahustuvus paljudes solventides teeb ta so-
bivaks konserveerimiseks, eriti maalitud pindade
puhul. Teiseks heaks omaduseks on poliimeeri lii-
mumine soojalt (temperatuuril 55° C), mis on ldhe-
dane teiste konserveerimises kasutatavate slintee-
tiliste vaikude (BEVA 371, poliibutitilmetakriilaat,
politviniitilatsetaadi segud jne) kasutustempera-
tuurile. Siiski on piisava vastuseta tema stabiilsus
ja seetottu voiks Aquazoli kasutamine konservee-
rimises olla piiratud.*®

Vananemisel pollimeer pigem depoliimeriseerub
kui moodustuvad ristsidemed, st, et Aquazol ei
peaks muutuma lahustumatuks. Liimina on toode
viga ndrk ning eeldatavasti sobib vérvi kinnitami-
seks puidule voi teisele varvile. Kuna madala suh-
telise niiskuse puhul jaab poliimeer lisna plastseks,
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siis on tal teatav sarnasus traditsiooniliste liimi-
dega.'

Aquazol 50 ja 500 (number naitab molekulmassi,
vastavalt 50 000 ja 500 000) lahuseid on kasu-
tatud klaasimaali (klaasile sarnane murdumisnai-
taja) ja maalitud puitobjektide konserveerimisel,
samuti sideainena krundi voi retuSeerimisvarvi-
de valmistamisel. Esimese segud sobivad mattide

voimalik eristada Aquazoli voi kummiaraabikumi
kasutamist sideainena.*

Vesilahuste  tookontsentratsioonid — mahuvad
Aquazolide puhul vahemikku 10-25%, lahustele
voib lisada etanooli. Liim kantakse soovitud alale
enamasti pintsliga, selle liig on véimalik eemaldada
veega. Varvikihtide kinnitamiseks poorsele aluse-
le tuleb Aquazol 50 lahust peale kanda korduvalt,

pindade, teise segud laikivamate ja pastoossete otstarbekam on kasutada Aquazol 500 lahust.*?

pindade toneerimiseks. Pindade lakkimisel ei ole

SUMMARY
TRADITIONAL AND MODERN MATERIAL IN CONSERVATION OF THE POLYCHROME WOODEN OBJECTS,
II PART.

The way a heritage object is perceived today, is largely dependent on the conservator. His mission is to
make a contribution towards understanding cultural heritage in its esthetic and historic importance and
physical integrity.

The present article, as the previous one in the Renovatum Anno 2004, looks into the issues of conserving
polychrome wooden sculpture - a fraction of the larger field of cultural heritage objects. This part offers
numerous options to the question what kind of contemporary materials, especially from the list of acrylates
and cellulose derivates, could be used for conservation.

The author of the present study may testify that the choice of suitable glues, for example, for fixing
polychrome structures (and for this purpose only!) seems to be endless. It is even more evident from
the fact that it is not possible to make a straight forward distinction between products being classified
as derivates of polymer vinyl acetate or acryl polymer, as chemically they often are alloys of each other,
besides the classification may not be totally valid.

The history of materials used in the conservation of polychrome ohjects knows several “favourites” that
go alongside with the development of chemical industry. Mention should be made of the 1950ies when
wax and paraffin “baths” were preferred; from the mid 1960ies fixing with the mixture of wax and resin
became popular, From ca 1975 the triumph of the so-called contemporary materials began, in Russia
massive use of polyvinyl acetates began and from the end of the 1980ies the era of Paraloid B72 started.
In the fixing of unglazed colour surfaces a transition from gelatine to polyvinyl acetates occurred, which
then was replaced by fish glue and by now the use of various methyl cellulose dominates. Preferences in
choosing certain products are also influenced by the general development and testing of chemical industry
in the country. For example, in the beginning of the 1990ies the Nordic countries widely used Acronal
300D, German conservators seemed to prefer Plexisol P550 and Belgium was moving towards the use of
cellulose. At the same time all countries have experiences in the use of Paraloid B72.

In conclusion, the choice of materials (conservation materials) — either traditional, contemporary or both
combined — is connected to the static or dynamic preservation of the object, i.e. how will the object be seen
or used after conservation.
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RAUDGALLUSTINDI KORROSIOON

Jaan Lehtaru, Rahvusarhiiv

SISSEJUHATUS

Raudgallustindi korrosioonist kahjustatud pa-

beralusel kultuurivdartuste sdilitamine on arhii-
videle, raamatukogudele ja muuseumidele tiheks
tihtsamaks ning murettekitavamaks valdkon-
naks. Mikrofilmimine ja digiteerimine véimaldab
viahendada originaalide kasutamist, parendada in-
formatsiooni sdilitamist ning samaaegselt muuta
informatsioon paremini kattesaadavaks. Samas ei
lahenda see originaali sdilimisega tekkivaid prob-
leeme.
Tanase paeva seisuga peame tddema, et 25%
Rembranti ja 60-70% Leonardo da Vinci
Joonistustest' ning peaaegu terve Bachi nootide
kollektsioon® on kahjustunud. Erinevate riikide
arhiivides ldbi viidud kogude seisundiuuringute
tulemused naitavad, et markimisvaarsel osal kol-
lektsioonidest esineb raudgallustindi korrosioonile
iseloomulikke tunnuseid (Indoneesia 39%, Surina-
me 35%, Ungari 55% jne). Ajalooarhiivis teostatud
kogude seisundiuuringu tulemusel selgus, et 46%-
| arhivaalidest esineb raudgallustindi Korrosiooni
tunnuseid?® (foto 1).

Raudgallustinti loetakse Gheks levinumaks tindiks
Liane-Euroopas. Juba antiikaja kuulus teadlane
Gaius Plinius (23-79 m.a.j.) kirjeldas oma ekspe-
rimenti, mille kdigus ta valmistas galluspahklitest
pigmente. Leotanud paptiiirust gallushappes ning
seejarel tilgutanud peale rauascola lahust, taheldas
ta, et rauasoola lahusega tilgutatud kohad muu-
tusid mustaks. Raudgallustint oli kasutusel alates
2. sajandist kuni 20. sajandi alguseni. Alates 11.
sajandist kasvas raudgallustindi kasutamine hiip-
peliselt. Vanim teadaolev tindijoonistus Euroopas
pdrineb 13. sajandist.

Koostis

Raudgallustindi koostise uurimisel on leidnud ka-

sutamist jargmised informatsiooniallikad:

= sailinud objektid ise (tindi ja alusmaterjali tea-
duslikud uuringud);

* seni kirjapandud materjali (iilestdhenduste, kir-
jelduste, graviiiiride, uuringute, kroonikate,

Opetuste jne) labitootamine;

* eri ajastutest sailinud tindi retseptid (tuhanded
retseptid, nt Hollandi Kultuurivaartuste Insti-
tuudi andmebaas, andmebaas ARTES kunstiaja-
loolastele jt);

* rekonstruktsioon (vanade retseptide, meetodite
ja materjalide kasutamisel valmistatud naidiste
ja mudelite pdhised uuringud).

Raudgallustinti saadakse neljast pohikomponen-

dist:

1. galluspahklid (gallotanniinid);

2. vitriel (FeSO, ¢ 7H,0, Cu,S0O, * 5H,0) - moo-
dustab koos tanniinidega varvaine;

3. vesi (lisada voidi ka veini, dlut, uriini, aadikat)
— lahusti;

4. kummiaraabik (akaatsiapuu koorest erituv

vaik) — sideaine.

Monikord lisati pigmente (parapahklipuust ja
kampesipuust saadud pigmendid, indigo, aniliin)
varvuse intensiivsuse parandamiseks®.
Galluspahklid on moodustised, mis tekivad tea-
tud liiki lendavatelt putukatelt (nt herilane) puu-
de lehtedele (tamm, pistaatsia jt) jaetud munade ja
taimerakkude koosmoju tagajarjel. Taimerakkude
arritumise tagajarjel tekib putukate munade tim-
ber moodustis, mis kasvab ja suureneb vastavalt
putukate arengule (muna-vastne-valmik), kuni
omandab pahkli suuruse kuju’ (foto 2).
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Galluspéahklite nimetuse said nad seetottu, et si-
saldavad kontsentreeritud kujul gallotanniine
(gallustanniinhappeid), millest sai valmistada
raudgallustinti. Galluspahkleid imporditi peami-
selt Stitiriast, Iraanist, Kiproselt ja Itaaliast.

Gallotanniine saadi ka erinevate puude koorest
(tamm, kastan, kirss, mand jt). Sellest toorainest
valmistatud tint oli vihem stabiilne ja hallika too-
niga. Gallotanniinid annavad reageerides raud- voi
vaskvitrioliga vesikeskkonnas stabiilse purpur-
musta (violett-musta) tindi.

Gallustanniinhape moodustab veega reageerides
gallushappe® (skeem 1).

Gallushappe ja Fe(Il)vitrioli reageerimisel vee ja dhu
juuresolekul tekib algul varvusetu veeslahustuv
Fe(IT)gallaat, mis edasisel oksiideerumisel moodus-
tab Ghuhapniku toimel vees lahustumatu purpur-
musta varvusega Fe(Ill)piirogallaadi” (skeem 2).

Reaktsiooni edasisel kulgemisel 16hutakse raud-
plirogallaadi  kiiljes olevad karboksiitilrithmad
(COOH), mille tulemusel tekib vesi ja stisihappe-
gaas. Tindipotis tekib lahuse peale piltlikult celdes
CO, vaip, mis takistab veeslahustuva Fe(ll)gallaadi
taielikku oksiideerimist. Okstdeerimise protsessi
pidurdamiseks lisati tindilahusesse happelisi ithen-
deid (veini, dddikat, soolhapet jms). Kirjutamisel
imendub tindilahus paberisse ning paberi pinnal
on jdlgitav purpur-musta varvusega Fe(Ill)gallaadi
tekkimine. Sellega on seletatav, miks kreeklased
kasutasid sellise tindi iseloomustamisel terminit
“sisse poletav”, kuna sellist teksti on raske val-
ja pesta, kustutada voi voltsida. Raudgallustint
muutus eriti populaarseks alates 11. sajandist, sest
siis hakati seda tinti tha rohkem kasutama taht-
sate kirjade ja ametlike dokumentide kirjutamisel.
Huvitav on madrkida, et see pericod langeb kokku
ka paberi tootmise algusega Eurcopas. Kuigi 19. ja
20. sajandil algas stinteetiliste tintide kasutamise
ajastu, kasutasid monedki riigid dokumentide all-
kirjastamisel endiselt raudgallustinti.

Vitrioliks nimetatakse raud- véi vasksulfaati (Fe50,
x 7H,0, Cu,50, x 5H,Q). Raudvitrioli kaevanda-
ti Egiptuses juba antiikajal. Vitrioli mainiti esma-
kordselt 600 e.Kr. Seda kasutati peamiselt naha
tumedamaks tegemisel. Keskaja kuulsamad vitrio-
likaevandused olid Saksamaal (nt Rammelsberg).

Enamik tinte on valmistatud vee baasil. Varieeru-
nud on kasutatud vee puhtus ja kvaliteet (vihma-
vesi, pohjavesi, keedetud vesi). Veini, 6lu, addikat
ja teisi vedelikke kasutati vee asemel, sest usuti, et
nad on puhtamad kui vesi. Alkoholi lisati ka sel
eesmadrgil, et valtida talvel tindi kiilmumist tin-
dipotis, parandada tanniinide ekstraheerumist ja
kiirendada tindi imbumist alusmaterjali. Samuti
arvati, et alkoholil ja dadikal on hallitusevastane
efekt. Addika lisamisel loodeti ekslikult, et see aitab
parandada teksti intensiivsuse stabiilsust. Addika

OH
gallustanniinhape

oH o~

HOQC—Q—OH + FeS04 / \ O/

OH
m
¢
H___Fe
/
2HOOC Q' +1/20;
OH

kasutamisel saavutati vorreldes veega tindikirja

—
——

HOOC

OH

P
—————

parem laikivus.

Sideainena kasutati tindi valmistamisel veeslahus-

tuvat kummiaraabikut, Pohja-Aafrikas (Senegal,

Punase mere &drne piirkond) ja Indias kasvava

akaatsiapuu vaiku. Kummiaraabiku lisamise ees-

margiks oli:

¢ pigmendiosakeste suspendeerimine (iihtlaselt
laiali jaotamine ja heljuvaks vedelikuks muut-
mine, mis valdib tindilahuses pigmendiosakeste
sadestumist anuma pdhja);

¢ tindi viskoossuse tdstmine (hoiab paremini tinti
infokandja pinnal ning vahendab selle migree-
rumist). Kummiaraabiku liias lisamine voib tin-
di kuivamisel pohjustada elastsuse vihenemist,
mille tagajdrjel tekivad praod ja tint hakkab kes-
tendama;

* tindi voolavuse parendamine (tint voolab pare-
mini kirjutusvahendist vélja).

Virskelt valmistatud tindi vdarvuse tumedamaks
(intensiivsemaks) muutmise eesmargil lisati moni-
kord tindilahusesse pigmente. Indigo vGeti sel ees-
margil kasutusele alates 16. sajandi lopust, kuid
populaarsemaks muutus tindi valmistamisel siiski
alles 1830-ndatel aastatel. 19. sajandi keskel ka-
sutati lisaks indigole veel kampesi- ja parapahkli-
puust saadud pigmente. Sajandi teisel poolel voeti
kasutusele siinteetilised aniliinvarvained.

Téanapdevani on sdilinud tuhandeid raudgallustindi
retsepte, mis annavad meile informatsiooni tindi
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COOH

+ glucose

OH
OH

gallushape

Skeem 2
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Skeem 3

koostisest ja valmistamisest. Raamatus A book of
secrets (1596) on toodud jargmine retsept:

1) 1/2 pinti (0,25 1) vett

2) 0,75 1 veini

3) 0,75 | dadikat

4) 6 untsi (168 g) galluspahkleid
5) 4 untsi (112 g) vitrioli

6) 4 untsi (112 g) kummiaraabikut

16. sajandi retseptides esineb galluspahklite, vitrioli
ja kummiaraabiku suhe 6:4:4 voi 8:5:5. Uldjuhul
on komponentide massi véi ruumala suhe variee-
ruv. Sageli oli galluspadhklite ja vitrioli massisuhe
1:1.

Tintide valmistamise pdhimétte jargi tuntakse kol-

me pohimeetodit:

1) kiire tindi valmistamise meetod — komponendid
peenestatakse, segatakse ning tinti saab kasuta-
da peaaegu kohe (1-2 tunni moodudes);

2) keetmise meetod — peenestatud pahkleid kee-
detakse 2 tundi, lisades aeg-ajalt vett. Seejarel
Jjahutatakse ja filtreeritakse. Saadud filtraadis
lahustatakse vitriol ja kummiaraabik. Tindi val-
mistamise aeg on 4-5 tundji;

3) kadritamise meetod — peenestatud pahkleid kee-
detakse vees ja jaetakse kaarima kuni kaheks
kuuks. Lahus filtreeritakse ja filtraadis lahusta-
takse kummiaraabik ning vitriol. Tindi valmis-
tamise aeg on 8 paeva kuni 2 kuud.

TINDIKORROSIOON

Mida me teame raudgallustindi korrosioonist? Sa-
geli on meie teadmised vaga tldised ja piirduvad
iksnes selle termini tundmise ja visuaalse kogemu-
sega, milleni see protsess vaib 16pptulemusena viia.
Kuigi raudgallustindi “sisse poletavat” efekti ning
korrosiooni tdheldati paljude poolt juba ammu,
kirjeldas seda esimesena siistemaatiliselt inglise
keemik William Lewis 1797. aastal. Ta markis, et
raudvitrioli ja tanniini kontsentratsioonide suhe
madrab tindi varvuse stabiilsuse ning tindi korge
happelisus pohjustab alusmaterjali lagunemist.

Raudgallustindi korrosiooni teaduslik ja siste-
maatiline uurimine algas 1898. aastal, kui Vatika-
ni raamatukogu juhataja Franz Ehrle eestvatmisel
toimus esimene selleteemaline teaduskonverents.

Kuni 1970-ndate aastateni valitses teadlaste hulgas
seisukoht, et tindi korrosioonis mingib olulist rol-

H oH CHOH
o
T O /on W H e
H o H H
o
CH,OH OH
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li ainult tindi happelisus (pH 3, vaavelhappe suur
kontsentratsioon) ning tselluloosi hiidroliitiiisi
peeti peamiseks lagunemisprotsessiks (Skeem 3).

Herzberg, Brannahl ja Gramse joudsid oma uurin-
gutes jareldusele, et tindikorrosiooni kiiruse ja
ulatuse maarab Fe(Il) tihendite sisaldus. Mida
rohkem oli raudvitrioli vGetud lilas vorreldes
galluspahklitega, seda ulatuslikumat tindikorro-
siooni tdheldati. Arvestades reaktsioonil osalevate
gallotanniinide ja raudvitrioli molaarmasse, oleks
tindi valmistamisel nende ideaalseks massisuhteks
7-10:1. TGestati, et tindikorrosiooni ja alusma-
terjali lagunemise peamiseks pohjuseks on vaba-
de radikaalide teke, mis kaivitab ahelreaktsiooni
(Fentoni reaktsioon). Peamiseks tselluloosi lagu-
nemise protsessiks nimetati oksiidatsiooni, milles
Fe(Il) tthendid etendavat kataliisaatori rolli. Kesk-
konna happelisus omandas hoopis teisejargulise
tahenduse. Uuringutest selgus, et tindikorrosioon
radikaalmehhanismi kaudu toimus efektiivselt ka
neutraalses keskkonnas.

Mis on vaba radikaal? Radikaalmehhanism?

Vaba radikaal on keemiline osake (aatom, mole-
kul), mille véliskihis on iiksik, paardumatu elekt-
ron. Vaba radikaal on viga ebapisiv, aktiivne ja
agressiivne osake. Selleks, et saavutada stabiilsust,
reageerib ta kiiresti, piitides haarata vajalikku
elektroni. Piltlikult Geldes riindab ta lahimat sta-
biilset molekuli, “varastades” selle elektroni. Kui
“riinnatud” molekul kaotab oma elektroni, muu-
tub ta omakorda ise vabaks radikaaliks — nii val-
landub ahelreaktsioon ning selle protsessi toimu-
misviisi nimetatakse radikaalmehhanismiks.

Fentoni reaktsioon

1894. aastal avastas H. Fenton, et mitmed me-
tallid muudavad vesinikperoksiidi toime efek-
titlvsemaks. Ta taheldas, et osa metalle omab
suurt voimet tekitada vdga reaktsioonivéimelisi
hiidroksiitilradikaale (OH®). Seda nahtust hakati-
gi avastaja jargi nimetama Fentoni reaktsiconiks®.
Fentoni reaktsioonil pdhineb tanapdeval naiteks or-
gaaniliste saasteainete ja miirkainete lagundamine.
Kaigile on teada, el orgaanilised materjalid (paber,
pargament) lagunevad (okstidatsioon, hiidroliitis)
dhuhapniku ja veeauru juuresolekul. See protsess
on intensiivsem happelises keskkonnas. Tselluloosi
lagunemist kiirendavad aga oluliselt metalliioonid.
Fe** ioonide okstideerumise kaigus Fe’* ioonideks
tekivad ddrmiselt ebastabiilsed ja reaktsiconi-

H ©H CHOH
H* oH  H H 5
Ae P T2\ o£Koh H
0
cH,0H M oH
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vaimelised radikaalid (HOe hidroksiiiilradikaal,
HOO® perhiidroksiitilradikaal, Re tselluloosradi-
kaal), mis kaivitavad tselluloosi oksiidatiivse lagu-
nemise ahelreaktsiooni.

Tindikorrosiooni radikaalmehhanism
1) perhiidrokstiilradikaali (HOO®) teke
Fe** + O, + H* — Fe’* + HOO*
2) vesinikperoksiidi (H,0O,) teke
Fel* + HOO» + H* = Fe*t+ H O,
3) vesinikperoksiidi lagunemine ja

hiidrokstitilradikaali (HO®) teke — Fentoni
reaktsioon

Fe** + H,0, — Fe'* +HO*® + OH"
4) (HO®) reageerib aktiivselt tselluloosiga, vottes
sellelt dra vesiniku (H). Selle tulemusel tekib

tselluloosradikaal (Re), mis kdivitab tselluloosi
lagunemise ahelreaktsiooni ? (Skeem 4).

Tselluloosradikaalide teke rikub korraparaste ve-
siniksidemete abil tselluloosiahelaid kooshoidva
struktuuri (skeem 5).

Veemolekulide pddsemine tselluloosiahelate vahe-
le on parast neid struktuurimuutusi ruumiliselt
raskendatud. See ongi pdhjuseks, miks tindikor-
rosioonist kahjustatud piirkonnad on seetottu
vihem hiidrofiilsed kui kahjustamata piirkonnad.
Seda on oluline silmas pidada margtootlusel ja eriti
kuivatamisel (tekivad mikropraod).

Kokkuvétvalt vaib delda, et peamised tindikorro-
siooni ulatust majutavad faktorid on:

« tindi koostis ja kogus;

 paberi koostis, tihedus ja paksus;

e liimistus (ulatus, liimistuse kihi paksus);
= sdilitustingimused;

¢ kasutamine.

Tindikorrosiooni kdigus toimub kaks peamist tsel-
luloosi lagunemisprotsessi:

1. happeline hiidroliiiis — lagunemine happeli-
ses keskkonnas Shuhapniku ja veeauru toimel
(H,S0,). Vaheneb paberi mehaaniline tugevus.
Seda protsessi saab pidurdada neutraliseerimise
abil.

. oksiideerumine - tindi koostises olevad me-
talliiconid (Fe, Cu, Zn jt) kiirendavad protsessi
ja kutsuvad esile radikaalmehhanismi. Nimeta-
tud lagunemisprotsessil on tunduvalt suurem
tselluloosi kahjustav toime kui happelisel hiid-
roliitisil. Vaheneb paberi mehaaniline tugevus,
tekstildhedased piirkonnad muutuvad pruuniks
- UV-valguses jilgitavad fluorestseeruvad piir-
konnad. Seda protsessi saab pidurdada antiok-
stidantide kasutamise abil.

=]

/OH
Feu\;'
3

Skeem 4

Fe o
i = 5 H,COH _O

Wo e oy oW
H,COH

e Sy -ovW

HO

CHz
= *HO
O
) CHzOH HO CHQOH

CHg ;
M/ HO
CHon HO

RAUDGALLUSTINDI JA KORROSIOONI ULATUSE
MAARAMINE

Kas oskame raudgallustinte visuaalselt eris-
tada?

Raudgallustinti on visuaalselt kergem é&ra tun-
da korrosiooni arenemise viimastes staadiumides.
Raudgallustindi korrosiooni ulatuse maaramiseks
ja iseloomustamiseks on kasutusele voetud wvi-
suaalsed hindamisskaalad' ''". Enamasti jalgitakse
kasikirja lehe tagumist kiilge (verso), sest seal tule-
vad kahjustuse esimesed tunnused paremini esile
(joon.1 ja fotod 3-6, 1k.20).

Vahetult pirast tindi valmistamist on suletud pu-
delis hoitav raudgallustint violett-musta (indigot
sisaldav sinakashalli) varvusega. Mone tunni voi
paeva moddudes muutub tindikiri paberil Shu-
hapniku toimel okstideerudes mustaks. Hilisemal
pleekumisel ja korrodeerumisel omandab pruuni-
ka varvuse ja varjundid (pikaajaline protsess, voib
kesta sajandeid).

Sageli aetakse raudgallustinte segi teiste pruuni
vérvusega pigmentidega, nagu bhister ja seepia®.
Silma jérgi eristada on neid raske. See néuab vaga
palju kogemusi ja vilunud silma. Sageli on bister
visuaalselt eristamatu pleekinud raudgallustindist.
Konservaatorite jaoks on valja tootatud spetsiaal-

sed indikaatorribad, mis vdimaldavad kindlaks

maédrata Fe*" ja Cu?* ioonide sisalduse pigmenti-
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Joonis 1. Tindikor-
rosiooni mudel (B.
Reissland)

1. Kahjustumata

. Tindijoone &iirtes (ka verso poolel) mirgatav UV-valguses fluorestseeruv rohekas-
pruun ala

- UV-valguses fluorestseeruv rohekaspruun varvus muutub kollaseks (pdevavalguses
Jagitav helepruun varvus lehe esikiiljel tindijoone korval)

. Pdevavalguses jagitav helepruun wviarvus lehe verso poolel. UV-valguses

fluorestseeruvad piirkonnad veel nihtavad

. UV-valguses ei esine enam fluorestsentsi. Verso kiiljel muutub helepruun varvus
tumepruuniks

. Puudutamisel tekivad praod

. Alusmaterjali taielik kahjustumine

Kahjustuse hindamise
neljaastmeline skaa-
la (B. Reissland)

H. Neevel, Non-de-
structive identifica-
tion of corrosive
inks. ICOM-CC
meeting Ljubljana,
2004.

J. G. Neevel, Iron
Gall Inks: Develop-
ment of Identifica-
tion Methods .
Identification by
NIR - Spectral Re-
flectance. MIP Tech-
nical Symposium,
Cappelades, 2004.
O. Posse. Hand-
schriften Konserv-
ierung nach der St.
Gallener Konferenz
1898 sowie der
Dresdner Konferenz
1899. Reprint

in: Restaurator 1
(1969), 40.

a

Foto 4. Kahjustuse aste 2.
Moddukalt kahjustunud. Lehe
tagakiiljel helepruuni taustvar-
vuse teke, millel on jilgita-

vad tumepruuni viirvusega
piirkonnad tindikirja tagakiiljel.
Vajalik hoolas ja ettevaatlik
kasutamine.

Foto 3. Kahjustuse aste 1. Hea
seisund. Pigmendi migratsiooni
puudumine tekstil lehe taga-
kiiljel, Kasutamine ei pdhjusta
kahjustusi.

des. Bister sisaldab aga lisandina ka rauda, mistot-
tu selle tindi identifitseerimisel ei piisa ainult raua
kvalitatiivsest mdaramisest indikaatorpaberi abil™*.
Uheks parimaks vdimaluseks nende tintide erista-
misel on kasutada IP fotospektromeetrit'. Hollan-
di firma Art Innovation poolt projekti ISYREADET
raames valja tootatud tehnoloogia Multi Spectral
Imaging Systems voimaldab identifitseerida tinte
Ja pigmente (foto 7), kustunud tekste jne (http://
www.art-innovation.nl).

Tindi koostise madramisel saab kasutada erinevaid
analutisimeetodeid (vt K. Virro artikkel 1k.24-30).
Viimasel ajal kasutatakse teaduses (tha enam kom-
bineeritud meetodeid, et saada vdimalikult rohkem
informatsiooni.

Foto 7. Ksikiri 18. saj. Il pool. Vasakpoolne kujutis on saadud
nihtavas valguses pildistatuna. Parempoolse kujutise saamisel
on kasutatud digitaalset kaamerat ARTIST (Art Innovation, Hol-
land), mille abil on raudgallustindid jilgitavad punasena. Foto
autor Istvan Kesckeméti (EVTEK, Soome).

Vt virvitahvel III Ik 00

Foto 6. Kahjustuse aste 4. Viga
halb seisund. Mehaaniliste
kahjustuste esinemine suurel
miiral. Teksti viljalangemine,
pragude tekkimine puudutami-
sel. Kasutamine lubatud vaid
konservaatorite poolt.

Foto 5. Kahjustuse aste 3.

Halb seisund. Mehaaniliste
kahjustuste (praod, puuduvad
osad) esinemine vahesel maaral.
Kasutamine suurendab mehaa-
nilisi kahjustusi. Kasutamine
lubatud vaid kvalifitseeritud
personali poolt.

TINDIKORROSIOONI STABILISEERIMISE JA
KONSERVEERIMISE MEETODID

Ajalooline iilevaade

Esimene rahvusvaheline tindikorrosiooni teemale
pihendatud konverents (International Conference
for Preservation and Conservation Access of Antique
Manuscripts, St. Gallen) toimus 1898. aastal.

1899. aastal hakati Saksamaal kasutama tsellu-
loosnitraadi meetodit, mille to6tas vélja Dr. Schill'.
Tindikorrosioonist kahjustatud lehed té6deldi atse-
toonis lahustatud varvitu tselluloosnitraadi lahu-
sega, plastifikaatorina lisati kamprit (lahus tuntud
ka Zapeni nime all). Lahus kanti paberile pihusta-
des v6i pintsli abil. Kasutatud meetod muutis lehed
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kiill mehaaniliselt tugevamaks, kuid péhjustas aja
Jjooksul paberi kollasemaks muutumist. Samu-
ti olid selliselt toodeldud lehed vaga tuleohtlikud,
mistottu see meetod el leidnud laialdast kasuta-
mist.

Franz Ehrle initsiatiivil hakati 19. sajandi 16pul ja
20. sajandi alguses pargamendi konserveerimisel
kasutama peamiselt meetodit, mille abil mehaa-
niliselt kahjustatud kohad toestati paberiga, liimi-
misel ja puuduolevate kohtade taitmisel kasutati
fotograafias tuntud puhast soolavaba Zelatiini.
Hallituse valtimiseks lisati kampolit voi 40%-list
formaldehtitidi vesilahust®. Meetodi puuduseks oli
Zelatiini niiskusetundlikkusest pohjustatud lehtede
kokkukleepumine.

Samal perioodil oli kasutusel ka kolmas meetod —
nn ammoniaakkolloodiumi protsess'®. Esmakord-
selt vOeti pabermaterjalide konserveerimises kasu-
tusele neutraliseerimise meetod. Tindikorrosioonist
kahjustatud materjale toodeldi esmalt ammoniaagi
aurudega ning seejdrel kanti peale kollokstiliini al-
koholi ja eetri lahus, mille kuivamisel tekkis 1dbi-
paistev kile (meditsiinis kasutati seda haavade kat-
miseks). Toodeldud lehed muutusid tuleohtlikuks
ning ammoniaagi neutraliseeriv efekt osutus lithi-
ajaliseks.

Ohukese siidiga taustamise meetod oli eriti levinud
ajavahemikul 1920-1960. Liimina kasutati tarkli-
sekliistrit ning hallituskahjustustega kasikirju too-
deldi 90%-lise alkoholi vai 40%-lise vesilahusega'®.
Vesilahuste kasutamine (tarklisekliister) péhjustas
veeslahustuvate Fe(ll) ioonide migreerumist (ka
tlekandumist siidile) ja tindikorrosiooni aktivee-
rumist. Siidi hilisem eemaldamine objektilt osutus
kiillalt raskeks, sageli kaasnes sellega pigmendi-
osakeste eraldumine.

Taustamist labipaistva pargamentpaberiga kasuta-
ti 1940. aastal Saksamaal, kus seda meetodit ra-
kendati tindikorrosioonist kahjustatud genealoo-
giliste materjalide peal. Liimina kasutati peamiselt
tarklisekliistrit. Toodeldud kasikirjadel taheldati
happelisuse suurenemist ja varvuse muutusi (vt
http://www.knaw.nl/ecpa/ink/).

Alates 1950-ndatest aastatest hakati kasutama
lamineerimise meetodit. Originaaldokument kaeti
kuummenetlusel atsetaat- voi PVC-Kkilega. Protsess
oli pdordumatu ning selliselt toodeldud lehed muu-
tusid kollaseks atsetaat- voi kloorhappe eraldumise
Jja migreerumise tagajdrjel. Samuti pohjustas var-
vuse muutusi kiledes sisalduvate plastifikaatorite
migratsioon originaaldokumenti'’.

Hilisemal perioodil hakati tindikorrosiooni kah-
Jjustusega materjale neutraliseerima. Kasutati viga
erinevaid meetodeid. Kokkuvdtvalt voib oelda, et
neutraliseerimine pidurdab vaid tselluloosi lagu-
nemise hiidroliitisi protsessi ja on tindikorrosiooni
peatamiseks ebapiisav ning poolik lahendus. Vesi-

keskkonnas labiviidud neutraliseerimine pShjustab
tselluloosi okstidatsiooni protsessi aktiviseerumist
radikaalmehhanismi kaudu.

Kirjanduses on soovitatud kasutada ka késikir-
jade leotamist keevas vees, mille abil on voimalik
eraldada 50-100% veeslahustuvast Fe(ll) ioonidest.
Meetod pole kindlasti sobilik praktilises konservee-
rimises kasutamiseks, sest korge temperatuur (90
°C) kahjustab paberi struktuuri, tostab oluliselt
vananemisprotsessi pohjustavate keemiliste reakt-
sioonide kiirust ning pole efektiivne korrosiooni-
protsesside peatamiseks.

Paberi 16hestamise meetod on leidnud suhteliselt
laialdast kasutamist Euroopas, eriti Saksamaal,
kus firma ZFB on selle meetodi aktiivsemaid ra-
kendajaid ja levitajaid. Lohestatud kasikirjalehtede
vahele pannakse aluselisuse reservi omav jaapa-
ni paber ning seejdrel liimitakse nisujahutdrklise
kliistriga lehed uuesti kokku. Protsess on tdielikult
automatiseeritud'. Kisitav ja wvaidlusitekitav on
paberi lohestamise meetodi rakendamine konser-
veerimises ka tdnapdeval. Pigem on soovitatav
seda kasutada koitmata tritkiste konserveerimisel
(nt ajalehed) v&i pdlemiskahjustustega materjalide
tootlemisel. Tindikorrosiooni peatamise seisuko-
halt ei ole see meetod efektiivne.

SOOVITATAVAD MEETODID

e e¢lektrollits

kah-
S00-

Elektroliiiisi kasutamist tindikorrosiooni
justustega kasikirjade konserveerimiseks
vitati 1980-ndatel aastatel. Meetodi jargi ase-
tatakse kasikirjaleht elektroliiiidi lahusesse (nt
naatriumpoltfosfaat), kus elektroliitisi tulemusel
eralduvad happerithmad ja metalliioonid elektroo-
didele. Elektroliitis voib pohjustada tintide koostise
muutusi ning omab siiski vaid piiratud efekti tsel-
luloosi hiidroliitisi ja okstidatsiooni pidurdamisele
(vt http://www.knaw.nl/ecpa/ink/).

* ammooniumkaseinaat

Valguline tthend, mis omab norka kompleksimoo-
dustamise vdimet. Uhtlasi parandab paberi me-
haanilist tugevust, mida kinnitavad ka kunstliku
vanandamise uuringud Hollandi Kultuuripdrandi
Instituudis'. Ammooniumkaseinaadi kasutamise
kohta pole siiski piisavalt uurimistulemusi aval-
datud ning seetdttu ei ole ka see meetod praktikas
laialdaselt kasutamist leidnud.

* antioksiidandid

Need on keemilised tihendid, mis pidurdavad ok-
stidatsiooni protsesse (hiidroliiiisi protsessidele
need hendid sellist toimet ei avalda). Naitena voib
tuua ligniini, mis on looduslik thend ning omab
tselluloosi oksiidatsiooni pidurdavat toimet. An-
tiokstidantide iihe liigina soovitatakse kasutada
ithendeid, mis muudavad radikaalid keemiliselt
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vaheaktiivseks ja pdrsivad nende liikumisvoimet
(radical scavengers). Paljulubavaid eksperimentaal-
seid tulemusi on saadud hiidrokstitilradikaalide
toime pidurdamisel, kasutades iithendit NPG [N,N'-
(5-nitro-, 1,3-phenilen) bisglutaramicde]*.
Kaltsiumfiitaati peetakse tdnapideval tiheks taht-
samaks tindikorrosiooni stabiliseerivaks tihendiks.
Kaltsiumfutaat (Calcium phytate C H Ca,O,,P ) on
looduslik antiokstidant, mida leidub fiitiinhappena
voi selle sooladena (flitaadina) paljude taimede rak-
kudes (teraviljades, oliseemnetes, Oietolmus jne).
Taimedes blokeerib fiitaat raua poolt kiillastama-
ta rasvade oksldeerimisprotsessi. Kelaatiihendina
on futiinhape ja fiitaadid véimelised moodustama
mitmete metallidega plisivaid komplekse. Praktikas
on need tihendid leidnud suhteliselt laialdast kasu-
tamist (nt lisatakse fiitiinhapet Kkorrosioonivas-
tase vahendina varvidesse ja metalli katte- ja pu-
hastusvahenditesse). Konserveerimise valdkonnas
on kaltsium- ja magneesiumfiitaadi kasutamise
uurimisel teinud suure to6 dra hollandi teadlased
Johan G. Neevel®' ja Birgit Reissland*. Fiitiinhape
(vt joonis 2) koos kaltsiumvesinikkarbonaadiga on
vajalikud lahteained konserveerimisel kasutatava
kaltsiumfiitaadi (vt joonis 3) lahuse valmistami-
sel.

Kaltsium- ja magneesiumfiitaadi reageerimisel te-
kib Fe(IDfiitaat kompleksithend, mille tulemusel
Fe** ioonid seotakse ning oksiidatsiooni protsessis
radikaalide tekkimine blokeeritakse. Fe(I)fiitaat
komplekstihendis okstideeruvad Fe** ioonid Fe'*
ioonideks komplekstihendi sees, radikaalmehha-
nismi esile kutsumata. Selle tagajarjel tekib Fe(IIT)
flitaatkompleksithend, mis on keemiliselt stabiilne.
Lisaks pestakse kaltsium- ja magneesiumfiitaatide
lahusega tootlemisel osa Fe** ja Fe’* ioone paberist
vilja. Protsessi tulemusel tekib paberis vajalik alu-
selisuse reserv tselluloosi hiidroliitisi pidurdami-
seks. Fe* ioonide viéljapesemine on voimalik tanu

2
4 3 OR o
RO OR []
R = =P=OH
|
RO OR OH
OR
1
= 6
3 2
4
5
9
6

Joonis 2. Fiitiinhape (phytic acid e myo-inositol hexakisphosphate).
Fosfaatrithmade asendi jargi voib flitiinhappe struktuuri kuju-
tada piltlikult kilpkonnana, milles viis fosfaatrithma paiknevad
ekvatoriaalselt (jalad ja saba) ning (iks aksiaalselt (kael). Metal-
lidega kompleksi moodustamisel omab kdige suuremat efekti
aksiaalselt paiknev fosfaatrithm.

Fe(Ill) soolade lahustuvusele fiitiinhappe vesilahu-
ses. Mittevesikeskkonnas tootamisel see eelis kaob.

Vaskvitrioli baasil valmistatud tintide tootlemisel
pole kaltsium- ja magneesiumfiitaat efektiivne,
sest pdhjustab tindi lagunemist ning seet&ttu pole
ka voimeline blokeerima Cu-ioonidest pohjustatud
oksiidatsiooni protsessi. Uuringutest on selgunud,
et Cu-ioonid suurendavad tindikorrosiooni 333
korda enam kui Fe-ioonid.

Késikirjade ja joonistuste konserveerimisel tuleb
parast tintide koostise mddramise (Fe, Cu) ja la-
hustuvuse testi (vee ja etanooli suhtes) toodelda
lehti esmalt etanoolilahusega, muutes need seelabi
vastuvdtlikumaks hilisemale todtlemisele. Jargneb
veega pesemine, tootlemine kaltsiumfiitaadi vesi-
lahusega (lisada tuleb paar tilka ammooniumhiid-
roksiidi, saavutamaks pH véadrtuseks 5,5-6) ning
aluselisuse reservi kindlustamine kaltsiumvesinik-
karbonaadi vesilahusega (pH-8,5). -

Eelistatult tuleks konserveerimisel kasutada
kaltsiumfiitaati ja kaltsiumvesinikkarbonaati, sest
magneesiumitihendite korgem pH (pH~10) poh-

justab paberi kollasemaks muutumist ja tintide

pleekumist, mida on ndidanud kunstliku vanan-
damise katsed.

Mittevesikeskkonnas on tindikorrosiooni kahjustu-
sega Uksiklehtede todtlemiseks InkCor projekti raa-
mes vilja tootatud kaks erinevat tootlemislahust,
mille tootenimetuseks on LINOVA ja ANDOXOL.
Malemad tooted sisaldavad neutraliseerimise ai-
net, antiokstidanti ja lahustit, kuid erinevad lahuse
komponentide polaarsuse poolest (LINOVA on mit-
tepolaarne, ANDOXOL polaarne). Praktikas on ka-
sutamise tulemuste kohta veel vara jareldusi teha,
sest hetkeseisul on nende toodete kasutamine kon-
serveerimises veel katsetamisjargus. Tootjafirmaks
on Saksamaa firma ZFB (http://www.zfb.com).

Joonis 3. Kaltsiumfiitaat (phytic acid hexa calcium salt e myo-
inesitol-1, 2, 3 ,4, 5, 6 -heksakisphosphate, calcium salt).
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Tindikorrosioonis kahjustatud kasikirjade ja joo-
nistuste konserveerimisel voiks Uldjuhul lahtuda
pohimdttest, et kui puuduvad vdimalused koiki
vajalikke etappe holmavaks tootlemiseks, siis oleks
digem wvdltida nn osalist konserveerimist voi teha
seda ainult tungival vajadusel.

RAHVUSVAHELINE KOOSTOO

Tindikorrosiooni uurimise ja stabiliseerimismeeto-
dite leidmise eesmadrgil on tédnapdeval {ihendanud
oma joud paljude riikide teadlased, konservaatorid
ja konserveerimisseadmeid tootvad firmad. Nai-
detena voib tuua: InkCor (http://www.infosrvr.
nuk.uni-lj.si) ja Papylum (http://papylum.uni-
lj.s1) europrojektid, samuti peatselt oma tegevust
alustavad PaperTreat ja SurveNir.

2003. aastal kaivitus Euroopa Liidu 5. raam-
programmi raames rahvusvaheline projekt MIP
(Transition Metals in Paper, http://www.miponline.
org), mille eesmargiks on vahetada ja levitada
teavet metallidest pShjustatud pabermaterjalide
kahjustuste protsesside, uusimate konserveeri-
mismeetodite ja tehnoloogiate ning kaasaegsema-
te sdilitamisvoimaluste kohta. Projektis osaleb 21
ametlikku MIPi liiget 11 riigist. Nende hulgas neli
rahvusarhiivi (Rootsi, Eesti, Slovakkia ja Holland),
kuus tilikooli (Rootsi, Slovakkia, Suurbritannia,
Poola, Sloveenia, Prantsusmaa), kolm uurimisins-
tituuti (Holland, Itaalia), kaks raamatukogu (Nor-
ra, Sloveenia), kaks muuseumi (Holland, Hispaa-
nia), kaks konserveerimistehnoloogia tootmisega
tegelevat firmat (Saksamaa, Holland), {iks konser-
veerimisalane kdrgkool (Soome) ja iiks konservee-
rimiskeskus (Prantsusmaa).

Lisaks ametlikele lilkmetele votavad projekti
toost osa assotsieerunud lilkmed: Prantsusmaa

SUMMARY
INC CORROSION

raudgallustindi uurimisrithm, Poola teadusrithm
ja firma “Bookkeeper”. Projekti koordinaator:
Dr. John Havermans (TNO Built Environment and
Geosciences, Holland).

MIP koosneb neljast toorithmast:

1. Fundamentaalteaduslikud uuringud (tselluloosi
lagunemisprotsesside kineetika, metallide toi-
me paberi lagunemisele ja selle stabiliseerimine
jne). Rithma juht: Dr. Matija Stril¢ (Ljubljana
tilikool).

2. Keemilised meetodid konserveerimisel (neutra-
liseerimine, stabiliseerimine jne). Rithma juht:
Dr. Jana Kolar (Sloveenia rahvus- ja iilikooli
raamatukogu).

3. Fliiisikalised meetodid konserveerimisel (paberi
valamine, paberi l6hestamine jne). Rithma juht:
Dr. Manfred Anders (ZFB).

4. Sailitamine (sailitustingimused, dhusaastainete
toime jne). RGhma juht: Dr. John Havermans
(TNQO).

Eesti esindajana projektis osaleva Rahvusarhiivi
huvid ja voimalused on seotud eelkdige osavotuga
2., 3. ja 4. toorithma tegevusest. Rahvusarhiiv on
vahetanud kogemusi teiste konserveerimiskeskus-
tega metallide stabiliseerimismeetodite valdkonnas
ning teinud ettepanekuid MIP-projekti tegevus-
valdkondade laiendamiseks. MIP-projekti tegevu-
sest oli vOimalus saada informatsiooni ka Eesti
ja teiste Balti riikide konservaatoritel Riias, kus
MIP korraldas Balti riikide 7. triennaalkonverent-
si “Restoration: the Information Regained, Lost,
Preserved” (7.-10. dets. 2005) raames workshop'i
ja ettekandepdeva.

Tron-gall ink is the most used writing media for manuscripts in Western history dating from the middle to
the beginning of the 20th century. Archives, libraries and museums are faced with huge task of preserving
historical documents damaged by iron-gall ink corrosion. The composition of the inks is the most significant
factor that influences the extent of ink corrosion. Ink corrosion is mainly the result of two degradation
processes: acid-catalyzed hydrolysis (excess of sulphuric acid) and Fe (1I)-catalyzed oxidation of cellulose
{excess of iron(Il) ions). A conservation treatment should block both processes. A mechanical strengthening
of degraded paper substance and the first attempt to neutralize free acid by ammonia vapors were used
already hundred vears ago. Deacidification will slow down the acid hydrolysis and, to a certain extent, the
oxidation but for blocking catalytical oxidative process (production of radicals), employing of anti-oxidants
combined with deacidification agent are needed. The effective antioxidant (iron chelating agent) phytate has
been used successfully during last decade. The development of conservation research and technology in the
European framework programme (InkCor, Papylum, MIP etc) is very promising for evaluation of suitable
conservation methods for individual or mass treatment.
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SEM/EDS-1 sobivuse hindamine ajaloolist vaartust
omavate objektide uurimisel tildraua hulga maara-
mise naitel raudgallustindis vanadel kasikirjadel

Kristina Virro, Ivo Leito, Tartu Ulikool

1. SISSEJUHATUS

Euroopa, sh Eesti raamatu- ja kunstikogudele
on viimastel kiimnenditel aktuaalseks probleemiks
olnud vanade késikirjade, joonistuste ja dokumen-
tide lagunemine neile kantud raudgallustindi toi-
mel ehk tindikerrosioon. 2003. aastal Eesti Ajaloo-
arhiivis labiviidud késikirjakogude seisundianaliiiis
naitas, et 46%-1 Eesti kodige vadrtuslikumatel ja
vanematel késikirjalistel arhivaalidel on tindikor-
rosiooni kahjustuse tunnused*. Kaesoleval hetkel ei
ole veel liheselt tunnustatud lahendust raudgallus-
tindikirjaga paberi (mass-)konserveerimiseks, kuid
selle leidmisega tegelevad Euroopa Komisjoni toe-
tusel ja koordineerimisel aktiivselt Euroopa teadla-
sed, arhivaarid ning konservaatorid.

Raudgallustint oli 4.-20. sajandil tui, bisteri ja see-
pia korval pohiliselt kasutusel olev tint Euroopas.
See oli odav kirjutusvahend, komponendid tema
valmistamiseks olid kergesti kdttesaadavad ning
pohiline eelis teiste tintide ees oli raudgallustindi
raskesti eemaldatavus paberilt vai pargamendilt,
mis tagas dokumentide vdltsimatuse. Stisiniktin-
te oli kraapimise ja pesemisega vGimalik kandjalt
eemaldada® °.

On teada, et raud kataliitisib paberi oksiidatiivset
lagunemist”, kuid protsessi olemus pole veel péris
selge. Lagunemisprotsesside uurimiseks, paberi
eluea prognoosimiseks, lisatava inhibiitori koguse
hindamiseks on vaja teada ligilahedaseltki raua si-
saldust kasikirjas.

Vanade tintide identifitseerimiseks® ¥, paberi lagu-
nemisastme hindamiseks, paberi lagunemise meh-
hanismide, kineetika ja pdhjuste selgitamiseks!'™'?,
tindi komponentide hulga ja jaotuse maaramiseks'™
181925 ning inhibiitorite moju tindis lagundavat
toimet omavatele iihenditele v&i konserveerimis-
tehnikate uurimiseks**** on kasutatud erinevaid
spektroskoopilisi meetodeid. Koige tdhtsamad nen-
dest, lahtuvalt meetodi mittedestruktiivsuse aspek-
tist, on rontgenmikroanaliiiis (X-ray mikroprobe)*,
rontgenabsorptsiconspektroskoopia (XANES)*! >,
prooton-indutseeritud rontgenemissioonspektro-
skoopia (PIXE)' 6 1923 2% i3 analiitis SEM/EDS-
iga'” 20 2? Kuigi PIXE on neist meetoditest enim
esile toodud, on tal kaks olulist puudust: vorreldes
SEM/EDS-iga on tal halvem lateraalne lahutusvai-
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me, mis on oluline peene tindikirja uurimisel, ning
uue meetodina pole ta veel nii kéttesaadav.

2004. aastal alustati raudgallustintide uurimisega
ka Tartu Ulikoolis analiiiitilise keemia Gppetoolis.
t60 eesmargiks on mddrata ska-
neeriva elektronmikroskoobiga tthendatud
energiadispersiivse detektoriga (SEM/EDS) iildraua
hulka vana dokumendi raudgallustindikirjas ning
modtetulemuse madramatuse arvutamise kaudu
hinnata SEM/EDS-i sobivust ajaloolise vadrtusega
objektide kvantitatiivseks uurimiseks. Kuigi kvan-
titatiivset elementanaliiiisi teiste meetoditega on
vandele kasikirjadele ka varem tehtud''#*°, ei ole
tikski autor oma tulemusi ja meetodit analiitisinud
ja hinnanud.

Kaesoleva

Mootemadaramatus®®

Maoodtemaaramatus (ehk lihtsalt mdaramatus) ise-
loomustab modtetulemusele omistatavate voima-
like vaartuste hajusust. Iga reaalse mooteeksperi-
mendi tulemus on suuremal voi vihemal maaral
ebakindel. Seetdttu on modtevaartuse y timbruses
(vahemikus y = U) toelise vaartuse asukoht maa-
ramatu ehk iihtegi vaartust nimetatud vahemi-
kus ei tohi pidada teistest voimalikest vddrtustest
usaldusvaarsemaks. Mootemaaramatuse hinda-
mine modtmise matemaatilise mudeli pohjal (koiki
16pp-tulemuse mddramatuse komponente arvesse
vottes) annab olulise info madtmismeetodi op-
timeerimiseks ja mootmise kavandamiseks. Kui
mootevadrtuse y madramatuse hindamisel on ar-
vesse voetud koiki madramatuse allikaid ja maa-
ramatus on valjendatud standardhdlbe tasemel,
siis nimetatakse seda liitstandardmaaramatuseks
Jja tahistatakse u (y). Maaramatuse hinnangut, mis
arvestab vaid tihte (v6l ménda) maaramatuse alli-
kat, nimetatakse lihtsalt standardmé&aramatuseks
ja tahistatakse u (ilma alaindeksita “c”). Tulenevalt
normaaljaotuse omadustest valjendab mootetu-
lemuse standardmaaramatus selliseid piire, mille
sees paikneb moddetava suuruse toeline vaartus
~68% toendosusega. Sellest korgema usaldatavu-
sega mootetulemuse saamiseks tuleb modtemaa-
ramatust u (y) korrutada vastava katteteguriga k.
Saadavat maaramatust nimetatakse laiendmaara-
matuseks. Kui k = 2, siis saadakse mddtetulemus
usaldatavusega ~95%.
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Raudgallustint® ”

Raudgallustinti valmistati neljast peamisest kom-
ponendist:  tanniinist, vitriolist, kummiaraa-
bikust ja wveest. Vitrioli all mdeldakse tanapde-
val raud(Il)sulfaati, kuid sajandeid ei eristatud
raud(Il)sulfaati vask(Il)sulfaadist. Lisaks oli vit-
riolis veel alumiiniumi, tsingi ja magneesiumi li-
sandeid. Mitte (ikski teine metalliiocon peale raua
el osale varvuse andmisel tindis. Tanniini saadi
Euroopas peamiselt tammepahkadest, kust saadav
ekstrakt on vaga suure gallushappe sisaldusega.
Gallushappe rithmad gallotanniinhappes reageeri-
vad raud(ll)sulfaadiga, andes koigepealt varvuse-
tu ja vees lahustuva kompleksi raud(Il)tannaadi.
Raud(Il)tannaat imbub hasti tselluloosikiudude
vahele, kus ta mone aja moddudes muutub dhu-
hapniku véi muude okstideerijate toimel vees la-
hustumatuks musta varvi raud(lll)tannaadiks.
Raud(Il)tannaadi teke  ja oksiideerumine
raud(Iltannaadiks toimub ka tindipotis. Protsessi
valtimiseks lisati tindilahusele hapet (sool- voi vaa-
velhapet, veini, uriini, dadikat jms). Madal pH ta-
kistab gallushappes vesinikiooni asendumist raua
omaga ja samuti raud(Il)iooni oksiideerumist.
Alates 19. sajandist lisati raudgallustinti monikord
ka orgaanilist varvainet, et raud(ll)tannaadiga
kiri oleks kirjutajale kirjutamise ajal hésti ndh-
tav. Nimetatud ainete vahekord tindis vois variee-
ruda - teada on sadu erinevaid retsepte. Raua ja
gallushappe suhe raud(Ill)tannaat kompleksis on
1:1, kuid enamik vanu tinte sisaldab rauda liias. J.
Neevel” on mahuka uurimuse tulemusena leidnud,
et keskmiselt oli raua ja tanniini (M=1701) mool-
suhe tindis vastavalt 5,5:1.

2. EXSPERIMENTAALNE OSA

2.1 Aparatuur

Skaneeriva  elektronmikroskoobi
seisneb kiirendatud elektronidega uuritava pinna
skaneerimises ja tagasipeegeldunud voi sekundaar-
sete elektronide registreerimises, mille tulemusena
saadakse infot pinna topograafiast®'. Elektronidega
aatomite kiiritamine pShjustab ka réntgenkiirgu-
se emiteerumist aatomitest. Aatomi ergastumisel
elektronid lahkuvad sisekihtidest, pdohiliselt K ja
L kihist. Aatomi siirdumisel pdhiolekusse langeb
korgema kihi elektron vakantsele kohale siseki-
his, mille tagajdrjel vabaneb réntgenkvant, mille
registreerimiseks kasutatakse energiadispersiivset
detektorit. Erinevatel elementidel on emiteerunud
kvantide energiad erinevad, mistottu on voimalik
analtiiisida objekti kvalitatiivselt. Et emiteeruva
kiirguse intensiivsus on proportsionaalne kiirgava
elemendi aatomite hulgaga proovis, siis on véima-
lik teostada ka kvantitatiivset analtitisi*.

toopdhimaote

Kéesolevas toos kasutati SEM-1 mudelit Leo Supra
35 koos EDS-detektoriga Rontec Xflash 3001.
Elektronide kiirenduspinge oli 16,31 kV.
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SEM/EDS on viaga sobiv homogeensete pindade
kvalitatiivseks ja kvantitatiivseks mikroanaltitisiks.
Mitteiihtlase elementjaotusega ja topograafiliste
erinevustega pinna puhul v6ib kvantiteerimisel
esile kerkida mitmesuguseid probleeme (vt allpool),
kuid meetod on mittedestruktiivne (analtitisi kai-
gus proov ei hdvine), tundlik, analtiiside tegemi-
ne kiire ja analiitisi sisaldust on voimalik maarata
viga lokaliseeritud punktis.

2.2 Standardite valmistamine

Paberi pinnalt aatomitest elektronkiirega initsieeri-
tud rontgenkiirguse (raua K-joon 6,40 keV) inten-
siivsus on vordeline raua aatomite hulgaga kiirita-
tud pinnast®'. Sellest lahtudes kasutati tundmatu
rauasisaldusega tindikirjas raua kvantiseerimiseks
kalibreerimisgraafiku meetodit, kus x-teljel on raua
pindkontsentratsioonid (ug/mm®) ja y-teljel vasta-
vad keskmistatud signaalide intensiivsused. Termi-
ni “pind” all peetakse kaesolevas toos silmas pind-
kihti, millel on oma paksus. Selle paksuse maarab
dra rontgenkiirte emiteerumissiigavus (selles toos
kasutatud aparatuuri korral on see méned mikro-
meetrid).

Kaliibrimisgraafiku meetodi puhul on oluline, et
standardid sarnaneksid voimalikult palju uuritava-
le proovile. Valmistati kolm teadaoleva rauasisaldu-
sega standardtindilahust. Kdesolevas toos imiteeriti
vana kirjutist, tdmmates taitesulepeaga lisanditest
vabale Whatmani paberile jooni. Paber liimistati
eelnevalt Zelatiiniga, kuna kuni 19. sajandini oli
zelatiin liks tavalisemaid liimistusvahendeid®®. Iga
kolme tindilahusega tdmmati 40 joont (pikkuse-
ga ~265 mm ja laiusega 0,54 mm). ToOmmatud
joonte laius oli visuaalsel hindamisel viga sarnane
uuritava proovi kirjajoone laiusega. Sulepead kaa-
luti enne ja parast joonte tombamist, et teada saa-
da paberile kantud tindilahuse mass.

Tindilahuste valmistamine

Raua kontsentratsiooni leidmiseks tindikirjas (val-
jendatuna pg/mm?) peab teada olema raua kont-
sentratsioon tindilahuses. Kindla rauasisaldusega
tindi valmistamine kaalumise teel on komplitseeri-
tud, kuna tint ei ole taiesti homogeenne ja seismisel
moodustub lahusesse mahukas sade (vt eespool),
mistottu tindilahust peab filtreerima. Lahuste val-
mistamise baasiks voeti J. Neeveli poolt kirjeldatud
retsept’”. 200 ml kummiaraabikuvesilahuses lahus-
tati vastavalt 12, 18 ja 24 g Mohri soola, millele
lisati ka tanniinipulber. Tanniini ja kummiaraabiku
kontsentratsioon oli kéigis kolmes lahuses iithesu-
gune: vastavalt 0,05 ja 0,03 g/ml. Keskmise (18 g
Mohri soola sisaldusega) lahuse raua ja tanniini
moolsuhteks valiti 5,5 (vt eespool). Lahustel lasti
monda aega seista ning filtreeriti nad seejarel ldbi
puuvillase vatitiiki kaks korda. Nii valmistatud la-
hused olid enam-vdhem stabiilsed edasise eksperi-
mendi jaoks.
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Joonis la Skaneeriva
elektronmikroskoobi-
ga saadud pilt vanast

tindikirjast.

Joonis 1b EDS detek-
toriga saadud spektrid
(joonisel {iksteise peal)

joonisel 1a kastidega

madrgistatud pindade
kaneerimisel. Roheline
spektrijoon tahistab
indikirjata alalt kogu-
‘ud spektrit (raua joon
puudub) ja sinine tin-
likirjaga alalt kogutud
spektrit.

Joonis 2a Skaneeriva
lektronmikroskoobiga
saadud pilt standardist

nr 3.

Joonis 2b EDS detek-
toriga saadud spektrid
(joonisel tiksteise peal)

joonisel 2a kastidega

margistatud pindade
skaneerimisel. Must
spektrijoon tahistab
indikirjata alalt kogu-
ud spektrit (raua joon
puudub) ja sinine tin-
ikirjaga alalt kogutud
spektrit.

400 pm

HV: 16,3 KV WD: 10,3 mm

MAG: 203 x _ HV: 16,3 KV

Tapsed tindilahuste kontsentratsioonid raua suh-
aatomabsorptsioonspektromeetriga
(AAS). Selleks lahjendati lahuseid 5000 korda, viies
20 wl tinti 100 ml kolbi, mis taideti deioniseeritud
veega. Kuna maaratavad kolm tindilahust sisalda-
sid lisaks rauale ka vaikesel hulgal tanniini ja kum-
miaraabikut, lisati AAS-iga madramiseks valmis-

tes maarati

tatud standardlahustele samuti vastavad hulgad
neid komponente. Maédramiseks kasutati lainepik-
kust 248,3 nm.

2.3 Proov

Uuritavaks kasikirjaks oli 18. sajandist parit kiri
(Tartu Ulikooli Raamatukogu). Analitisi teostami-
seks vOeti kolm véikest kirjaga tiikikest erinevatest
kohtadest diagonaalis tile lehe. Valikul lahtuti ka
sellest, et standardite jooned ja uuritavast Kirjast
vilja 16igatud jooned oleksid voimalikult sarnased.

2.4 Analiiiisi kaik

Igast standardist valiti kalibreerimiskdvera koos-
tamiseks diagonaalis iile paberilehe mitu proovi-
titkikest pindalaga <0,5 mm?* Proovid kinnitati
kahepoolse teibiga spetsiaalsele alumiiniumist alu-
sele ja kaeti juhtivuse tekitamiseks 1 nm paksuse
Pt kihiga.

Nii standarditel kui proovitiikikestel valiti pinna-
analiitisiks ~400 000 pm? ristkilikukujulised alad
(joonised 1a ja 2a). Analiitilise signaalina kasu-
tati {ile nende ristkiilikute keskmistatud EDS-i
signaale (mis vastavad raua energiale 6,40 keV).
Raua sisaldus tindikirjata paberipinnal oli allpool
detekteerimispiiri, mistéttu kdesolevast toost jai
arvutustes taustaga korrigeerimine vilja (joonised
1b ja 2b).

2.5 Mootesuuruse defineerimine ja mate-
maatilise mudeli koostamine

Madtesuuruseks on C. keskmine raua (nii

Fe bl % ool Ferk), sfelin: palbieri -gied.
kihis (ug) paberi tindikirja all oleva pinnatihiku
(mm?*) kohta:
_ Wiy
Cpmdj)roov s

kus m_on raua mass ja s kirjaaluse paberi pind-
ala. pindkihi paksus, kust detekteeritav rontgen-
kiirgus emiteerub, sdltub elektronsondi kiirendus-
energiast. See paksus on mddtesuuruse C .,
lahutamatu osa. Tédpset emiteerumissiigavust on
raske hinnata, kuna tegemist on poorse ja mitte-
homogeense materjaliga. Keskmiseks rontgenkiir-
te emiteerumise siigavuseks pabermaterjali puhul
hinnati moéned mikromeetrid. Kuna detektorisse
joudev réntgenkiirguse intensiivsus ja energia sol-
tub emiteerumisstigavusest, siis erinevate mater-
jalide vordlemisel peab pindkihi paksust tulemuste
interpreteerimisel arvestama. Kaesolevas toos valiti
standardite materjal voimalikult sarnane proovi
materjalile, mistottu pindkihi paksus loeti nii stan-
dardite kui proovide puhul tithesuguseks.

Modtesuuruse C leidmiseks kasutati kalib-
pind_proov

reerimisgraafiku meetodit. Et emiteeruva kiirguse
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intensiivsus on sama maatriksi korral ja kitsamas
kontsentratsioonide vahemikus lineaarses soltu-
vuses kiirgava elemendi aatomite hulgast proovis,
kasutati modtesuuruse leidmiseks jargmist vale-
mit:

Ssld(i) = bo +b1 C

pind_std(i)

kus S . on i-nda standardil EDS-iga mdodetud
keskmistatud signaalide intensiivsus ja C_ ., .
on raua pindkontsentratsioon i-ndal standardil
(ug/mm?). b, ja b, on vastavalt sirge algordinaat
ja tous.

Raua pindkentsentratsioon proovil leiti valemi (3)
abil:

pind_proov

kus 5 on proovil erinevatest kohtadest maode-
tud signaalide keskmistatud intensiivsus.

Sirge tous ja algordinaat leiti jargmiselt:

E Cpmd_std@ 'S ad — Cpmd_sm *Saa
bl = i=1
n

2 2
Z Cpind_std@ —h Cpind_std
i=1

ja
— n 7 — n
S Z Cpinﬂ_stdﬁ) - dend_stdz Cpirﬂ_s'hd (i)‘s;td[ij
2l =1 =1
bﬂ - : % 4 !_ 5
Z Cpizrlgstd(i) —n- Cpiﬂd_Sﬂ
=1
kus C Jja s, onsamad, mis varem juba ni-

pind_std(i)
metatud. n on kalibreerimisgraafikul olevate punk-

tide arv. Standardite pindkontsentratsiooni C
leiti jargmiselt:

pind_stdii)

P4y * Crini(iy

1000

£ .
pind_std(1)
jstd(i) “Waaw * Paan

kusm, 4 (wg) on i-nda tindi lahuse mass, mis kulus
Joonte témbamiseks (leitud sulepea kaalumise teel
enne ja parast 40 joone tdmbamist), ca (ug/ml)
on i-nda standardlahuse raua kontsentratsioon,
mis on leitud AAS-iga maarates, IM” (mm) on i-
nda standardi 40 joone kogupikkus, w . (mm)
on i-nda standardi keskmine joone laius ja p,,,
on i-nda standardlahuse tihedus ja kordaja 1000
(ug/mg) on thikute teisendaja. Valemid 3-5 kokku
moodustavad kédesolevas tods matemaatilise mu-
deli.

jendamisest,

3. TULEMUSED

3.1 Tulemused ja vastavate mootemadarama-
tuse allikate identifitseerimine ja hindamine

Kaalumisest tulenev madramatus

Kasutati elektroonilist kaalu Sartorius ME2358S.
Kaalumisest tuleneva médramatuse arvutamisel
arvestati kaalumise korduvusest, digitaalse naidu
umardamisest ja kaalu triivist tingitud madrama-
tusi, mis kdik kokku andsid lahuste masside (M,
= 97,6 mg, Ml = 81,2 mg, By = 76,3 mg)
standardmairamatuseks 0,02 mg.

Tindilahuste tiheduse ja raua sisalduse moot-
misest tulenev maaramatus

Standardlahuste tihedused (mg/ml) maérati samal
temperatuuril, mille juures témmati standardjoo-
ned paberile so 22,6 = 0,2 °C. Tiheduste standard-
mdadramatuste (mg/ml) leidmisel arvestati kolvi
kaalumistest ja taitmistest tulenevaid maaramatu-
si: p, = 1033, u(p,) = 0,0005; p, = 1045, u(p,) =
0,0006 ja p, = 1060, u(p,) = 0,0007.

AAS-iga méddetud kolme kalibreerimislahuse raua
kontsentratsioonid olid jargmised: 7,33; 11,12 ja
14,57 mg/ml ja vastavad standardmaaramatused
0,14; 0,20 ja 0,26 mg/ml. Lahuste kontsentrat-
siconide madramatus on peamiselt tingitud lah-
mitte aparatuuri ebastabiilsusest.
Keskmise kontsentratsiooniga tindilahust, mille
raua kontsentratsiooniks AAS-iga madrates saadi
11,12 mg/ml moodtemaaramatusega 0,20 mg/
ml, lasti mdota ka OU Tartu Keskkonnauuringud
laboris  induktiivplasma-aatomemissioonspektro
meetriga (ICP-AES). ICP-AES-iga md&dtmisel saadi
tulemuseks 11,00 mg/ml modtemadramatusega
0,22 mg/ml. Madramatusehinnangute pohjal voib
delda, et tulemused on omavahel viga heas koos-
kolas.

Joonte pindala arvutamisest tulenev méaira-
matus

Joonte pindala maaramatus koosneb joonte pikku-
se ja laiuse maddramatustest. Pikkuse maaramatus
on suhteliselt viike ja on médratud joonlauaga
mootmisest tuleneva maaramatusega (joonlaua
kalibreerimise maaramatus ja vaatamisest tingitud
madramatus). Joonte laiuse mddramatus tuleneb
suures osas joonte endi laiuse ebatihtlusest, mitte
modtmise ebatdpsusest.

Standard(1), standard(2) ja standard(3) joonte ko-
gupikkused olid vastavalt 10538,7; 10582,4 ja
10451,1 mm ning standardmaaramatus koigi kol-
me pikkuse jaoks oli 11,6 mm.

Laiuse mootmiseks kasutati modtemikroskoopi.
Maodtemikroskoobiga mddtmisest tulenev médra-
matuse komponent on viga viike vorreldes maa-
ramatusega, mis tuleneb joone enda laiuse ebatiht-
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lusest. Keskmiseks joonte laiuseks saadi 0,54 mm
ja standardmaaramatuseks 0,018 mm.

SEM/EDS-iga mootmisest tulenev méadrama-
tus

Keskmistatud signaali intensiivsuse maaramatusel
on jargmised allikad:

1) Samal standardil erinevates pinna piirkonda-
des tehtud modtmiste signaalide intensiivsuste
erinevusi pdhjustavad a) paberi pinna mitteho-
mogeensus ja tindiosakeste ebatihtlane jaotus
pinnal, b) fluktuatsioonid elektronkiire ener-
gias ¢) oma olemuselt juhuslik rontgenkvandi
emiteerumise protsess.

2) Standardite ja uuritava pabermaterjali eri-
nev tindilahuse imamisvdime, mis pohjustab
detekteeritava sligavustele
migreerumise paberis. Kaesolevas tods puititi
seda probleemi valtida, valides standardite tege-
miseks uuritavas kirjas kasutatud sarnane sule
laius, paberi konsistents ja vanu traditsioone
jalgiv liimistus.

raua erinevatele

3) Standardite ja proovi vaheline maatriksite eri-
nevus.

4) EDS-i spektril piikide kattumine. Raua K (6,40
KeV) ja mangaani Kp (6,49 KeV) jooned spektril
kattuvad, kuid kaesoleva too objektide spektri-
tes puudusid Mn jooned iildse. Samuti pole va-
rem avaldatud toodest ilmnenud, et Mn oleks
sageli esinev element vanades paberites/tintides,
vOi kui ka on seda leitud, siis viaga vahesel hul-
gal. M. Budnar jt" ja C. Remazeilles jt'® on leid-

Tabel 1. Maotetulemuse C

pind_proov

nud, et nende poolt uuritavates késikirjades oli
Mn 100-1000 korda vdahem kui rauda. Seetottu
voib selle madramatuse allika antud toos valja
jatta.
Kasutusel olnud SEM/EDS-i puhul oli elektron-
kiire energia viga stabiilne — maksimaalne muu-
tus oli 0,2 % tunnis. Seetottu, instrumendist tu-
lenevat pindkontsentratsiooni €, maaramatuse
komponenti arvutustesse ei véetud. Teised signaali
intensiivsuse madramatuse allikad (lisaks ka eba-
tihtlasest raua jaotumisest ja pinna enda keeru-
lisest topograafiast tulenevad) voetakse aga koik
koos arvesse kordusmdodtmistega. Igal standardil
tehti seitse paralleelmootmist ja proovil tiheksa
paralleelmdotmist  erinevatest kohtadest. EDS-i
keskmistatud signaalide vaartused S, ja S,
ning raua pindkontsentratsioonid nii standarditel
kui proovil on esitatud koondtabelis 1.

4, ARUTELU

4.1 Madramatuse komponentide suhtelised
kaalud

1) Maotesuuruse Cpm d i
selt tingitud signaali erinevustest uuritava proovi
paralleelmddtmistel (58% kogu madramatusest, vt
tabel 1) ja kaliibrimisstandardite valmistamisest
(24% kogu madramatusest, vi tabel 1). Kuna just
uuritava objekti heterogeensusest tulenev maéra-
matus oli nii domineeriv, siis vaib &elda, et punk-
tide arv (3) kaliibrimisgraafikul oli piisav. See on
antud meetodi puhul vajalik teadmine, kuna stan-

maddramatus on peami-

madramatuse allikate suhtelised kaalud ja madramatuse komponendid

Tulemus Vaartus [pg/mm?] uC(CP.m . Pmm,) [ug/mm?] Suhteline u_[%]
) 0,124 0,008 6,7
pind_proov -
. Maaramatuse u suhte-
2 2
Sisendsuurused Vaartus [pg/mm?] u [ug/mm-] line kaal [%]
N— 0,121 0,005 22,3
Cpindjhi(l] 0,151 0,006 1,6
Cpind_sl‘d(?#: Of 185 O'OO 7 0'2
, Vairtus [signaalide ; : Madramatuse u suhte-
Sisendsuurused hulk] u [signaalide hulk] line kaal [%]
S 31,1 14 17,9
< I 44,6 1,9 0,1
Ssmw 48,7 22 0,1
procy 32,7 1,9 57,8
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dardite valmistamine on killaltki t6émahukas ja
aeganoudev protseduur. Kuigi graafikult leitava
proovi analtitidi sisaldus on pohimdtteliselt seda
tdpsem, mida suurema arvu punktidega graafik on
tehtud, ei voimalda punktide arvu 16pmatu suu-
rendamine modtetulemuse madramatust olema-
tuks alandada, kuna kaliibrimisgraafiku poolt sisse
toodav madramatus on vaid liks osa summaarsest
madramatusest. Samuti ei aita punktide arvu suu-
rendamine selliste madramatuse allikate vastu, mis
mojutavad kaiki kaliibrimisgraafiku punkte stiste-
maatiliselt samas suunas (stistemaatilised maara-
matuse allikad). Kdesoleva to6 puhul on sellisteks
maaramatuse allikateks koik sellised allikad, mis
stistemaatiliselt mojutavad raua kontsentratsiooni
kalibreerimisstandardite valmistamiseks kasutava-
tes tintides (nditeks AAS-iga analiiiisi siistemaati-
lised efektid). Antud t66 puhul muutuks 16pmatu
arvu punktide korral 16pptulemuse suhteline maa-
ramatus 6,7%-1t 5,7%-ni. Homogeensema uurita-
va objekti korral oleks kaliibrimisgraafiku punkti-
de maaramatus olnud suurema suhtelise kaaluga.

Homogeensemate standardite valmistamine ei
pruugi olla digustatud lihenemine mé&dramatuse
vahendamiseks, kuna on oluline, et standardid ja
proov oleksid véimalikult sarnased ning proov ise
on vagagi ebahomogeenne.

EDS-i mddtmiste arvu suurendamine samalt proo-
vilt vahendab signaali maaramatuse osakaalu tea-
tud méérani.

2) Tabelist 1 on niha, et kaliibrimisgraafiku esime-
sel punktil on kdige suurem mdju summaarsesse
maaramatusesse : u(C__, ) = 22% ja u(S,,,) =
17%. See on tingitud asjaolust, et proovi asukoht
graafikul on véga lahedal esimesele kaliibrimis-
punktile, asudes samal ajal suhteliselt kaugel reg-
ressioonikeskmest.

3) Standardite valmistamisel oli suurima suhtelise
kaaluga joonte ebatihtlasest laiusest tulenev maa-
ramatus. Seda saaks vdhendada, kasutades joonte
tdmbamiseks redissulge — absoluutne joonte laiu-
se madramatus jadks kiill enam-viahem samaks
vorreldes praegu arvutatuga, kuid suhteline laiuse
madramatus kahaneks mitu korda. Kuna laiuse
médramatuse panus summaarsesse madrama-
tusesse soltub laiuse suhtelisest maaramatusest,
viheneks summaarne méadramatus. Selle votte
tosiseks puuduseks on joone sarnasuse kadumine
proovi joonega, mis toob tulemusse sisse raskesti
hinnatava tdiendava maédramatuse.

Nii standardid kui uuritav objekt ei sisaldanud
rauda tindikirjaga katmata paberis. Kuna raud
on laialt levinud element ja raua sattumine kir-
Jutamata pinnale vois toimuda juba kirja kokku-
voltimise tagajarjel, siis tdendoliselt mingi kogus
rauda siiski puhtas uuritava objekti paberis ka on.
Kaesolevas to6s oli raua detekteerimispiir (hinnang

spektri mira ja kaliibrimisgraafiku parameetrite
pchjal) 0,02 pg/mm? mis vastab signaal-miira
suhtele 3 antud tingimustes. Kdige vdiksema raua-
sisaldusega standardi sigaal-miira suhe oli 15. Siit
tulenevalt on SEM/EDS valitud kaliibrimisgraatiku
punktidega sobilik meetod hindamaks raua pind-
kontsentratsiooni (vahemikku) tintides vanades
kasikirjades.

4.2 Tdiendavat uurimist vajavad maddrama-
tuse allikad

1) Maatriksite (paberi materjali) erinevusest uuri-
tava objekti ja standardite vahel tingitud maéra-
matust oleks saanud hinnata, maétes tihe ja sama
standardtindilahusega erinevatele paberitele t&m-
matud joonte signaalide intensiivsusi. Kahjuks on
erinevaid lisandivabu pabermaterjale suhteliselt
raske leida. Kdesolevas to0s pliiti paber ja liimistus
valida véimalikult lahedased ajaloolisele paberile ja
maatriksite erinevust méadramatuse arvutamisel
arvesse ei voetud.

2) Keskmiste rontgenkvandi emiteerumise siiga-
vuste erinevusest tulenevat méadramatust voib
pidada tiihiseks arvestades, et paber koosneb pea-
miselt kergetest elementidest ja raua emiteeruv
rontgenkvant on kiillaltki suure energiaga.

4.3 Vordlus teiste autorite tulemustega

Kvantitatiivselt on rauda tindis maaratud ning tu-
lemusi avaldatud ka varem ' 1018 29 M. Budnar
jt" ning C. Remazeilles jt'* on kaiki tindis leiduvaid
elemente kvantitatiivselt mairanud PIXE-ga. B.
Wagner jt'® on analliiisinud vanades kisikirjades
raua ja vase sisaldust, kuid destruktiivse GFAAS-i
meetodiga (tulemused esitatud raua massina pa-
beri massi kohta). Sama uurimisrithm on méaira-
nud raudgallustintide komponente kvantitatiivselt
ka XRF-meetodiga'’. M. Oldyha jt* on méaéranud
poolkvantitatiivselt raudgallustintide koostist.
Viites 16 on hinnatud PIXE-ga samast kasikirjast,
kuid erinevatest kohtadest m&ddetud spektrite va-
rieeruvusi. Koiki spektreid registreeriti Gihtemoodi
Ja autorid hindasid ttdpilisemate elementide si-
salduste koikumisi. Raua sisalduse varieeruvu-
seks saadi +16% (seitsme modtmise tulemusena
saadud vahemikhinnang). Viites 14 on vahemik-
hinnanguks saadud =10% (mo6tmiste arvu pole
tapsustatud). Kaesolevas toos saadi raua sisalduse
suhteliseks madramatuseks +14% (usaldusnivool
95%). Kui vaadata ainult proovi signaali intensiiv-
suste erinevusi, oleks suhteline midramatus +12%
(k = 2). Seega, viidetes 14 ja 16 ning kdesoleva t66
meetodite madramatusehinnanguid voib pidada
kokkulangevateks.

Vaorreldes SEM/EDS-meetodiga on PIXE ilmselt so-
bivam meetod konserveerimisvOtete jalgimiseks,
kuna viimase puhul ei ndua proovi ettevalmistus
pinna katmist elektrit juhtiva kilega. Siiski, ar-
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vestades, et SEM/EDS on suhteliselt mittedestruk-
tiivne (proov ise ei havine ja tiikikese saab panna
tagasi oma algasukohta), universaalne (véimalik
madrata palju erinevaid elemente), kiillaltki tund-
lik (detekteerimispiir on moned aatomprotsendid)
ja kiire (umbes 5 minutit kulub spektri registree-
rimiseks ja 1 tund paarikiimne proovi mootmis-
te ettevalmistamiseks) ning tuginedes eelpool lei-
tud tulemuste kooskdlale, voib vaita, et SEM/EDS
sobib raua kvantitatiivseks madramiseks paberile
kantud tindikirjas.

5. KokkuvoTte

T66 eesmadrgiks oli hinnata SEM/EDS-1 sobivust
ajaloolise véaartusega kdsikirjade uurimisel tld-
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ESTIMATION OF THE SUITABILITY OF SEM/EDS METHOD FOR ANALYSING OBJECTS OF HISTORICAL VALUE.

SEM/EDS was used Lo determine the surface concentration of iron in the ink writing of an old manuscript.
For quantification calibration graph method (with three points) was used. To estimate roughly the surface
concentration of iron in the ink writing on the manuscript spectra were recorded from 9 different locations
of the writing. The mean surface iron concentration on the written area was 0,124 pg/mm*and its stan-

dard uncertainty was 0,008 pug/mm?.

The results confirm that SEM/EDS could be a suitable method for evaluating the iron content in old
manuscripts, as it is non-destructive (in the sense the used pieces of paper can be put back in their original
place). The variations of peak height are mainly due to surface heterogeneity and uneven iron concentration
in the ink, not to the repeatability of the EDS method. Additional uncertainty contribution originates from
determining the exact surface concentrations of model samples. The expanded uncertainty (13% relative) is
considered to be acceptable for such a complicated analysis task.
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JOHANN HEINRICH BAUMANNI (1753-1832)
MAAL JARVAMAA MUUSEUMI KOGUST

Pia Ehasalu, Uiive Vahur, Signe Pohlak, Kanut

Eesti  kohamuuseu-
midest  konserveerimi-
sele toodud kunstivarad
on tanuvddrne materjal
nii konservaatorile kui
ka kunstiteadlasele. Aja
Jjooksul tumenenud laki-
kihi alt paljastub maalija
autentne kéekiri ning nii
on algselt anontilimse
meistri teadmata ajape-
rioodil valminud tood
voimalik stiilikriitiliselt mdératleda, nii méonigi
kord aga paevavalgele tulnud signeeringute ning
daatumite kaudu koguni kindlale meistrile omis-
tada. Just selline dnnelik juhus langes osaks 2002,
aastal anontiimse meistri toona Jirvamaa muu-
seumist Kanutisse konserveerimisele toodud maa-
lile.

Oliga 16uendile maalitud Zanristseenis on kujuta-
tud imaginaarse maastiku taustal lamav jahime-
herdivastes hdrrasmees, esiplaanil jahipaun ning
Jahisaak, vasakul koera poolfiguur, paremal kase-
tuvi (foto 1). Maali tildilmes domineeris suhteliselt
tume pruunikas-ookerjas koloriit, mida ilmestas
vaid kasetiive valevus ning must-valge koera eks-
terjoor. Isedranis oskuslikult oli kunstnik teosta-
nud maalil kujutatud loomad ja linnud.

Maali puhastamisel kollakast tumenenud laki-
kihist juhtis restauraator Marika Mingel tihele-
panu vaadeldava maali ja Kanutis juba eelnevalt
konserveeritud Eesti Ajaloomuuseumi kogudesse
kuuluva maali (foto 2) “Hundid hirvega” omava-
helisele sarnasusele. Signeeritud ning daatumiga
varustatud maali meistriks oli maaratletud 18.
sajandi tuntud Lati looma- ja jahimaalija Johann
Heinrich Baumann ning vastavalt daatumile oli
maal valminud 1794. aastal. Eesti Ajaloomuuseu-

mi kogudes leidus veel
teinegi sama autori to66
— “Jahikoerad jdnesega”
(foto 3), samuti aastast
1794. Need kaks maali
olid Kanutis konservee-
ritava maaliga sedavord
sarnased nii maalilaadi,
kompositsiooni kui ka
vormistuse poolest (isegi
maalide formaadid olid
praktiliselt identsed)', et
vaadeldava maali omistamises Johann Heinrich
Baumannile ei tekkinud vdhimatki kahtlust.

J. H. Baumann stndis Miitavis (Jelgava) 1753 Ku-
ramaa superintendandi Joachim Baumanni pojana
ning suri 1832. aastal Riia lihedases maisas.? Aas-
tatel 1772-1776 Oppis ta Erfurdi tlikoolis teoloo-
giat ning samas paralleelselt maalikunsti looma-
maalija Jakob Samuel Becki juures. 1786. aastal
omistati talle aunimetus Peterburi Kunstide Aka-
deemia néukogule esitatud maali “Jénes” eest. Ko-
dumaale naastes tegutses ta jahi- ja loomamaalija-
na, rannates mooda Kurzeme ja Vidzeme méisaid.
Baumann oli ka ise innukas jahimees.

Tema loomingu vaibki jagada peamiselt kolme
gruppi - jahistseenid, natiitirmordid ning portreed.
Kunstnik armastas oma paremaid kompositsioone
pidevalt korrata ning kopeerida. Tema arveraama-
tus on tiles margitud koguni 1713 maali, mida ta
4-12 taalri eest miitis. Baumanni maalid olid levi-
nud {ile Liivi- ja Kuramaa ning neid leidus tol ajal
igas Vidzeme ja Kurzeme méisas. Nagu niha, on
tema maalitoodang ka Eestimaale jdudnud. See-
tottu ei viita eelmainitud muuseumidele kuuluvad
maalid mitte niivérd sarnasele paritolule-tellijale,
vaid lihtsalt rikkalikule miiGigiks teostatud maali-
produktsioconile. Baumann oli ka literaat: ta andis
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Foto 1.J.H.Baumann
Maal peale konserves
rimist

Vt. Varvitahvel [ 1k

1 Jirvamaa Muuseur
maali moddud ilm
raamita on 104 x
156 cm,; Eesti Aja-
loomuuseumi J.H.
Baumanni maalide
md&ddud on: ,Hur
did hirvega” 106 x
158 cm ning , Ja-
hikoerad jinesega”
105 x 157 cm

2 vt. J.H.Baumani
kohta : Wilhelm
Neumann, Lexikon
baltischer Kiinstler.
Riga 1908, Ik. 7;
Niituse kataloog:
Johans Heinrihs
Baumanis 250.
Ruta Lapina. Johan
Heinrihs Baumanis
(1753-1832). valst
Makslas muzejs,
2003.

Foto 2. J.H. Baumann
,Hundid hirvega”
1794.a. Eesti Ajaloo-
muuseum (106,5 x
157 cm)

Vt. Varvitahvel 1 1k 2

Foto 3. J.H.Baumann
“Jahikoerad janesega”
1794.a. Eesti Ajaloo-

muuseum (105 x 157
cm)

Vt. Virvitahvel I 1k 2



Foto 4. J.H.Baumann.
Maal enne konservee-
rimist

vélja jahianekdootide kogu ning avaldas latikeel-
seid jutukesi.

MAALI KONSERVEERIMINE

Maali seisund enne konserveerimist oli tipris vilets
— pilt oli lohakalt naelutatud tegelikest moGtmetest
pisut suurema alusraami esikiiljele ja seetottu ka
deformeerunud, dartel leidus tihedalt naelaauke ja
neist tingitud rebendeid. Maali kattev paks lakikiht
oli kollakaks tombunud ja kohati labipaistmatuks
muutunud, mistéttu pildil kujutatu oli halvas-
ti jalgitav. (foto 4). Esmalt eemaldati alusraam ja
puhastati nii esi- kui tagakiilg lahtisest tolmust
ja mustusest. Lakikihti hendades (etanool + vesi

3:1) paljastus laiguti varvipinda kattev must vai-
gulaadne kiht, mis eemaldamisel allus Storrsi la-
husele. Jargnevalt kaeti maal kinnitamiseks ja
deformatsioonide eemaldamiseks 5%-lise kalaliimi
ja mikalendiga profiilaktilise kleebisega ning t606-
deldi termiliselt. Uuele kiilraamile pingutamiseks
kleebiti linase 1duendi ddrised BEVA kilega. Krun-
timiseks kasutati 7%-lise kalaliimi ja kriidi segu.
Kuna originaalkrunt oli ookerkollakas, tooniti esi-
mene varvikiht seda imiteeriva akvarellvirviga,
kogu maal kaeti vahelakiga (Artists’ Gloss Varnish
(Winsor&Newton) + white spirit 1:1). Toneerimiseks
kasutati MAIMERI restaureerimisvarve ja péarast
kuivamist kaeti maal kaitselakiga (Artists’ Gloss
Varnish (Winsor&Newton).

SUMMARY

PAINTING BY JOHANN HEINRICH BAUMANN (1753-1832) IN THE COLLECTION OF THE JARVAMAA
MUSEUM

In the year 2002 Jirvamaa Museum brought a large format genre paining by an unknown master to
the Conservation Centre Kanut for conservation. The painting depicted a corpulent gentleman dressed
in hunting clothes lying at the background of an imaginary landscape, with a hunting sac and game
in the forefront and a half-figure of a dog on the left. The birds and the animals on the painting were
depicted with considerable skill. After the painting was cleaned from the layer of yellowish varnish the
distinctive handwriting of the painter became exposed. Marika Méngel from the Kanut drew attention to
the similarity of this painting to a painting called “Wolves with a deer” from the collection of the Estonian
History Museum that the restorers of Kanut had treated a few years ago. The latter was signed and dated
by an 18" century well-known Latvian painter of animals and hunting scenes Johann Heinrich Baumann
and according to the date the painting it had been made in the year 1794. Considering the similarities, the
painting from the Jirvamaa Museum was also attributed to J. H. Baumann.

J. H. Baumann was born in Miitavi as a son of the superintendent of Kuramaa in 1753. During 1772
— 1776 he studied theology in the University of Erfurdt, and parallel to his studies he also learned painting
by Jakob Sameul Beck, who was known as a painter of animals. At the time J. 5. Beck was a distinguished
and productive painter whose work could be found in Livonia and Courland. He was also a keen hunter
and known also as a writer.

Before conservation the painting was in a very poor state — it was carelessly nailed onto a rigid frame that
was larger than the painting itself and was therefore deformed; there were numerous nail holes on the
edges of the painting which were torn in several places. The thick layer of varnish on the painting had
turned yellowish and was in places non-transparent. First the painting was removed from the foot; its
front and back side were cleaned from dust and dirt. In the process of thinning the layer of varnish another
black resin-like layer became visible, which was removed. The paint layer was fixed with fish glue. New
edges were glued to the painting and it was stretched onto a new wedge frame. Then the losses of the
painting were coated and since the original coating had been ochre, the first paint layer was shaded with
aquarelle imitating the original tone and then covered with a thin varnish layer. After that the painting was
retouched and covered with a protective varnish.
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TOLEDO VAADE, SAAREMAA UHISGUMNAASIUMI

KUNSTIKOGU

Uiive Vahur, Kanut

1996. aasta algul toodi Ka-
nutimaaliosakonda restauree-
rimisele seitse Saaremaa (This-
glimnaasiumi  kunstikogust
parit maali, mis 1995. aasta
12. detsembril toimunud tu-
lekahjus olid tugevasti kan-
natada saanud. Aasta jooksul
Oonnestus restaureerida kdik
teosed peale {ihe — R. Nymani
maali ,, Toledo vaade”, mille
oli koolile parandanud endine
kunstidpetaja Alma Klauren,
kes oli selle saanud kingitu-
seks autorilt endalt. Neid si-
dus nimelt ammune soprus
Peterburis Stieglitzi kunsti-
koolis Gppimise ajast.
Konealune maal paiknes tulekoldele koige 1dhemal
Jaseetottu osutusid kahjustused nii ulatuslikuks, et
esmapilgul ei osanud keegi maali restaureerimiseks
mingeid lahendusi vilja pakkuda. Maali tilemises
kolmandikus laius umbes 45 cm libimadduga ra-
bedate servadega auk, mille imber pealmine maa-
likiht oli suurte mullidena iiles tdusnud ja osaliselt
allapoole libisenud. Maali alumine kolmandik ol
aga suhteliselt hasti sdilinud. Kogu pinda kattis
paks must tahmakiht. Onneks oli aluseks terve ja
heas seisukorras kiilraam, mis aitas valtida edasi-
si deformatsioone ja rabedaks muutunud 16uendi
purunemist (fotod 1-4).

Maali restaureerimiseks paluti abi ka spetsialistidelt
véljaspool Eestit (maal oli muuhulgas tileval ka
Tallinnas toimunud Baltikumi restaureerimiskon-

Foto 2

Foto 1

verentsiga kaasnenud néitusel
1999. aastal, juures palve teha
ettepanekuid maali restau-
reerimiseks), kuid kahjuks ei
andnud need konsultatsioonid
mingeid tulemusi.

Samas aga lisas lootusetu olu-
kord julgust erinevate mee-
toditega katsetada - kaotada
polnud ju enam midagi - ja
tasapisi alustati pinnapuhas-
tusproovidega. Kdige pare-
mini eemaldus tahm 5%-lise
friammooniumtsitraadi  ve-
silahusega. Puhastamine oli
viga aegandudev ja komp-
litseeritud protsess, kuna alt
tiithjade mullidena ftiles kob-
rutanud varvipinda polnud eelnevalt véimalik
kuidagi fikseerida. Tahma alt vabanenud kirgas
varvipind kaeti 5%-lise kalaliimi ja loorpaberi abil
kaitsekleebisega, et maali oleks vdimalik alusraa-
milt eemaldada edasisi varinguid tekitamata. Selles
faasis tekkis aga kiisimus, mida teha edasi. Mulli-
tav pind tuli kuidagi alla suruda ja kinnitada, sest
see kippus tlikergelt purunema. Igasuguse elast-
suse minetanud varvikihti pehmendati tarpenti-
nikompressidega, seejirel toddeldi termiliselt 14bi
kuumakindla kile ja kinnitati 5%-lise kalaliimiga.
Kuigi vaevaliselt ja moningate kadude hinnaga,
see protsess onnestus. Jargnes augu toestamine:
selleks kasutati eelliimitatud linast 1duendit, mis
dubleeriti BEVA kile abil maali tagakiiljele (foto 5).
Lisati ka &drised ja maal pingutati uuesti alusraa-
mile.
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Foto 5
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Edasiste etappidena vaagiti mitmeid erinevaid voi- raku leiti, et see lahendus tekitaks liiga palju kon-
malusi. Uheks variandiks oleks olnud kadunud serveerimise/restaureerimise eetikat puudutavaid
maaliosa taastamine — mis poleks olnud iseenesest probleeme. Kuigi kaaluti ka véimalust auk krunti-
sugugi voimatu, kuna vahepeal avanes voimalus da ja neutraalselt toneerida, leiti [opuks siiski tiks-
tutvuda ka “Toledo vaate” Hispaanias valminud meelselt, et kdige digem oleks maali restaureerimi-
eskiisiga (eraomaniku valduses). Tollel eskiisil on ne selles etapis peatada, katta see kaitsva klaasiga
taevas kujutatud kiill disena, aga arhitektuurne ning jattagi taolisel kujul seda traagilist siindmust
joonis ja vérvilahendus on praktiliselt identsed. Pa- meenutama.

SUMMARY
THE PAINTING “VIEW OF TOLEDO” IN THE SAAREMAA SECONDARY SCHOOL

In the fire on 12 December 1995 in the Saaremaa Secondary School suffered 7 paintings from the art
collection major damages, including “View of Toledo” by R. Nyman. This particular painting was closest
to the pocket of fire; consequently the damages were so extensive that nobody could at first think of a
possible solution. There was a 45 cm wide hole with torn edges at the upper third of the painting, around
it the upper paint layers emerged in large bubbles and partly sunk downwards. The lower third of the
painting, on the other hand, was fairly well preserved. The whole painting was covered in thick black soot.
Fortunately the painting rested on a straight wedge frame, which was in good order and thus helped to
avoid further deformation and breaking of the brittle canvas.

Several specialists also from outside Estonia were consulted during the next years but no solution could
be found. As an experiment the conservators started to clean the surface by using 5% tri-ammonium
citrate solution in water. The cleaning process was time-consuming and extremely complicated, especially
because the paint layer that bubbled up had lost all its elasticity, it was easy to break, but has to be
somehow pressed down and fixed. The clear paint that emerged from under the soot was covered with a
protective film by applying 5% isinglass and veil paper, in order to be able to remove the canvas from its
frame without causing any further damages. The paint layer was softened with turpentine compresses,
and then thermally treated through heat-resisting film and fastened with 5% isinglass. To support the hole,
pre-glued linen canvas, duplicated with BEVA film was fastened to the reverse of the painting. New borders
were also added and the painting was then fastened to the frame.

Several options for further actions were then discussed: it was decided to cover the painting with a protective
glass and leave it as such to remind us of the tragic event from the past.

11 / Konserveerimine



KATARIINA KIRIKU KIVIPORTAALI

KONSERVEERIMINE

Merike Limberg, OU Vana Tallinn

Vaatamata sellele, et kivi peetakse “igaveseks” ma-
terjaliks, vajab ka tema edasikestmiseks spetsia-
listide sekkumist. Kivi nagu ka teiste materjalide
konserveerimise tehnoloogiad on aja jooksul mér-
gatavalt muutunud. Kunagised mehaanilised pu-
hastusmeetodid (terasharjaga kraapimine, korg-
survepesu jmt) on taandunud ja andnud teed
pehmematele meetoditele. Vadrtuslike arhitek-
tuursete objektide puhul on olulise tahtsusega vai-
malus toodprotsessi tdpsemalt kontrollida.

2001. aastal, kui Rootsi konservaatorid' olid ametis
Rootsi-Mihkli kiriku ja Kadrioru lossi konserveeri-
misega, tekkis eestlastel ja rootslastel méte teosta-
da wveel {iks {ithine projekt — Dominiiklaste kloostri
Katariina kiriku portaalide konserveerimine. Uni-
kaalsed portaalid vajasid péhjalikku uurimist ja
seisundi fikseerimist. Eesti-Rootsi koost6o aluseks
olid tithised konserveerimispohimotted — teha nii
vahe kui voimalik ja nii palju kui vajalik.

1246. aastal rajatud Dominiiklaste kloostrikiriku
ladneportaalide rajamise aja ega meistri kohta ei
leidu kloostrit kasitlevates tirikutes mingit teavet.
1397, aastast sailinud ehitusandmete pohjal véib
véita, et XIV sajandil toimusid Katariina kiriku
juures ulatuslikud timberehitustood, mistottu on
arvatud, et portaalid parinevad tollest ajast. Stii-
lianaltitis viitab aga XIV sajandi I poolest varase-
male ajale.

Arhiiviandmetest on teada, et 1874. aastal lasi
suurkaupmees Andreas Koch ehitada kiriku lad-
neosast suure laoruumi. Toode kaigus portaa-
le parandati ning nende tugevdamiseks mitriti
osaliselt kinni ka talumid. Lisandustest puhastati
portaalid alles 1954, aastal toimunud restauree-
rimistoode kdigus, kui osaliselt havinud talumid
rekonstrueeriti.

Parast viimast, 1955. aasta restaureerimist, oli kivi
seisund pidevalt halvenenud. Kuna parandused ja
vana kivipind olid thtlaselt mustunud, pelnud
veimalik eristada originaali ja rekonstruktsiooni;
peaportaali parempoolse palestiku kivipind oli kor-
rodeerunud ning kogu portaali ulatuses olid ma-
ningad vanad parandused lahti.

Kivi puhastamiseks testitud meetodite hulgast an-
dis parima tulemuse kompressimeetod, kus toime-
ainena kasutati (NH4)2CO3. Proovipuhastamise
kaigus leiti optimaalne aeg, mille jooksul mustus
vajalikul maaral pehmenes ja eemaldamine kah-
Justas kivipinda koige viahem.

Keemilise — mee-
todi  alternatii-
videna  kaaluti
ka  mehaanilisi
(kdrgsurvepesu,
kraapimine jm)
meetodeid, kuid
nende kasutami-
sel oleks kivipin-
na kahjustamise
oht olnud oluli-
selt suurem.

Kuna musta kihti
portaali kivipin-
nalt taielikult eemaldada ei nnestunud, tekkis kii-
simus, millega siis ikkagi tapselt tegu on. Peapor-
taali arhivoldi sisekiiljel nahtava selge profileeringut
I6petava kontuurjoone tottu arvati, et tegemist
voiks olla portaali viimistluskihiga. Kihtide asetus
alumisest kihist lugedes oli jargmine: must kiht,
bordoopunane (liimvérv), beez (lubivarv), rohe-
kaspruun olivarv, ookerkollane Slivarv. Musta kihi
koostise maaramiseks teostatud spektraalanaliiiis
el andnud selget vastust hiipoteesile, mille jar-
gi oleks voinud tegemist olla Fe203 pigmendiga.
Toode kaigus tuvastati, et ka varasemate restau-
reerimiste ajal on eelmainitud musta kihti puiiitud
mehaaniliselt eemaldada — kraapimisele viitavaid
Jalgi voib tdheldada mélema portaali arhivoltidel.
Lisakahjustused voisid tekkida ka 1954.-55. aasta
restaureerimistoode kdigus kasutatud segu (tse-
mendi) eemaldamisel.

Portaali kivipragude taitmiseks kasutati kahte eri-
nevat mordisegu. Selleks, et oleks v@imalik hinna-
ta mortide sdilivust ajas, jaotati portaalid keskteljel
pooleks.

Vasakpoolse portaali puhul teostati kiviparandu-
sed nn rootsi retsepti alusel: 1 osa tsementi (70%
valget tsementi + 30% mur-tsementi) ja 6 osa do-
lomiidipulbrit, mis segati 12,5%-lise Plextol 500
lahusega vees.

Parempoolse portaali kivipraod tdideti nn eesti ret-
septi alusel karboniseerumisprotsessi kdigus tekki-
va “uue kiviga”: 1 osa lubjapastat, 1 osa kvartsi, 1
osa liiva ja 1 osa lubjakivipulbrit.

Parast puhastamist tuli erinevus paranduste ja kivi

vahel selgemalt nihtavale, kuid eelnevad parandu-
sed toneeriti nénda, et too erinevus el torkaks kohe
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Foto 1. Katariina kir
vasakpoolse portaali
detail

1 kivikonservaatori
Svante Nilsson — 1
ma Prolithos oma
nik - ja Hans-Erik
Hansson - Rootsi
Muinsuskaitseam
vastutav spetsiali:



o 2. Katariina kiriku
vasakpoolne portaal

36

silma, vaid oleks ndhtav alles hoolikamal vaatlu- vaid tugevaid ja jdikasid materjale, voib tekkida
sel. illusioon, et tehtu on “igavene”. Tegelikult aga te-
Neli aastat on piisav aeg tehtud t66 ja kasutatud kib sellistesse kohtadesse pragu Kiiremini, samuti
materjalide hindamiseks. Portaalidel teostatud ki- on jaigemat materjali raskem eemaldada originaali
viparanduste sdilivuse hindamisel v&ib tulemust kahjustamata.

hinnata heaks - lagunemise tundemarke ei ole ta-

heldatud. Kokkuvotteks voib delda, et Katariina kiriku por-
Kogemus on naidanud, et kivi konserveerimisel on taalide konserveerimise Eesti-Rootsi tihisprojekt
vaga oluline kasutada n-6 loomulikke materjale, oli igati hédsti dnnestunud ja konservaatorite jaoks
kus uus parandus on kivist pisut ndrgem. Uue viga kasulik kogemus, mille kdigus saadi palju
prao tekkimisel on véimalik ohverdada vana pa- vajalikke teadmisi ning omandati hulgaliselt uusi
randusmaterjal kui ndrgem ja teha uus. Kasutades praktilisi oskusi.

SUMMARY
CONSERVATION OF THE STONE PORTAL OF THE ST. CATHERINE’'S CHURCH IN TALLINN

Although stone is considered to be an “everlasting” material, it also needs the attention of a specialist in
order to have a long life cycle. Previous mechanical cleaning methods like scrubbing with a steel brush,
high-pressure washing etc. have by now retreated, making way to milder methods.

In the year 2001work was concluded in the conservation of the stone portals of St. Catherine’s church of
the Dominican Monastery in Tallinn, which was part of a joint co-operation project between Sweden and
Estonia. The basis for such co-operation was common conservation principles in both Sweden and Estonia
- le. intervene as little as possible and as much as necessary.

After the last conservation of the portals of the Dominican Monastery in 1955 the state of the stone had
constantly deteriorated. Repairs and the old stone surface were evenly smeared, part of the stone surface
of the main portal was corroded and several earlier repairs of the portal had become loose. Tests were
conducted to find out the best method for cleaning the stone, and the best result was achieved by using the
compress method, with the active agent (NH4)CO3. The cracks in the portal were filled with two different
mortar mixes: one was the so-called Swedish recipe (one part of cement and six parts of dolomite powder,
mixed in 12, 5% Plextol 500 water) and the other, the so-called Estonian recipe (one part of lime paste, one
part of quartz, one part of sand and one part of limestone powder).

Four years is a sufficiently long time to evaluate the work results and the materials used. The repairs done
on the stone portals had endured well and no signs of decay were observed — hence the conservation may
be considered a success.
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PEIDETUD JA LEITUD. KAKS VAIKEVAPPI JOHVI

MIHKLI KIRIKUST

Pia Ehasalu, Ingrid Pihelgas, Signe Vahur, Enn Tedre, Kanut

2004. aasta kevadel saabus En-
nistuskotta Kanut Johvi Mihk-

li  kirikust uuringutele ning
konserveerimisele kogum po-
likroomseid puitdetaile. Vallo

Reimaa sonul leiti need detailid
1980. aastate algul kiriku ka-
gunurgas asuva (kooriruumist
keldrisse viiva) mutritrepi ava-
misel. Kdigu sissepdds suleti ar-
vatavasti 20. sajandi algul, mil
kirikus teostati mitmeid remon-
ditdid ning 1900. aastal saadi
kingituseks ka uus altarimaal.

Detailide lahemal vaatlusel oli kogumis voimalik
eristada vahemalt kaks viikeseformaadilist vapikil-
pi koos kiivriga, mitmed tdendoliselt vaikevappide
juurde kuulunud (suuruselt sobivad) kiivriehis-
te detailid, osad ménest suuremast vapikompo-
sitsioonist, katkend krutsifiksist, kiiinlahoidjad,
dekoratiivsemad nikerdatud akantuse katked ja
hulgaliselt tdpsemalt identifitseerimata pisidetaile.
Seega oli tegemist fragmentaarse kogumiga, mille
kohta puudusid andmed, kas vais tegemist olla ise-
seisvate objektide fragmentidega v&i kuulusid need
kunagi méne suurema kompositsiooni juurde.

Kuivord sailinud oli piisav hulk erinevaid detaile,
tekkis potentsiaalne vOimalus vapikeste kompo-
sitsiooni provisoorselt rekonstrueerida st sobitada
sdilinud vapikilbiga tema juurde heraldiliselt ja
konstruktsiooni jargi oletatavasti kuulunud de-
tailid. Selleks oli vajalik identifitseerida vapikeste
omanikud. Tugevasti mustunud ning tolmunud
puitdetailide poliikroomia polnud visuaalselt kind-
laks madératav, ka véarvikihtide ning krundi side
alusmaterjaliga oli halb ning mitmes kohas tiikki-
dena lahti. Vappide heraldiliste tinktuuride ja vér-
vikihi seisundi ning tilesehituse kindlaksmaarami-
seks teostati varvikihtide ristldiked ja pigmentide
anallilisid infrapunase spektroskoopia meetodil
ning rontgendifraktsioonanaliiiisil.

I varp

Kirjeldus:

Tegemist on viikeseformaadilise kaksikvapi ehk
alliansivapiga. Tervikuna olid sdilinud vapikilbid
koos kiivrite kaclaosadega, akantusest kiivrikate ja
molema vapi epitaafiosad. Kaksikvapi parempoolse
vapikilbi* (tdhistas suguvdsa meesliini) hébedasel
véljal oli viikesel kiinkal kujutatud naturaaltooni-

des kahe lehega puu, akantusest
kiivrikatte toonideks olid habe ja
kuld. Detailide hulgas olid suh-
teliselt hdsti identifitseeritavad
alliansivapi juurde kuuluvad
kiivriosad. Kogumist leitud eral-
di kahe oksaga naturaaltoonides
puu kujutis kordas aga parem-
poolse vapikilbi vapifiguuri ning
kuulus arvatavasti selle juurde
kiivriehisena. Kiivri juurde sobis
ta ka konstruktsiooni jargi. Vapi
epitaafiosa tekst oli hdavinud.

Kaksikvapi vasakpoolse vapikilbi (tdhistas pere-
konna naisliini) kuldsel véljal oli kujutatud must
metssiga, mida labistasid tumedad nooled (heral-
diliselt sinist vdrvi) ning see oli identifitseeritav
Kursellide perekonna vapina. Vapifiguuri kiivri-
chist — heraldiliselt kolm sinist noolt — puitdetailide
hulgas ei leidunud. Vapi epitaafiosas oli osaliselt
sailinud teksti katkeid.

Kaksikvapi paritolu ja omanikud

Johvi Mihkli kirik sai PGhjasdjas tugevasti kanna-
tada, poles 1703 ning echitati {iles 1728. aastal.?
Sellest ajast on kirikus tdnaseni siilinud kantsel
ning ristigrupp, mis molemad on valmistatud
puunikerdaja ning skulptori Johann Valentin Rabe
poolt 1728. aastal.*

Vallo Reimaa arvates voisid vapitiikid périneda
toendoliselt samal ajal tellitud altariseinalt. Kiri-
kusisustuse peamiseks annetajaks oli tavapira-
selt kohalikku patronaadiGigust omav aadelkond.
Johvi Mihkli kiriku patronaadigigus kuulus 1753.
aasta visitatsiooniprotokolli jirgi Edise lossile ja
Johvi méisale.® 17. sajandil on Edise olnud Taubede
valduses, J6hvi méis kuulus veel 18. sajandi al-
gul Wellingitele. Nii Wellingite kui ka Paykiillide
(Jarvemdisa — Tirpsal — omanikud) puust vapid
rippusid kirikus veel 19. sajandi 16pus, 20. sajandi
20-ndateks aastateks olid aga juba kirikust kadu-
nud: “/---/need on viimase aja segaduste ajal otsa
saanud”.® Uhegi kiriku patronaadidigust omava
perekonna vapina polnud vaadeldav alliansivapp
aga identifitseeritav.

1728. aastal on koostatud Mihkli kiriku eestseisja-
te Fr.R. v. Paykiilli, ooberst C.G. v. Stahli ning G.O.
Bergi poolt kiriku varaloend,” milles kirikule an-
netatud uus sisustus ning muud kirikuriistad ka
dra markimist leiavad. Varaloendi jérgi ei olnud
1728. aastaks kiriku sisemine remont veel piris

[l / Konserveerimine

Foto 1. Griinewald-
Kurselli kaksikvapp
Vt ka vérvitahvel 1V,
k. 86

1 Vallo Reimaa kiri
15.11.2004, a.

2 Kilbi kirjeldustes
ldhtutakse vapi-
kandjast, heraldikas
asetseb parem pool
— dexter — vaataja
seisukohalt vasakul,
vasak pool - sinister
— paremal.

3 Koguteos Virumaa,
Narva 1922-1923

4 S. Karling,
Holzschnitzerei und
Tischlerkunst der
Renaissance und des
Barocks in Estland,
Dorpat 1943. lk.
388-392.

5 EAA, F 1226, n.1,
5.26

6 Virumaa, lk. 96.

7 EAA, F 1226, n.1. s.
231. 1k, 78-79.



Foto 2. Detail sdilinud
teksti tahvlist

Vt ka varvitahvel IV,
k. 86

8 O. M. Stackelberg,
Genealogisches
Handbuch
der baltischen
Ritterschaften,

Teil Estland, Bd. I
1929-1930. Reval.
lk. 45

9 samas

10 Baron Georges
Wrangell,
Genealogie des
Geschlechts von
Griinewald, Reval,
1913.

11 Virumaa, lk. 96.

12 EAA, 1226, n.1. s.
202

13 samas

14 Selle kohta vt. tap-
semalt A, Lougas,
Johvi Muuseumi
Seltsi toimetised II,
Johvi 2004.

Foto 3. Hedwich

Sophia Miilleri vapp
Vt ka varvitahvel IV,
k. 86
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I6petatud. Mainimist leiab, et aastal 1726 annetas
kiriku kaunistamiseks uue altari meeskohtunik
Wolter Reinhold Griinewald ning seda annetust
tdhistavad tema ning tema naise vapid. “ist mit
einem neuem Altar von dem Hrn. Mannrichter Wolter
Reinhold Griinewald im Jahr 1726 gezieret worden,
worauf dessen und seiner Frauen Wappen zu seinem
Andencken stehen”. Niisiis oli siin tegemist kak-
sikvapiga, mis eelkirjeldatud vapikatkega kokku
voiks sobida.

Kes oli Wolter Reinhold Griinewald?

W.R. Griinewald oli Ahula, Vaike-Kullamaa ja Piis-
si — Piihs (Isenhof) — mdisate omanik, rittmeister,
haagikohtunik ning meeskohtunik.® Ei ole tapselt
teada, missuguse kolme Eestimaa maakohtu piir-
konna meeskohtunik ta oli, aga voib siiski oletada,
et Viru- ja Jarvamaa oma. Griinewaldide sugu-
vosale kuulusid Virumaal omal ajal ka Aa, Piira
ja Triigi modisad.” W.R. Griinewald abiellus esi-
mest korda 1716 Dorothea Luise von Brackeliga,
tema teine naine, kellega ta abiellus 1721. aastal,
oli Margarethe Charlotte von Kursell - Ehmja
moisahérra Christopher Heinrich Kurselli tiitar.

Kaksikvapi vasak pool, mis tdhistab perekonna
naisliini, ongi identifitseeritav Kursellide vapina.

Aadlimatriklis kirjeldatakse Griinewaldide vappi
jargmiselt:

See on hobedasel taustal murumdttalt kasvav
nulg, kiivriehis samuti nulg.

Pisut erineb see vapikujutisest vaadeldaval kaksik-
vapil, mis pigem kujutab leht- kui okaspuud, kuigi
heraldilised vdrvid on korrektselt edastatud.

Baron Georges Wrangell, kes Griinewaldide su-
guvdsa uurinud on,'® kirjutab suguvdsa vappide
kohta jargmist:

“1661. aasta Urikul leiduv pitsati jaljend kujutab
Jurgen Reinhold Griinewaldi (Wolter Reinholdi va-
naisa) vappi. Sellel kujutatud figuur ei ole nulg,
vaid pigem lehtpuu voi isegi Lill, mille varrel on
kaks lehte ja missugune figuur Kiivriehisel kor-
dub “Sie zeigen einen Figur, welche jedenfalls keinen
Tannenbaum, sondern eher einen Laubbaum-oder aber
eine Blume, mit zwei Bldttern am Stengel darstellen
mag, welcher Figur sich als Helmzier wiederholt.”

Sarnast vappi on kasutanud ka Wolter Reinhold
Griinewaldi isa 1690. aastal.

Wolter Reinhold ise on oma pitsatil kasutanud vapi-
figuurina nulgu koos ristatud palmilehtedest kiiv-
riehisega. Wrangelli jdrgi kinnistus Griiewaldide
suguvdsa vapikujuna nulg koos samasuguse kiiv-
richisega alles Wolter Reinholdi poja eluajal.

Niisiis oleks vaadeldava viikevapi vapifiguuri voi-
malik tdlgendada kui tihte Griinewaldide suguvosa
varastest vapivariantidest.

Toetudes eelpooltoodud andmetele, on tGendoline,
et vaadeldav viikeseformaadiline kaksikvapp on

algselt kuulunud Johvi Mihkli kirikule 1726. aas-
tal annetatud altari juurde ning tdhistanud Wolter
Reinhold Griinewaldi ning tema naise Margarethe
Charlotte von Kurselli annetust. Seda kinnitavad
ka halvastiloetavad tekstifragmendid kaksikvapil:
Margarethe Charlotte Griinewald... (geb.) v. Kursell
) 472

Kuivard Mihkli kiriku kantsel ja ristigrupp on val-
minud Johann Valentin Rabe tédkojas ning sama-
aegselt, voib oletada, et ka nendega iihel ajal val-
minud altar vais olla sama t66koja toodang. Altari
vilimuse kohta kuigi palju teada ei ole. Koguteo-
ses ,, Virumaa” leiab daramarkimist, et 1893. aasta
kirikuvisitatsiooni kohaselt leidus kirikus “kivist
miitiritud altarilaud, altaripilt, mis Kristust kibu-
vitsakrooniga kujutas, ilma aastaarvuta, nime-
tahtedega K. J... ning apostlite Peetruse ja Pauluse
kujud altaripildi kérval”!! V&ib vaid oletada, et mai-
nitud apostlite kujud kuulusid veel vana barokkal-
tari juurde, st vana altarisein (1726) oli kasutusel
kuni see 1900 uue vastu vilja vahetati. Altaripilt
on siiski vahetatud juba varem. 1837. aasta kiriku
varaloendis on kirjeldatud &liga maalitud altari-
maali, mis kujutas Kristust ristil “Altarbild in Ochl
auf Leinwand, den Erldser am Kreuze darstellend”">.
1856. aasta varaloend annab teada 1855. aastal
krahvinna Theda von Igethstromi? annetatud al-
tarimaali olemasolust."? 1899. aastal ongi kirikus
olnud kaks altarimaali — vana, mis enam kasutu-
ses el olnud, ning uus altaripilt “An Altargemalden,
1. ein altes nicht mehr im Gebrauch 2. Ein Neues
Altarbild.” Ja nagu teada, annetati 1900 kogunisti
uus altar, mille altarimaali teostas E. v. Liphart.™

II varp

Ka teine puitdetailide hulgas identifitseeritav vapike
oli lagunenud mitmeks eraldi osaks — horisontaal-
selt eraldatud vapikilbi tilaosa koos kiivri kaelaosa
ning akantusornamendist kiivrikattega, vapikilbi
alaosa koos epitaafiga, neljast paariviisiliselt paigu-
tatud jaanalinnusulest kiivrichis ning véiksemad
akantusdetailid.

Kirjeldus:

Jagatud vapikilbil paremal (vaataja poolt vasakul)
punasel valjal kuldne ratas sama varvi kahe dia-
gonaalse ning {ihe vertikaalse ankrutaolise 16pe-
tusega talaga (veskikiviankur ehk riim?). Vasakul
rohekassinisel vdljal on kujutatud tilal kaks ja all
i1ks hobedane liilia. Akantusest kiivrikate on ku-
jundatud kuld-hdbe vérvidega, akantuslehe sise-
kiiljed punase varviga. Vapi kiivrichis on neljast
jaanalinnusulest, hobe- ning kuldvarvides.

Sellegi vapi algse asukoha ning omaniku kohta
voib teha jdreldusi 1728. aasta kiriku varaloendi
alusel. Selle kohaselt on 1726. aastal kirikusse {iles
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pandud uus kantsel, mille kiriku kaunistamiseks
annetas preili Hedwich Sophia Miiller Ereda
mdisast ning millel ka tema aadellik vapp &ra on
toodud.

"Eine neue Cantzel von der frdulein Hedwich Sophia
Miiller von Errides der Kirchen zur Zierde geschenk,
mit ihrem adelichen Wappen selbiger, ist im Jahr 1726
aufgesetzt worden..."!3

1658. aastal omandas Lodedelt Ereda mdisa 500
riigitaalri eest Heinrich Miiller, kelle valduses oli ka
laheduses asuv Peeri mais. Peale tema surma 1708.
aastal on Ereda mois périjate kdes, kelledest 1720
on moisa omanikuks margitud Hedwig Sophia
Miiller, Heinrich Milleri tiitar.'® Heinrich Miiller
kuulus Liineburgist parit Miillerite suguvdssa, kes
aadeldati 1646. ja 1650. aastal. Heinrich Miilleri
isa oli Johann (Hans) Miiller, Kunda moisa omanik
ning Tallinna rachirra.'”

Nende vappi kirjeldatakse jargmiselt:

Jagatud vapiviljal hobedasel taustal nelja kodara
ning 12 hambaga punane ratas (Kammrad), sinisel
viljal hobedased liiliad 2:1. Kiivriehis neli jaanalin-
nusulge hdbe-sinine-hdbe-punane.'®

Paris taielikult ei vasta vaadeldav vapp Kunda
Miuillerite vapile, heraldiliselt erinevad on vapi pa-
rempoolse vilja kujund ning vérvid. On vdimalik,
et vapikuju on tiks suguvdsa haru varasematest
modifikatsioonidest. Siiski on vdga tdendoline, et
vaadeldav véikevapp on kuulunud Ereda mdisa
tolleaegsele omanikule, preili Hedwig Sophia Miil-
lerile ja tdhistanud kantsli annetust J&hvi Mihkli
kirikule.

Sten Karlingi jargi on kantsel nagu ka ristigrupp
valminud Johann Valentin Rabe todkojas ca 1728.
aastal, enam-vihem samaaegselt Haljala kiriku
kantsliga (1730)", eelmainitud andmed véimalda-
vad kantsli dateeringut tapsustada 1726. aastaga.
Litbecki paritoluga J.V. Rabe on Eestimaal tegev
olnud juba aastal 1717, tema suurematest eesti-
maistest toodest on teada Haljala kiriku kantsel
1730. aastal ja ristigrupp (pole sdilinud), Tallinna
Toombkiriku kantsli kolarddstas, Narva Jaani kiri-
ku kantsel 1734 (havinud). Rakvere kiriku altar
(1730) on esimestest Rabele omistatavatest altari-
kompositsioonidest.

Vappide seisukord

Molemad vapid olid suhteliselt kehvas olukorras.
Alusmaterjaliks on molemal lehtpuu (pdrn). Puit
oli kdmmeldunud ja esines putukakahjustusi. Pui-
dul olev krundikiht oli aluspinnast lahti. Tegemist
oli valge kriidi-liimi krundiga, mis oli pulbristunud
Ja sideaine praktiliselt puudus. Ka avatud krunt oli
vidga maardunud. Krundil olev varvikiht oli vdga
Shuke, kergesti murduv ja side krundi ja varvikihi
vahel nork. Mélemal vapil oli kasutatud &livarve.
Varvikiht koos krundikihiga oli aluspinnast tiik-

kidena lahti ning varvikiht oli kattunud tolmu ja
mustusega.

Uuringud

Pigmendi analiiiis teostati infrapunase spektro-
skoopia (IRS) meetodil ja rontgendifraktsioona-
naliitisil (XRD).

Nii iiksik- kui kaksikvapilt vdetud proovide virvi-
kihid sisaldavad palju kaltsiumkarbonaati (CaCO,)
ja silikaatseid aineid, mis kuuluvad nii krundi kui
ka tiiteaine koostisse. Mdlema vapi punase var-
vikihi pigment on kinaver (HgS). Roheliste varvi-
kihtide pigment v&ib olla roheline muldpigment,
rontgendifraktsioonanaliitisi  tulemuste  pdhjal
tekkis oletus, et voib olla tegu kas mingi orgaanili-
se lthendiga (Cu-atsetaat) voi mitme soola/oksiidi
kompleksiga. Musta vérvikihi pigment on amorf-
ne ja seega voib olla naiteks méni siisi. Pruun pig-
ment voib olla umbra, samas el saa vilistada ka
kollakas-pruuni ookrit.
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Spektril olevad neeldumisjooned kuuluvad enam-
Jjaolt kaltsiumkarbonaadile ja silikaatsetele ainete-
le. HgS ei neeldu IR spektri alas., seetdttu teostati
rontgendifraktsioonanaliiiis, mille abi suudeti tu-
vastada kinaver (HgS).

Kulla- ja hobedakihi kindlakstegemiseks tehti vér-
vikihtide ristldiked.

Kullakihi ristldige

Hébedakihi ristldige

Uuringute kaigus kindlaksméadratud vapikes-
te alusmaterjali ja varvikihi pigmentide sarnasus
kinnitab veelgi arhiiviandmetel pohinevat oletust,

et tegemist voiks olla sama tookoja toodanguga.
Konserveerimine

Koéigepealt puhastati pind ettevaatlikult peene otsi-
kuga tolmuimeja ja pehme pintsliga lahtisest tol-
must ja mustusest. Sellele jargnes vdrvi- ja krun-
dikihi struktuuri tugevdamine, milleks kasutati
5%-list Paraloid B 72, mis oli lahustatud etiitilatse-
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Foto 4. Griinewald-
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Fato 5. Hedwich
Sophia Miilleri vapp
enne konserveerimist
Vt ka viirvitahvel TV,
k. 86
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und anderen
kirchlichen
Holzschnitzereien
mit
Epitaphfunktion
durch danische
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11 Kolmas J&hvi Mihk-
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taadis. Jirgmiseks etapiks oli varvi- ja krundikihi ning pealdistekstidega varustatud altarikompo-
kinnitamine alusele ja samuti lahtiste varvitiikkide sitsioon tahistas donaatori suguv@sa vaarikust ja
paigaldamine. Selleks kasutati 10-20%-list Para- omandas sellisel moel lisaks ka perekonna males-
loid B 72, mis oli lahustatud etiitilatsetaadis. Kui tust jaadvustava epitaafi funktsiooni. Epitaafi
koik varvikihid olid kinnitatud, teostati atsetooni- funktsiooni on taditnud aga teisedki kirikusisus-
ga pinna margpuhastus, kus eemaldati liimijaagid tuse elemendid: naiteks kantslid, aga ka kiriku-
ja pindmine mustus. Puidu, krundi ja varvikihtide pingid, koorivared jms.?® Ja kdesoleval juhul ka
puhastamisel mustusest kasutati lahjemat lahus- ristigrupp.®! Privaatsest epitaafist enam vois Kiri-
tit, milleks oli 5%-line triammooniumtsitraadi ve- | Kkusisustuse kinkimist — isegi kui see omas epitaa-
silahus. Lopuks puhastati tagakiilg destilleeritud fi-iseloomu — seostada Melanchthoni “{ihiselu hii-
veega ja taastati mdlema vapi konstruktsioonid, vanguks” toimimise eetilise printsiibiga, mis seadis
kasutades Titebond kiilmliimi ja tiiiibleid. Pérast usu kui lunastuse saavutamise eelduse korvale
puhastustoid kaeti vapid Winsor & Newton lakiga. voorusliku elu noude.

Vaevalt et taoline, arvatavasti 19. sajandi 1oppu,
20. sajandi algusse langenud annetajavappide
eemaldamine kiriku sisustuselt oli tiksiku — voima-

L lik, et rahvuslikult? meelestatud kirikudpetaja tee-
Johvi Mihkli kiriku omaaegse sisustuse juurde ne. Vahest peegeldas vappide eemaldamine ajastule
kuulunud annetajavappide identifitseerimine voi- omast suhtumist, mis paneb tdhelepanelikumalt
maldab valgustada tiht olulist 16iku Eesti 17.-18. jalgima ka teiste Eesti maakirikute 17.-18. sajandi
sajandi maakirikute sisustustraditsioonides. Pere- kirikusisustuste juures 19.-20. sajandil labi viidud
konnavappide ja annetust tahistava aastaarvuga parandus- ja konserveerimistegevust.

SUMMARY

HIDDEN AND FOUND. TWOQO SMALL COATS-OF-ARMS FROM ST MICHAEL'S CHURCH IN JOHVI

In the spring of 2004 a collection of polychrome wooden details from St Michael “s church in Jéhvi were
brought to the Conservation Centre Kanut for studies and conservation.

Examination of the details suggested that there were at least two small-scale coats-of-arms together with
helmets and several decorative details, which allowed conservators to consider the option to provisionally
reconstruct the composition of the coats-of-arms. For determining the heraldic tincture (in order to estab-
lish the origin and owner of the coats-of arms), condition and structure of the paint layers, cross sections
were cut from the paint layers and color pigments were analyzed using the method of Infrared spectros-
copy (IRS) and X-ray diffraction (XRD).

The records show that the church got 1726 new pulpit (donated by Ms Hedwich Sophia Miiller from Ereda
Manor) and altar (donated by Judge Wolter Reinhold Griinewald and his wife Margaretha Charlotte von
Kursell). According to the heraldic compositions of the coats-of —arms the small one fits to the Muller fam-
ily and hence was originally attached to the donated pulpit. The other small alliance coats-of-arms fit to
the Griinewald-Kursell familiy and were attached to the altar. The pulpit and probably the altar were made
in the workshop of a carver and sculptor Johann Valentin Rabe from Libeck in 1726 (1728).

Both coats-of-arms were in a rather poor state: the wood (linden) was hogged and had insect damages; the
undercoat on the wood was detached from the surface. The paint layer on the undercoat was very thin,
easily broken and the connection between the undercoat and the paint was extremely weak. The surface of
the paint layer was covered with dust and dirt.

The surface was carefully cleaned from loose dust and dirt with a fine nozzle of a vacuum cleaner and a soft
brush. The paint layers and the undercoat were consolidated, applying 5% Paraloid B 72 in ethyl acetate.
The next stage included fixing the paint layers and the undercoat to the surface and fitting loose patches
of paint. Traces of glue were removed with acetone. 5% tri-ammonium citrate solution in water was used
to clean wood, undercoat and paint layers from dirt. Finally, the reverse was cleaned with distilled water
and the constructions of both coats-of-arms were restored applying Titebond cold glue and dowels. As the
protective layer Winsor & Newton varnish was used.
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ADAMSON-ERIC RAKENDUSKUNSTNIKUNA

Kersti Koll, Adamson-Ericu Muuseum

Adamson-Eric (1902-1968) on
eesti kunstis iiks huvitavamaid
ja mitmekulgsemaid autoreid.
Eelkdige suureparase maalija-
na tuntud kunstnik tootas ka
peaaegu koigil tarbekunstiala-
del. Eesti kunsti arengus tervi-
kuna on tema tarbekunstil ehk
tahenduslikumgi
Eesti rakenduskunsti konteks-
tis voib Adamson-Ericust jul-
gelt rddkida kul uuenduslikust
teerajajast, kes oma motteviisi,

positsioon.

varske ldhenemise ja isikupa-
rase kujundikasutusega on
pakkunud uusi loovaid aren-
gusuundi meie tekstiilikunstis,
keraamikas, portselanimaalis, metall- ja nahkehis-
t6os, ehtekunstis ning ka ruumi- ja mooblidisai-
nis.

Tema kéekirja iseloomustab hea materjalitunne-
tus, julged varvilahendused ja diinaamiline dekoor.
Teadlikult asendas ta varem kasutatud klassikali-
se stimmeetriaprintsiibi erinevate astimmeetrilis-
te pinnartitmide manguga. Ta vabakaelise notke
joonega kujundid tdid eesti tarbekunsti fantaasia-
kiillase ja elur6émsa aktsendi. Adamson-Eric tal-
gendas julgelt nii looduslikke kui etnograafilisi mo-
tiive, kasutas abstraktseid geomeetrilisi kujundeid
ja stiliseeritud, sageli primitiivse joonega figuure.
Adamson-Ericu loov suhe rahvakunsti elementi-
desse eristub nauditavalt meie toonases tarbekuns-
tis sageli kasutatud dekoratiivsest pseudorahvus-
likkusest. Kunstnikku on paelunud nii eesti kui ka
teiste rahvaste margiline kultuuriparand.

Adamson-Ericu rakenduskunsti loomingus eris-
tub selgelt kaks joulist perioodi — 1930-ndate teine
pool ja 1960-ndad, mis langevad kokku oluliste
arengutdhistega eesti tarbekunstis tervikuna.

(ksikute tarbekunstialade osatdhtsus Adamson-
Ericu loomingus varieerub erinevatel loomeetappi-
del. Kdige varem, 1920-ndail alustas ta tekstiilide
kavandamisega. Oma kunstiopinguidki alustas ta
1923. aastal Berliinis Charlottenburgi kunsttoos-
tuskoolis just rakendus- ja dekoratiivkunsti alal.
Kuigi see stuudium jai liihiajaliseks ning ta ei joud-
nudki talle tegelikult Saksamaal huvipakkuvasse
Bauhausi, on sealne tthtsuskunsti esteetiline ja di-
sainerlik printsiip kaudselt mojutanud kunstniku
mitmekiilgset loomingut.

1924. aastal siirdus Adam-
son-Eric Pariisi ning pithendus
maalikunstile. Samas 161 ta
siiski aeg-ajalt konstruktivist-
likus laadis tekstiilide kavan-
deid, mis osaliselt ka Tallinna
Linna Naiskutsekoolis teos-
tati. 1928. aastal eksponeeris
Adamson-Eric koos maalidega
ka oma tekstiile Oslos “Pariisi
Kunstnikkude Grupi” naitu-
sel, kus esinesid wveel Eduard
Wiiralt ja Kristjan Teder. Sama
véljapanek joudis ka FEestisse.
Need tekstiilid olid tihed vahes-
test tollastest modernse tarbe-
kunsti naidetest eesti kunstis.
Tunnustavalt markis need ara kunstikriitik Hanno
Kompus ning moned reprod ilmusid ka ajakirjas
Taie. Kahjuks pole need teosed sdilinud.

Sama laadi vdga heaks nditeks on 1930. aastate al-
guses oma Oe Aurora ja demehe Johannes Semperi
koju kavandatud suur porandavaip. See elegantne,
peenes koloriidis konstruktivistliku dekooriga vaip
oli peaaegu 70 aastat kasutusel, enne kui Lilian
Semper selle muuseumile loovutas. Tanu Kanu-
ti tekstiilirestauraatorite korrastustoodele on see
meie tekstiiligjaloos niivord oluline ja tiks vaheseid
suurepdrase konstruktivistliku kompositsiooniga
teoseid tanaseks taas nauditavas korras.

1930-ndate keskel pocrdus Adamson-Eric juba
tuntud maalikunstnikuna uuesti vaga energiliselt
tarbekunsti poole. 1935. aastast kuulus ta Ra-
kenduskunstnike Hhingusse RaKii, mille eesmar-
giks oli edendada eesti tarbekunsti tosiseltvoetaval
kunstilisel tasemel. Uhingu néitustel esines ta pi-
devalt 1940. aastani.

Sel perioodil hakkas kunstnik lisaks tekstiilile tege-
lema ka portselanimaali, keraamika, nahkehistoo
Jja metallehistooga ning kujundas ka moned inter-
joorid ja moablit.

Adamson-Ericu tarbekunst pélvis kiirelt ka rah-
vusvahelise tunnustuse: 1937. aastal omistati talle
Pariisi maailmanadituselt kaks Diplome d'honneur’'i
vaipade, portselani ja keraamika eest; 1938. aasta
Berliini rahvusvaheliselt tarbekunstindituselt pal-
vis ta medali nahkehistoo eest. 1939. aastal Stock-
holmis toimunud personaalndituselt ostis Rootsi
Rahvusmuusem tithe nahkkoite ja dekoratiivtald-
riku.
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1937. aasta Pariisi maailmanditusel auhinnatud
originaalvaibad havisid sdja-aastail, kuid kavan-
ditel on hasti jalgitav kompositsiconiidee, mis
tugineb kontrastsete varvipindade riitmile. Eba-
korraparaseid kujundeid loova murtud joonega
on mangitud nii abstraktsete kui loodusmotiivide
puhul. Kasutatud flossatehnika maalilisest toonide
niansseeritusest saab ettekujutuse Adamson-Ericu
sdilinud kavandite jargi taaskootud vaipade pdh-
jal: 1992. aastal valmis Adamson-Ericu muuseu-
mi tellimusel koopia tihest Pariisi maailmanditusel
auhinnatud vaibast. Samast sarjast vaip valmis
1997. aastal Eesti Panga tellimusel nende peahoo-
nesse. Teise 1937. aastal Pariisis auhinnatud vaiba
koopia kooti 2003. aastal presidendi kantselei telli-
musel ning asub Kadriorus, presidendi tooruumis.

Pariisi maailmanaitusel auhinnatud nn “Koopaela-
niku serviisil” ja dekoratiivtaldrikutel ilmneb veel-
gl detailsemalt kunstniku loov fantaasia. Portselani
valgele pinnale vastanduvas monokroomses jooni-
ses voi rikkalikus varvikoosluses on selgelt tun-
tav Adamson-Ericu kui maalija hoogne ja tundlik
pintslijalg.

Voites 1938. aastal konkursi, kavandas kunstnik
Kadrioru administratiivhoone koosolekute saali
ja presidendi toSruumi damast-tapeedid. Kollase
vapilovide ning sinise mooga ja laeva motiividega
seinatekstiilide ainsad sailinud ndited kinkis Mari
Adamson 1994. aastal muuseumile. Nende jargi
Kreenholmis kootud koopiad on 2002. aastast ala-
tes taas oma endisel kohal.

Koige jarjekindlamalt oli Adamson-Eric seotud
nahkehistodga. 1937. aastal Kodrese nahkgalante-
riiettevdttes kunstilise juhina todle asudes pakkus
ta tasist konkurentsi seni domineerinud E. Taska
modduka tonaalsusega geometrismile. Adamson-
Eric t&i eesti nahakunsti uue temperamentse ku-
jundusprintsiibi — loodusmotiivide ja rahvakunsti
elementide vaba interpreteerimise, figuuri stilisat-
siooni, hoogsa joone ja kirka varvigamma. Ta vot-
tis esimesena kasutusele ka valge naha, tuues esile
valge valgel kompositsiooni elegantsi.

1940-ndate teisel poolel ja 1950-ndate alguses ka-
vandas kunstnik tekstiile ja nahkehistéod. Mones
koites on adamsonericlikus kasitluses lisandunud
vaid poliitiliselt uusi motiive.

Uue joulise hoo sai Adamson-Ericu tarbekunstiloo-
ming 1960-ndatel aastatel. Illmselt iihines suurem
vaimne vabadus ning vahepeal pealesunnitud sei-
saku ja haigusest paranemise jargne loovuse tulv
ja kirglik kompositsiooniideede genereerimine, mis
kanaliseerus arvukatesse tarbekunsti kavanditesse
ja keraamilistesse plaatidesse. 1960-ndail muutus
ta dekooriornamentika abstraktsemaks, geomeet-
rilisemaks ja figuuri stiliseerivamaks ning kohati
lakooniliselt minimalistlikuks.

Isikupdrase kujundiloogikaga motiivid rénda-
vad teisenedes tihelt materjalilt teisele ja ka tihelt
esemelt teisele titha varieerudes ja uusi voimalusi
luues. Sellisest dilnaamilisest ideede ldbimangust
sinnivad teoste komplektid ja serviisid. Valdavalt
dekoorikompositsiooniga tegelev kunstnik oskas
suurepdraselt luua kujundi ja vormi kooskola. Vo-
luv on ka leidlikkus hea alusvormi otsinguil, jou-
des keraamilistest laborindudest vanade katelde voi
mirsu hiilsini. Labi oma loometee kandis kunst-
nik tarbekunsti kujundikeeles konstruktivistlikku
abstraheerivat joont, mis 1960-ndail viaga helgelt
ka tema maalikunstis uue joonena avaldub.

Moobli ja ruumikujundusega tegeles Adamson-
Eric episoodiliselt 1930. aastatel sdprade ja oma
kodu tarbeks. Seega ei saa selles valdkonnas raaki-
da tema puhul nii ulatuslikust ja jarjekindlast te-
gevusest kui teistel rakenduskunsti aladel. Kahjuks
on hédvinud J. Semperile, J. Vares-Barbarusele jt
loodud ruumikujundused. Sailinud on oma pere-
konnale kavandatud ja 2000. aastani igapaevases
kasutuses olnud suurejooneline mochlikomplekt ja
vaskldikes laelamp, mille jargi muuseumi rajami-
sel kujundati Adamson-Ericu muuseumi tunnus-
margiks sepistatud rippsilt.

Pdrast abiellumist tekstiilikunstnik Mari Adamso-
niga 1936. aastal ja ihise kodu soetamist Tallinnas
Tehnika tanaval, alustas Adamson-FEric endale elu-
toa mooblikomplekti kavandamist. Kunstniku ka-
vandite jargi teostati moobel A. Wunderlichi ja E.
Birki 1933. aastal rajatud moodsat ja luksuslikku
mooblit valmistava firma Uudne Madbel meistrite
poolt. Mooblikomplekti eksponeeriti kohe ka 1938.
aasta veebruaris Tallinna Kunstihoones toimunud
Adamson-Ericu suurel isikunditusel ning see palvis
dramarkimist mitmes arvustuses.

Kuuest toolist, immarguse plaadiga lauast ja ma-
dalast puhvetkapist koosneva komplekti iihendab
tervikuks kapiustel ja -jalgadel, massiivsel lauaja-
lal ja tooliseljatugedel olev ldikeornament. Puuldi-
kes dekoor on komponeeritud vaga hea rittmitun-
dega konstruktivistlikus votmes kohati strreaalse
kooslusega inim- ja loomafiguuridest. Monumen-
taalse likedekooriga korvuti paikneb lauaplaadil
samalaadne geomeetriliselt abstraheeriv, kuid teh-
nikast lahtuvalt tunduvalt peeneilmelisem intar-
sia. Moobli motiivistikuga haakub ka vaseldikes
laelambi kujundus. Maobli joulise tumeda pinna
korval lisavad hubasust talupoeglikud punutud
toolipdhjad.

2000. aastal pdrast Mari Adamsoni surma joudis
mooblikomplekt muuseumisse. Seda eksponeeriti
kohe peale Kanuti restauraatorite esmaseid korras-
tustdid. Tanaseks on laud ja toolid taielikult res-
taureeritud.

2003. aastal podrdusime Kanuti méoblirestauraa-
torite poole palvega uurida 1938. aastal valminud
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puhvetkappi, kuna kollektsiondar Pekka Erelti ko- | Kanuti modblirestauraatorid selgitasid, et antud
gusse joudnud kapiuste kavandite pdhjal selgus, Jjuhul on tegemist uste ainuvdimaliku paigalduse-
et ustepooled olid aastaid olnud vahetuses. See oli ga. Voimalik, et uste kavanditest erinev paigaldus
eriti iillatav seetdttu, et Adamson-Eric oli tuntud toimus Adamson-Ericu enda soovil, kuna ta nige-
oma tdpsuse poolest enda loodud kavandeid teos- | mus vdis to6 kidigus muutuda.

tavate meistritega suheldes. \

SUMMARY
ADAMSON-ERIC AS AN APPLIED ARTIST

Adamson-Eric (1902 — 1968) is one of the most interesting and diverse artists in Estonia. In the context
of applied arts, Adamson-Eric is considered to be a pioneer with his innovative way of thinking, new
approaches and unique personality. He has suggested new development trends in Estonian textile art,
ceramics, china decorating, toreutics and leather art, jewelry, but also in interior and furniture design.
Adamson-Eric started in the 1920s with textile designs. In 1924 he went to Paris and devoted himself to
painting. At the same time he continued creating textile designs in a constructivist style, some of which
were realized in the Tallinn Vocational School for Women. An excellent example of this style is his large
carpet designed in the beginning of the 1930s. This elegant carpet with fine décor in constructivist style
was in use for nearly 70 years before it was handed over to the museum. Thanks to the excellent work
of the textile restoration department of the Conservation Centre Kanut the carpet, which is an important
landmark in the Estonian textile history, can be admired also today.

In the mid-1930s Adamson-Eric, being a distinguished painter by that time, turned to applied art. In
addition to textiles, the artist started to work with china decorating, ceramics, leather art and toreutics and
designed also a few interiors and some furniture.

The so-called “Caveman’s set” and some decorative plates, which received an award at the World Exhibition
in Paris in the year 1937, express the creative nature of the author in fine detail. The white surface of the
china brings out the monochrome lines or the rich colors of Adamson-Eric, portraying him as a dynamic
and sensitive painter.

Having won the competition in 1938, the artist designed damask wallpapers to the meeting room of
administrative building of the President’s office in Kadriorg and to the President’s study. Copies of the wall
textiles depicting yellow lions of the coats-of-arms and blue swords and ships, woven in the manufacture
Kreenholm, are since the year 2002 back at their original places.

From time to time Adamson-Eric also designed furniture and interiors during the 1930s, mainly for his
friends and family. A monumental furniture set which he designed for his family and which was in use
until the year 2000 has preserved. The sel consists of six chairs, a round table and a low sideboard, with
the same ornament cut on the doors and legs of the sideboard, on the massive leg of the table and on the
backs of the chairs. By today the table and the chairs have undergone full restoration.
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TEMA SILINDERSEKRETARI ENNISTAMISEST

Markus Samma, Asso Peever, Helmut Valja, Kanut

MGobli muretsemine, kodu
sisustamine ja kujundamine
oli Aino Kallasele (1878-1956,
oma loomes Eesti minevikule
pihendunud nimekas soome-
eesti kirjanik') siidameldheda-
ne tegevus, millest sai ajapik-
ku kirjaniku sdnul tema hobi.”
Abiellunud 1900. aastal Oskar
Philipp Kallasega (1868-1946,
eesti rahvaluuleteadlane ja dip-
lomaat), elas vastne abielupaar
Peterburis (1900-03), kus kir-
janikul puudus oma tootuba,
sest prioriteedid olid teised:
“Lastetuba oli kaua aega suu-
rim ja tihtsaim ruum meie korteris.”? Loomettoks
vajalikku omaette tuba ei olnud tal ka Tartu kodus
(1903-18). Nii kirjutas Aino Kallas iiksvahe Va-
nemuise teatri juhatuse toas, mis hommikuti oli
vaba, ametlikult kéle téokoht, kuhu inspiratsioonil oli
raske teed leida, siis ajutiselt Eesti Ulidpilaste Seltsi
raamatukoguruumis ja paaril aastal loovutas talle
oma tootoa Jaan Tonisson enneldunasteks tundi-
deks.*

Kuid oma téolaud, mida Aino Kallas kalliks pidas,
oli tal juba Peterburi kodus: “Ainus moobel, mis
enam kui neljakiimne aasta jooksul meiega kaasa
randas Peterburist Tartu, Tartust Kallaste villasse
valjaspoole linna, sealt Helsingisse, Helsingist Lon-
donisse, Londonist Tallinna, oli mahagonipuust
biedermeieri stiilis kummut, “chiffonier”, mis oli
eriliselt minu osale méadratud vanemate paran-
dusejaotuses /---/ alles pdrast seda kul see mitu
aastat oli olnud mu hallus, avastasin ta saladuse.
Kui “chiffonier” keskosa oli alla lastud, mil puhul
kujunes kirjutuslaud, ei tarvitsenud muud kui
haarata kahest kiilgilustusest kinni ja likata need
kérvale, siis avanes madal sisesahtel.” Ulejddnud
asjad rdnnanud kiill perega Peterburist Tartu, kuid
lainud vahehaaval laiali, ikka sedamooda, kuidas
kirjaniku ilumaitse kindlamaks kujunes. Tollaseist
modbliesemeist kirjutab ta: “Muist neist mutisime
ara, muist kinkisime, muist vist rikkusid lapsed.
Ma ei ole neid kunagi taga igatsenud /---/ Mul
puudus nendega isiklik suhe. Saalimddbel oli koige
pahemas Jugend-stiilis, punaseks maalitud kasest,
rohelisekirju puuvillasametiga pealistatud, ja tu-
gitoolid olid nii nérkade jalgadega, et meie tiise-
damad kiilalised varsti need katki istusid tksteise
jarele. S66gitoa suur puhvetkapp linnuilustustega
ja samuti laud ning toolid olid tugevast tumedast
tammest ja omal viisil ilusadki, kuid l6ppude 16-

puks ikkagi vaid vabrikutoo-
ted, tosinatod, ilma tegija voi
tarvitaja individuaalsuse pitse-
rita. Igas vihegi joukamas Pe-
terburi kodus vois leida tépselt
samasuguseid.”’

Lithikest aega Esimese maail-
masdja pdevil sai Aino Kallas
nautida ka oma maja, mida
pererahvas Kallaste villaks
kutsus. See valgeks krohvitud
ampiirstiilis maja, mis ehitati
kirjaniku parandusraha eest
vastavalt tema maitsele, asu-
nud Tartust tollal kahe kilo-
meetri kaugusel, kadunud aga hiljem linnamajade
ragastikku. Nadalast nddalasse tootanud seal sénul
kirjeldamatu kannatlikkusega tislermeister Pats, pa-
randades vanu, Peterburist parit mahagoniméobleid,
mis pdrandusena olid rannanud Liivimaa lagendike-
le, iiks Kiiskildst ja Viiburist, teine veelgi kaugemalt,
isegi Varssavist saati... Ruumikas alumine hall oma
dlgpdhjaliste toolide ja kaminaga olnud vanas ees-
ti talutare stiilis sisustatud, akende ees eritellimise
peale kootud eesti mustritega kirjud kardinad ja
seinasohval taimevarvidega varvitud, Tartu kasi-
tookoolis kootud vaip, riiuleil vanu, sisseldigetega
ilustatud taarikanne ja vakku, laes neljaharuline
punane kroonlithter.® Nurgaasendiga saalis olnud
vaga ilus biidermeierstiilis moobel — sohva, tugttoolid,
ovaalne poleeritud sohvalaud, kérged triimoopeeglid
- puha Aino Kalda sugukonna esemed. Siin asetsenud
ka suur tiibklaver ja seinte dares madalad moodsad
raamaturiiulid. Saali taga olnud vaike kaardiman-
gutuba laua ja nelja tugitooliga ning mangukaar-
tide vana laekaga, tiitarde toas valge modbel. Aino
Kalda kirjutuslaud seisnud suures kolme aknaga
magamistoas.” SGja tottu villat tdiesti korda ei jou-
tudki teha ja seoses pikaks ajaks valismaale kolimi-
sega (Helsingis 1918-22, Londonis 1922-34 Oskar
Kallase diplomaadikarjdari tdttu), miitidi see dra.®

Kaasatoodud ja Londonis muretsetud majakraa-
mist teeb Aino Kallas juttu Queen’s Gate'i adres
asunud Eesti saatkonna elamise kirjeldamisel. Eesti
Londoni seitsmekorruseline saatkonnahoone, mil-
le Inglise drimees oli kunagi lasknud oma arvu-
ka pere jaoks ehitada, niitid aga Tallinna drimees
Joakim Puhk oma nime peale Eesti riigi jaoks ost-
nud, olnud véikeriigi esindushooneks Aino Kallase
sonul fileliia suur - igapidi.’

Kui majakraam prahilaevaga Londoni Snnelikult
jdrele joudis, rodomustas kirjanik: “Nii on meil
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niitid siin meie Umber meie armsad vanad sob-
rad, kellest mitmed on mu vanavanemate ja veel
Dannenbergigi kodust, teised Godenhjelmi omast.
Sinises toas oli juba enne Tallinnast toodud maha-
gonimdobel ja polnud vaja muud, kui lisada méni
ese oma majakraamist ning panna seinale oma
peen prantsuse graviiliride sari ja laudadele linu ja
nipsasju. See on oma praegusel kujul vaimustav
tuba. Suur saal on, nagu 6eldud, ballisaaliks mdel-
dud, selle seintel on kdik meie kaunid Rembrandti,
van Dycki ja Carlo Dolce reprod, mahagonifltitigel
ja paljud peeglid. 566gitoa olen taielikult sisusta-
nud oma mahagonimaobliga.”

Niisiis vois juba Inglismaal mérgata Aino Kallasel
isiklikku suhet oma antiikse moobliga, tema ilu-
tunde ehk maitse véljakujunemist. Siinne vilgas
oksjoniturg haaras ta oma hobi kiitkesse.'' Pa-
rast Esimest maailmasdda peadpdéritavalt tdusvad
maksud sundisid lossi- vdi majaomanikke oma
vara maha miilima, lahedamaid eluruume kit-
samate vastu vahetama, mistdttu voolas 15putu
joena Londoni oksjoneile kunstiteoseid, hobeese-
meid ja muidugi mooblit. Kolm-neli korda nadalas
peeti neid kas suurtes oksjonimajades Piccadilly voi
Oxford-street'i ldhedal, seega siidalinnas voi — paris
niisama sageli — eramajades. Oksjonid kaitsid kirja-
nikku tollal niivord, et ta kiilastas neid nii sageli,
kui seda vaid oma seltskondlike kohustuste kérvalt
joudis. Varvikalt kirjeldab ta, kuidas ostnud oks-
jonilt kaks korget kaanega haruldaselt ilusat urni,
mis olnud ldbi ja labi tumedast mahagonist ja oma
hinna vadrilised. Kdige huvitavamaks pidas ta oks-
joneid véljaspool linna, tuues naiteks Little Court’i
villa, kust ostis haruldase veneetsia seinapeegli.

Oksjonite karval paelusid kirjanikku ka vanakraa-
miturud.'? Neist kdige avaram ja kirjum olnud
Caledonian Market, Kaledoonia turg, rahvapéara-
ne nimi Thiefmarket, Vargaturg. Sealt ostis ta paar
peenelt taotud india hobedast soolatoosi, mis hiljem
ehtinud ta Tallinna kodu sdogituba, mooblist aga
kohe esimesel pilgul meeldima hakanud umbes
kolm meetrit laia ja poolteist korge klaaskapi, mille
puuosad olid pruunist, leegitsevast puust ja ilustused
tuhmist, peenelt taotud pronksist ja molemad riiulid
sarmepaksusest klaasist. Kapi endine omanik olnud
pankur Hatry, kes suurpetturina sunnitéole mois-
tetud. See kapp kaunistanud aastate kestel nende
s60gituba Eesti Londoni saatkonnahoones ja hiljem
Tallinna-korteris.

Vabanemaks hiidlinna melust ja rutiinist, leidis
Aino Kallas endale parima paiga loometooks Hiiu-
maal Kassaris.'? Kirjatdo laabumisest ja suvitusest
1924. aastal innustunud, ostis Kallaste pere juba
jargmisel aastal sealse Tamme talu ja tellis endale
kohalikult meistrilt ka sobiva moobli, millest saili-
nud esemeid selle maja muuseumtoas voib praegu-
gi niha, kuigi modbel vajaks konservaatori katt.'"*
Londoni saatkonnamajas oli Aino Kallasel oma
tootuba, kus ta harilikult vaid ptihapéeviti saanud
aega mdtelda oma kirjanduslikele tdodele voi isikliku-

le kirjavahetusele. Sinna oli ta muretsenud endale
silindersekretdri, mille kohta ta margib: “Mu kir-
Jutuslaud oli inglise ttitipi korge pult, mille lukus-
tatud keskosas ma sailitasin isiklikku kirjavahetust
(foto 1). Toast lahkudes votsin alati kirjutuslaua
votme kaasa ja lukustasin sageli koguni toa ukse...
Kuid tikskord, kui tahtsin avada keskosa kaane,
oligi see lahti! Lukk oli rikutud ja selle imber oli
selgeid terariista jalgi. Kohale kutsutud lukksepp
nentis, et puldi kaas oli vagivaldse murdmisega
avatud. Ma ei saanud muud teha kui lasta panna
uue luku...”1?

Parast Oskar Kallase pensionile minekut 1934.
aastal kolis abielupaar Tallinna. Esialgu plaanisid
abikaasad majaostu, Aino Kallas unistanud koguni
Kiek in de Kokist, et {imara toa kord iihest, kord
teisest aknast linnavaateid imetledes hakata bal-
laade kirjutama.'® Ent muinsuskaitse torni kelle-
legi eluasemeks ei lubanud ja Kallased rahuldusid
peagi meeldiva korteriga dsja valminud arhitekt
L. Sachariase projekteeritud 4-korruselises esin-
duslikus funktsionalistlikus elamus'’. Nende kor-
ter asus alumisel korrusel, tubade aknad paremal
pool paraadust. Esialgne postiaadress, Vaike-Roo-
sikrantsi 5b, mis kirjanikule nii luuleliselt kdlas,
muudeti peagi tema siiraks kurvastuseks asjalikult
amber: Parnu maantee 23-2.'9

Korter oli Aino Kallase sonul vdga ilus ja mugav,
kuid Londoni saatkonna avaraisse ruumidesse mu-
retsetud ja kolimisel Tallinna toodud moobli jaoks
kitsas: teenijatuba ja olmeruume kdorvale jattes oli
seal viis vaiksemat tuba. Nii pidas kirjanik korterit
kiill vdikseks, kuid ega olnudki tarvis perekonna-
tuttava llona Jalva tadpset silma ja groteskset detai-
lide ndgemisoskust markamaks, et korter oli liht-
salt Gillearu kraami téis topitud, sest seda tunnistas
Aino Kallas ka ise."

Esialgu saanud korterist suur tootuba, kus puuse-
pad ja sadulsepad kordamooda valitsesid. Londo-
nis, kus hiidermeier olnud tisna tundmatu, ampiir
aga tlldine, 6nnestunud Aino Kallasel alles pika
otsimise peale leida oma biidermeierstiilis mooblile
uued katteriided: tiirkiissinine siid hébedase must-
riga sobinud saali ja kirsspunane kuldsega so66gi-
toa toolidele.*”

Aino Kallase kabinetiks sai nurgatuba, seinal sa-
kilise darisega veneetsia, uksel ristkilikukujuline
peegel, mis andnud ruumile eriti elektrivalguses
nii stigavust kui laiust juurde.?' Korraliku kirju-
tuslaua jacks olnud ta tuba liiga vaike, mistottu
leppis kirjanik oma vana, Peterburi paevist arm-
sa sekretdrlauaga, kuigi selle allalastav klapp ehk
kirjutusplaat olnud kirjatodks juba liiga 66tsuv.
Seepdrast eelistanud Aino Kallas kirjutada, pa-
ber pdlvel. Veneetsia peegli all olnud madal kolme
riiuliga raamatukapp, mille ta oli Inglismaal tihel
oksjonil enesele kitte voidelnud,* jalgadeks toredad
16vikapad, kapi klaasruudud védikesed, kuusnurga-
kujulised. Kiilalistoas seisnud aukohal suur ma-
hagonist raamatukapp vasksete ilustustega, parit
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Ida ja B. E Godenhjelmi Helsingi kodu uepoolsest
aidast, aastakiimneid seisnud ja rottide naritud.*?
Kaksikuksed tihendanud kiilalistuba soogitoaga,
mida kirjanik pidas k&ige ilusamaks. Kollakaspu-
nase tapeediga sobinud hasti kokku kirsspunase
siidriidega toolid ja aknakardinad. Ruumis olnud
Krohnide suguvdsast parit timmargune séogilaud,
mida vois pikendada peolauaks kaheksateistkiim-
nele inimesele, ja tile seina ulatuv kahekorruseline
kolmest osast koosnev puhvetkapp — rohkem kui
saja aasta vanune matkahull kapp, mis rdannanud
Peterburist Viiburi, sealt taas Peterburi, siis Varssa-
visse, sealt Aino Kallase kitte ja temaga koos Tar-
tu lahedalt Kallaste villast Helsingi, sealt Londoni
* Uste vastasseinas ilutsenud
Hatry klaaskapp Londoni Vargaturult.** Oskar
Kallase toa sisustusest mainis kirjanik vaid suurt
lahtiste riiulitega raamatukogu, seinal rippuvaid
korporatsiooni rapiire, mooku ja florette.

Pdrast 1944. aasta martsipommitamist Kallas-
te pere poolt maha jaetud purunenud akendega
korteri hoivasid sgjapdgenikud ja koduta jadnud
vaorad,*® ruumide sisustuse edasine saatus aga ot-
sustati alles 1946. aasta augustis. Kisitades seda
ilmselt kui peremeheta jaanud riigile kuuluvat
vara, kirjutati koik tikshaaval iiles. Kuigi tava-
liselt miitdi riigistatud moobel odavalt, n-6 voi-
leivahinna eest maha, anti seekord Aino Kallasele
kuuluvad modbli- ja muud esemed, mida vastav
komisjon muuseumile vdaartuslikuks pidas, 21.
augustil 1946 koostatud aktiga tasuta tle Tallinna
Linnamuuseumile.*” Allesjddanud vaikese moobli-
kogu siilitamise, ennistamise ning eksponeerimise
eesmargil muuseumi hoolde andmist voib tollastes
oludes voimalikest lahendustest parimaks pidada.
Ja kuigi Aino Kallase praegu Stockholmis elav lap-
selaps Viljar Pdss soovib
selle vara tagastamist
temale kui oigusjarg-
sele omanikule, tahab
temagi annetada selle
moobli, kuigi juba oma-
poolse kingitusena, taas
Tallinna Linnamuuseu-
mile.*® Kogus on mit-
med kirjaniku poolt esile
tostetud moobliesemed:
Peterburi pdevist tema-
ga kaasardnnanud bii-

Foto 3

Foto 4

dermeierstiilis sekretdrlaud®’, mida ta chiffonier'ks
kutsus; kaks Londoni oksjonilt muretsetud urni
(veinijahutajad)®®; pankur Hatryle
vitriinkapp?'; kaks biidermeierstiilis tiirkiissini-
se siidriidega kaetud saalitooli™ ja muidugi tema
Londoni tootoast kiill Tallinna toodud, kuid siinse
korteri sisustuse hulgas esile tdstmata jaanud si-
lindersekretar.™

kuulunud

Kuigi koik kirjaniku modblikogu esemed Tallinna
Linnamuuseumis vajavad suuremal voi vahemal
maddral kordategemist, oli kdige halvemas, tuge-
vasti kahjustunud seisus just Aino Kallase silinder-
sekretar (TLM 8405:32), mis Kanutisse konservee-
rimisele toodi.

Selle, juba Londoni saatkonnas 16hutud ja paran-
datud (vt eestpoolt) eseme konstruktsiooni seisund
oli vdga halb (foto 2) — enamik liiteid aja jooksul
lagunenud ja osalt purunenud (silinderkaane raam
(foto 3), osa konstruktsioonielemente (toolaua sii-
nid) ja osa tagaseinast puudu, puidu sisepinged
ebastabiilsete hoiutingimuste tagajirjel suured,
puit kuivusest tugevasti kahanenud ja kdommel-
dunud (silinderkaane tahvel), kahjustunud spoon
paiguti lahti ja osaliselt puudu, eriti alumistel saht-
litel, algne $ellakviimistlus kulunud ning pleekinud
(fotod 4 ja 5). Sekretdr ei olnud komplekteeritud
algupéraste, vaid aja jooksul vahetatud, asendatud
panustega. Puudusid mitme sahtli messingnupud,
luku sildid ja sammaste alumised kapiteelid.

Konservaatoreil tuli muuseumist toodud osadeks
lahutatud mittetdieliku mooblieseme konstrukt-
sioon esmalt teoreetiliselt taasluua. Rekonstrukt-
siooni jargi oli sekretdr silindrilise (ila-eesosaga,
silindrilise kaane taga paiknesid 6 sahtlit (3 kum-
malgi valisserval), 4 avariiulit (2 kummalgi pool)
ja tks kapike keskosas.
Silinderkaane kohal aset-
ses rida suuremaid saht-
leid (3 tk reas). Sekreta-
ri alumine osa koosnes
kolmest suurest iikstei-
se peal asetsevast saht-
list. Sahtlite valiskiilgi
adristasid sambad, mis
olid iila- ja alaosas kau-
nistatud messingplekist
kapiteelidega.  Sekretar
oli seisnud ratastel (esi-

Foto 5
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rattad sailinud). Tagasein oli valmistatud Shuke-
sest tammepuust. Silinderkaane tilestdstmisel pidi
liilkuma samaaegselt suurte sahtlite kohalt vilja
toolauaplaat.

Konserveerimisel tuli silindersekretdr demontee-
rida; valmistada seejarel puuduvad konstrukt-
sioonielemendid (tamm, tisleriliim, PVA); teha
puidu- (mahagon, tisleriliim) ja spooniparandu-
si (mahagon, tisleriliim, Franklin International
“Titebond” kiilm tisleriliim); toneerida (vesipeits,
piirituspeits, dlivarv) ning poleerida (Sellak, poo-

Messingpanuste konserveerimistodde hulka kuu-
lus keemiline puhastamine (seebikivi, triloon-B);
ultrahelitootlus (triloon-B lahuses); poleerimine
(terasvill n 0000); vahatamine (Johnson Pled);
uute panuste valamine (mullavalu) ning montee-
rimine.

Konserveerimisprotsess oli aegandudev, seda tehti
aastatel 1995-2005. Puidutdodega alustasid Vaabo
Vainomaa ja Tarmo Rebina, 16pule viis need Asso
Peever, metallitood tegi algusest 16puni Helmut
Vilja.

ritdite pulber “Zweihorn” Porenfiiller mahagoni
Dunkel, 50%-line linadli ja tarpentini segu).

SUMMARY
RESTORATION OF THE ESCRITOIRE OF AINO KALLAS

The escritoire belonged to the renowned Finnish-Estonian writer Aino Julia Maria Kallas (1878-1956), was
acquired during her London Period and took along, when the writer moved from London to Tallinn.

On 21 August 1946 the pieces of furniture and other items left behind in Aino Kallas’s apartment in Tallinn
were handed over to Tallinn City Museum.

The escritoire was in very bad shape: most of the joints had dilapidated over time and were partially broken
(cylinder lid frame). Part of the construction elements (desktop guides) and of the back wall was missing.
Due to unstable storage conditions the tensions inside the wood had been very great, leading to the devel-
opment of transversing cracks; dryness had caused substantial wood shrinkage and warping (cylinder lid
panel). This had resulted in damage to veneer, which was partially loose and partially missing. The original
shellac finishing was worn and faded. Most of the inlays were not original but had been introduced and
replaced over time. Some of the drawers had their messing knobs, key plates and lower columnar capitals
missing.

The first attempt was composing a theoretical whole from the existing parts: the escritoire has a cylinder-
shaped upper front part, behind the cylindrical lid are six drawers (three on either outer edge), four open
shelves (two on either side) and one cabinet (in the middle section). Above the cylindrical lid are a number
of larger drawers (three per row). The lower part of the escritoire consists of three large drawers on top
of each other. The outer sides of the drawers are fringed with columns whose top and bottom parts are
adorned with brass sheet capitals. The escritoire had stood on castors, the front ones having survived.
The conservation started with disassembling and preparing the missing constructional elements, wood and
veneer repairs; next followed retouching and polishing. At first the brass inlays were cleaned chemically
and with ultrasonic processing, then followed polishing and waxing and new inlays were casted (earth
cast). The ten-year conservation period ended with the assembling of the escritoire.
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Foto 6, 7, 8. Silinder-
sekretdr peale konser-
veerimist
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Auksmanniga Pér-
nus 2.09.05 - M. S.

PARNU NIKOLAI KIRIKU TORNIKUKEST JA SELLE

KONSERVEERIMISEST

Markus Samma, Helmut Valja, Kanut

Parnu Nikolai Kkirik,
milletornikukk onvaadel-
dav Parnu Muuseumis',
ilmestas linna ajaloo thte
tahku keskajast kuni Tei-
se maailmasbja 16puni.
Tédnane Parnu on teata-
vasti kujunenud kahest
keskaegsest, 13. sajandi
esimesel poolel kerkinud
linnast: ~ Vana-Parnust
ehk Peronast, nagu teda
tollal nimetati, mis asus
Sauga (tollal Perona) joe ja mere vahel (Saare-Laane
piiskopi residents) ja jdi tihtlasi Pdrnu joe suudme
(Pdrnu joe nimi oli tollal Embecke ehk eesti keeles
Emajdgi) paremale kaldale, ning sajandi teisel poo-
lel pistitatud Uus-Parnust (ordulinn) Parnu joe
vasakul kaldal. Linnade vanusevahe oli vaid 25-
30 aastat. Vana-Pdrnu elas sajandite véltel edukalt
tile nii vaenlaste rinnakuid kui tulekahjusid, kuni
Poola 1599. aastal linna likvideeris ja selle taasta-
mise dra keelas. Uus-Pdrnu jatkuvaks soodusta-
miseks kordas sama keeldu ka Rootsi 17. sajandi
algul. Konkurendi viljalangemisel Parnu joe pare-
mal kaldal kadus hilisema, vastaskaldal paikneva
linna nime eest sona uus. Vana-Parnu, mida ei ole
kiill linnanimena kunagi kasutatud, aga elustus
18. sajandil uuema Parnu eeslinnana ja margistab
linnaosa nimena praegu varasema linna kunagist
asupaika.”

Arvatavalt 13. sajandi 15pul piistitatud® ja Parnu
(joe vasakul kaldal) peakirikuks kujunenud Nikolai
kirik (esmamainitud 1480%) oli pithendatud me-
resOitjate, kalurite ja kaupmeeste kaitsepuhakule
Nikolausile®. Ehitis koosnes lithikesest ja laiast ba-
silikaalsest kolme 166vi ning kolme traveega piki-
hoonest, mis madala vdidukaare kaudu oli (ihen-
datud keskloovist laiema nelinurkse kooriruumiga.
Kesklooviga liitus ldadnes kitsam tornivolvik, mida
pdhjas ja 16unas flankeerisid kiilgléovide pikendu-
sena Neitsi Maarjale ja Piihale Ristile piihitsetud
silindervélvidega kabelid. Idas asetses lai profiiltel-
listest portaal, 16unas kiilgportaal. Proportsioonid
ja mitmed detailid olid sarnased Léti ala 13. sajandi
vestvaalipdraste sakraalehitiste omadega. On sel-
gitamata, kas pikihoone oli algkujul basiilika vl
oli see kdrgema, kuid akendeta kesklooviga vest-
vaaliparane nn astmestikkirik. 1420. aasta paiku
toimusid kirikus suured ehitustodd, mille kaigus
plistitati ka uus toolvirk, vdimalik, et samal ajal
rekonstrueeriti kirik basiilikaks. 1528. aasta paiku
ehitati kesk- ja kiilglédvidele uued, seekord taht-
valvid. 8-osalise servjoonvolviga kaetud kooriruu-
mi ldpetas kitsas idakaar voi -niss, mis on iseloo-
mulik 13. sajandi kolmandale veerandile.® Kiriku

polengud purustasid kor-
duvalt tema torni (1513,
1524,1533,1771, 1885).
Loplikult laastas kiriku
23. septembril 1944 Pu-
naarmee suurtiikitulest
puhkenud tulekahju.’

Kui paganausku leedula-
sed 1263. aastal riitista-
sid ja poletasid Vana-Par-
nu Uhes toomkirikuga,
leiti sealt soestunud alta-
ririst, mille sailimist voeti
kui tavatut imet, mis sai aluseks legendile Jumala
kée labi paastetud elavast ristipuust. Seda, kesk-
aegse linna tdhtsaimat reliikviat, piiha musta risti,
mis meelitas ligi palju palverdndureid, hoiti Nikolai
kiriku Pitha Risti kabelis.” 16. sajandist parineva
kirjelduse jirgi oli nimetatud musta risti Glaosal
hobedast okaskroon, risti jalamil palvehelmed ja
kabeli kingitused, risti ees “vana laegas” annetus-
tega, mida kasutati vajadusel nii kiriku kui linna
heaks. Séestunud altariristi tulest paastmist Juma-
la kée labi kujutatakse ka Pdarnu linna vapil, mille
korvalmotiiv, varavavoti, tahistab linnadigust.
Kuigi Nikolai kirik oli pohiliselt saksa koguduse
kdes, jagas ta oma pithakoda vajadust mododa eesti
kogudusega, nii nagu ta aeg-ajalt pidi ka ise oma
kirikuhoonest vilja kolima ja eesti koguduse ruu-
me kasutama.

Pdrast usupuhastusega seotud rahutusi ja kiriku-
riitistet 25. martsil 1526 jai Nikolai kirik luteri-
usuliste kasutada. Katoliikliku Poola véimu ja vas-
tureformatsiooni aegu aastal 1582 voeti Nikolai
kirik luteri koguduselt dra ja anti katoliiklastele.
Protestantidel lubati Gise Kettleri maja varemeist
endale uus kirik ehitada. Aastal 1590 pandi nur-
gakivi uuele, Jaani (evangelist Johannese nime
mugandus) kirikule, mille valmimine Rootsi-Poola
sdja, ndlja ja katku tottu venis aastani 1609, Uut
kirikut kasutas nii eesti kui saksa luterlik kogu-
dus kuni 1649. aastani, mil viimane joudis oma
Poola ajal korratusse jidnud ja lagunema haka-
nud, 1617. aastal tagastatud Nikolai kiriku kor-
da teha. 1714. aastal voeti eestlastell Jaani kirik
dra ja muudeti see Vene garnisoni kreeka-katoliku
kirikuks (vana ja kannatadasaanud hoone l6huti
1760. aastal maha). Oma piihakojast ilma jaa-
nud eesti luterlik kogudus kasutas seejarel 37 aas-
tat koos saksa kogudusega Nikolai kirikut. Peeter
I tiitre keisrinna Jelizaveta kisul ja rahalisel toel
chitati Jaani kogudusele uus kirik; 1747. aastal
pandi valmiva kiriku torni otsa muna ja vasest
kukk, peaukse kohale kiri ANNO 1747, kuigi ehi-
tustoddde ja kiriku énnistamiseni jouti alles 1750.
aastal. Keisrinna maélestuseks piihitseti kirik Ristija
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Johannese emale Eliisabetile ja sama nimi kandus
senisele Jaani kogudusele.’

Vene ajast Liivimaa konsistooriumile, 1904. aas-
tast Pdrnu praostkonnale, Eesti Vabariigi ajast ala-
tes Parnu saksa praostkonnale allunud Nikolai ko-
gudus oli Teise maailmasdja eelohtul parast Hitleri
kutset jirginud litkmete fimberasumist Saksamaale
jddnud niivord viikeseks, et ei suutnud enam oma
kirikut iseseisvalt majandada.'® Eliisabeti kogudus
aga oli paisunud Eesti iseseisvusajal niivord suu-
reks, et pidi jagunema kaheks. Nikolai koguduse
palvel iihines temaga Parnu Eliisabeti I kogudus ja
7. aprillil 1940 nimetati see {imber Pdrnu Nigulis-
te koguduseks. Uus kogudus kaotas oma Spetaja
August Arumée 14. juunil 1941, mil Vene oku-
patsioonivaimud kiitiditasid ta koos perekonnaga
Venemaale. Ka hilisemate dpetajate teenistusaeg jai
seal lithikeseks. Kuna oktoobris 1943 vottis uus,
Saksa okupatsioonivdgi Eliisabeti koguduse maja
haiglana kasutusele, siis tuli sellelgi kogudusel ju-
malateenistusi pidada Niguliste ehk Nikolai kiri-
kus. Pdrast punaarmeelaste poolt siitidatud kiriku
mahapdlemist liitus Niguliste kogudus Eliisabeti
kiriku kogudusega.'

Mitme sajandi hunnitud kunstivarad, millest va-
nim, ristimiskivi, oli parit juba 1251. aastal piis-
kopikirikuna pustitatud piithakojast, havisid. ™
Terveks jdid massiivsed mutirid ja volvid, korval-
166vide tahtvolvistik ja torni kivist osa. Tornikiivrit
kandev metallvorestik koos kukega paindus tules
ja vajus torni pohjakiiljele. Vigastamata jaid kiri-
ku vilisseintele kinnitatud hauakivid, mis muin-
suskaitse kohaliku esindaja hoole ja kuluga tosteti
1948. aastal hoone sisse ja varemete sissekdigud
muiiriti kinni.'? Kui mdneti vdoimu-, vaimu- ja
esinduskeskustes nagu Tallinn ja Tartu suudeti
sdjas purustatud kirikute varemeid sailitada — Tal-
linnas ajapikku Noukogude okupatsiooni tingimu-
siski Niguliste kirik restaureerida ja Tartus pdrast
okupatsioonivagede lahkumist Jaani kirik tegevki-
rikuna taastada —, siis Parnu Nikolai kirik havitati.
1954. aastal vdeti kiriku varemeilt tolleaegse linna
taitevkomitee initsiatiivil arhitektuuriline kaitse ja
lasti need sama aasta 28. mail
dhku."  Uusehitiste  etteval-
mistustoddes osalenud Helmut
Tamme sonul tihjendati 1957.
voi 1958. aastal vundamendiau-
gu tarvis kiriku ja kirikaia alu-
ne plats ning veeti varemekon-
did koos tileskaevatud pérmude
ning neid polistanud plaatide ja
ristidega minema.' Praegu sei-
sab raekoja korval vaskplaadi ja
bareljeefiga Nikolai kiriku ma-
lestuskivi, mille Parnust pdrit
baltisakslased piistitasid 1989.
aastal.’®

Siiski joudsid havitatud Parnu
Nikolai kirikust muuseumi kaks
esef: tornikukk ja kiriku louna-
seinal asetsenud paikesekell teks-
tiga ANNO 1707. Kuidas ja mil-
lal need muuseumi toodi, pole

teada, sest arvele neid tollal, mil kirik loeti ametli-
ku seisukoha jargi nn ajaloo priigikasti kuuluvaks,
ei voetud.'” Helmut Tamme maéletamist mooda rip-
punud esialgu muna koos kukega torni pdhjakiil-
jele vajunud tornikiivrit kandva metallvorestiku
kiiljes umbes poolteist meetrit maapinnast korge-
mal. Samal 1944. aasta sligisel sojavakke minnes
aga nainud Helmut Tamm kukke juba metallvores-
tikust eraldi maas peaukse volvi all plstiseisvana
ja siganud selle suurt lotti.'?

Parnu Muuseumis lamanud kukk algul puukuuri
dédres pikali maas, puulaastud peal.’” Kuidas tor-
nikukk aga 1960. aastail muuseumist priigiméele
sattus, pole teada. Igatahes leitud see jootekohalt
kaheks 16hutult, deformeerunult ja lotita jadnult
Vana-Parnu linnaosas Kesk ja Pollu tdnava nur-
gal asunud prigimaelt, kust ehitustdoline Erich
Matiisen oma poja Kaido seltsis kuke kdruga koju
toonud (u 1964. a) ja muinsuse vOOraste silmade
eest hoolikalt puuriida sisse peitnud. Pérast Erichi
surma seisnud tornikukk veel Matiisenite kodu-
aia (Kesk tn 9) marjapddsaste varjus. Ent ndhes
taasiseseisvunud Eestis kujule ohtu metallivaraste
poolt, otsustas Kaido Matiisen 2002. aastal parast
arupidamist oma onu ja ristiisa Helmut Tamme-
ga anda ajaloolise vdartusega Parnu Nikolai kiriku
tornikuke iile Parnu Muuseumile koos kuke jalas
leidunud silindrilise, iithest otsast katkise klaaske-
haga (tdendoliselt mdne klaasanuma kork), mida
Kaido isa naljatades Jumala silmaks kutsunud.?®
Kuidas-kunas klaasese kuke jalga sattus voi kas
kujus algselt (ildse midagi peidus oli, pole teada.

Kukel kirikutorni otsas on eeskatt siimboolne ta-
hendus, kuigi ta tadidab ka tuulelipu otstarvet.
Kukke kui simbolit on eri aegadel mitmeti tol-
gitsetud.*' Nii eesti kui saksa muinasjuttudes on
ta uue paeva, hommiku kuulutaja, unest arataja,
vaimude, eriti kurjade vaimude nagija ja nende
vaenlane ning eemalepeletaja. Saksamaal austanud
slaavlased paganusajal valguse- ja paikesejumalat
Svantevitti, keda tavaparaselt on kujutatud valge
hobuse ja kukega. Kristluse ajal asub Svanteviti
asemele pithak Vitus (eestindatult: Veit, Viidas,
Viido, Viidu, Viit, Viitas, Viitin,
Viitsu ja Viitus; kohanimedes
Viidumae, Viitina, Viitna), kel-
le ikonograafiliseks embleemiks
on kukk.? Slaavlaste naabruses
asudes omandanud sakslasedki
kukekultuse, eriti seetottu, et
suur osa Pdhja-Saksa slaavlas-
test saksastus.

Kukk ehtis Eestit ristiusustavate
maade kirikutorne ammu enne
usupuhastust. Kuke erksus, eriti
just koidu ajal, tegi temast iihe
tahtsaima valvsuse siimboli. Siit
ka tema kasutamine kiriku tuu-
lelippudel, kus simboolika on
nihkunud religioossele tasandile.
Kuna kukk otsib toitu kanadele ja
tibudele, siis siimboliseerib ta ka
jutlustajat, kes jagab vaimutoitu
usklikele. Kristlikus traditsioonis

Foto 2. Parnu Nikolai kirik Pika tdnava poolt, 1944, Eesti Filmiarhiiv, 1-7411
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simboliseerib kukk {ilestdusmist, koi- Parnu Muuseumi eksponaat, mille Helmut Vilja
kendgev evangeelse kiriku tornikukk 2004. aasta jaanuaris-mdrtsis konserveeris*. Ka-
meenutab oma koguduse litkmetele, nutisse toodi see kaheks 1ohutult. Kumbki pool oli
et tuleb alati valmis olla Kristuse taas- kokku joodetud kolmest osast. Lisaks juba maini-
tulekuks ega tohi kunagi salata oma tud kuke loti puudumisele ja deformatsioonidele
Issandat, nagu tegi seda Peetrus (Mt esines kehandil rebendeid, kuuliauke ning metal-
26:34). M. J. Eisen margib, et muistne likadusid. Sisemise konstruktsioonilise toestuse
paganuse siimbol sai kiill kirikutorni- puudumisele viitasid veel sdilinud jootejaljed kuke
de krooniks, kuid on uuemal ajal haka- sisepinnal. Vasele omaselt oli valispind tugevasti
nud taganema “kristluse parissiimboli” okstideerunud ja kaetud mustusega.
— risti eest, mis nithdsti meie kodumaal Okstidatsiooniproduktid ja mustus eemaldati
kui mujalgi ikka sagedamini on paa- kérgsurvepesuga, niisutades pinda perioodiliselt
senud Kirikutorne ehtima”.** Téna- triloon-B vesilahusega. Puhastamisele jargnes pleki
SEI_(S pole Eestis enam palju kirikuid, deformatsioonide kdrvaldamine - toovahendeiks
mille tornis kukk Kristuse taastulekut mitmesugused puidust vasarad ja kiilud, tommit-
kuulutab, needki asuvad l6una pool: sad ja kangid. Pleki rebenemise valtimiseks kuu-
Parnu, Polva, Tartu, Valga, Viljandi ja mutati seda perioodiliselt gaasipdletiga. Rebene-
Voru, aga ka Saare (Muhu kirik) ning nud kohad ja kuuliaugud joodeti seestpoolt kinni
Kesk-Eestisse ulatuvas Jarva (Ttri ki- vaskplekititkkidega. Jaikuse tagamiseks paigaldati
rik) maakonnas. sissepoole raudsarrused. Jargnevalt Ghendati kuke
Tornikuke tseremoniaalset iilespane- kaks poolt messingjoodisega. Kuna algselt poolte
kut on kirjeldatud 1771. aastal, mil trummipdri- tthendusjoont katnud vaseribad olid havinenud,
na ning pasunahelide saatel kukk kohale asetatud, asendati need uutega ja joodeti tinaga. Kuke telg
pidas puusepasell Kiessling “torni valmistati tsingitud raudtorust

ning Kkinnitati samuti tinajoo-
disega. Kuumutamisel tekkinud
varvimuutuste  Ghtlustamiseks
toneeriti pind kergelt akriiiilvar-
videga. Kuke eksponeerimiseks
valmistati massiivne  betoonist
poolkerakujuline alus.

tipust kone “kasitooliste kombe-
kohaselt ja joi tervisi””.**

Parnu Nikolai kiriku viimane neo-
gooti stiilis torn pustitati aastatel
1886-1887 ja seda tollest ajast eh-
tinud vasest kukk ongi arvatavalt

SUMMARY
ABOUT THE TOWER COCK OF PARNU ST. NICHOLAS CHURCH AND ITS CONSERVATION

The former main cathedral of Parnu - St. Nicholas church was first mentioned 1480. The last tower of the
church, neo-gothic style, was erected in 1886-1887, and the cock to adorn it was probably the same whose
conservation is described below. The basilica was demolished by Red Army cannonades on 23 September
1944, Nevertheless, two items from the destroyed Church were salvaged to Parnu Museum: the tower cock
and the sundial from the southern wall of the Church.

In the museum, the copper tower cock of St. Nicholas Church was first reported to have lain beside the
woodshed buried under chips of wood, then got lost. Later (around 1964) it was found in the waste dump
of Old Parnu, broken in two along the soldered joint, deformed and without the wattle. The cock was hid-
den until 2002, when it was handed over to Parnu Museum together with a cylindrical glass item broken
at one end retrieved from its leg (apparently the stopper of a glass vessel).

Split in two, with deformations, ruptures and bullet holes, the tower cock was brought to the restoration
site. The internal constructional support had been lost, the outer surface (copper) was strongly oxidised
and covered with dirt.

High-pressure washing was used to remove the oxidisation products and dirt, involving periodical mois-
tening of the surface with Trilon B aqueous solution. Next the eliminating of the deformations of the cop-
per sheet followed. The ruptured sites and bullet wounds were soldered from inside with pieces of sheet
copper. Iron reinforcements were installed inside to ensure rigidity.

Next, the two halves of the cock were joined by means of a brass solder. A galvanised iron pipe was made
for the cock’s pole and also fastened with a tin solder. The outer surface was slightly retouched with acryl
paints to homogenise the colour changes caused by heating. A massive concrete semicircular pedestal was
prepared to exhibit the cock.
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PEA KAOTANUD NUKK

Marike Laht, Eesti Vabachumuuseum

,Pea kaotanud nukk”
- see kolab kill nagu
ilukirjanduslik metafoor,
aga kirjeldab seejuures
tapselt probleemi, mis
nuku (EVM E 271: 69,
pikkus 73 cm, pea iim-
bermddt 34 cm) kon-
servaatori toolauale toi:
nuku pea oli keha kiiljest
eraldunud.

Nuku miiis muuseumi-
le 16. juunil 2001 Arvo
Raasuke. Kogumispaevi-
kust vaib leida sissekande, et ,nukk on valmista-
tud Mérjamaa kihelkonna, Mérjamaa valla Suur-
Vanandmme talus. Orienteeruv valmistamise aeg
1930-ndad aastad.” Praegused jdrelpdrimised val-
las ei voimaldanud meil leida Suur-Vananomme
nimelise talu asukohta ega saada ka mingit teavet
seal kunagi elanud inimestest. Seega jaab plisima
vaike kahtlus, kas nukk tervenisti ikka on ise ta-
lus valmistatud vai on tegu osaliselt timbertehtud
nukuga.

Radkides nukkude ajaloost tldiselt, voib kindlalt
viita, et nukke tunnevad koik rahvad, vaatama-
ta sellele, millises maailmajaos nad elavad voi mis
ajaarvamine neil parajasti kisil on. Kaugest mine-
vikust on meieni joudnud kultusnukud, mida on
erinevatel aegadel mitmesugustes religioossetes
rituaalides kasutatud. Et neid kunagi ka lastekaed
puutusid, tundub vihetdendoline — pigem kuu-
lusid need nukud tdiskasvanute parusmaale. Aga
monevorra hiljem hakati valmistama ka selliseid
nukke, millega lastel lubati méangida.

Furocpa nukkude kirjutatud ajalugu holmab reeg-
lina viimast 300 aastat ja siis on enamasti juttu
oma aja ilusa-
matest ja hin-
natumatest
nukkudest, mis
pakkusid man-
gurddému ainult
vdga vihestele
viljavalitutele.
Olid ju esimesed
nukumeistrid
kas kellassepad
vol  juveliirid,
kelle  valmis-

tatud lelud olid toelised
imed, mis eelkdige kau-
nistasid klaaskappe. Ena-
mik lapsi kogu maailmas
on nukuméngudeks ka-
sutanud ikka lihtsaid ko-
dus tehtud pupesid.

Ka siin, Maarjamaal, on
nii maal kui linnas ela-
nud véikesed nukuemad
manginud enamasti oma
nukumange lihtsate ko-
dus valmistatud puu-
vOi kaltsutittedega — ja
seda veel 20. sajandi alguseski.

Toostuslikult toodetud poenukud levisid Eestis
laiemalt alles 20. sajandi teisel veerandil, mil mass-
tootmine ja uued kasutusse voetud materjalid, eel-
koige plastmass ja kummisegud, nukud hinnalt
odavamaks ja seeldbi koigile taskukohasemaks
muutsid.

MATERJAL JA TEHNOLOOGIA

Nukul, millest siin juttu tuleb, on segamassist val-
mistatud pea ja kinni-lahti kdivad silmad. Nuku
materjal midratakse nuku pea jargi — st et nuku
keha, kied ja jalad voivad olla tehtud paberimas-
sist, riidest, nahast voi mdnest muust materjalist.

Segamass on paljude ainete segust koosnev ma-
terjal, kus veega pudrutaoliseks muudetud paber
ja liimaine on tdiendatud erinevates vahekordades
saepuru, jahu, kipsipulbri, kriidi, liiva, kaoliini ja
muu taolisega. Reeglina oli igal meistril selleks se-
guks oma retsept, mis kuulus kindlalt tema ame-
tisaladuste hulka.

Segamass erineb pabermassist ehk papier-maché’st
selle poolest, et pabermassi tooraine hulgas on tile-
kaalus paber, se-
gamassi puhul
on aga ulekaa-
lus just lisaai-
ned. Segamas-
sist  nukupead
valmistatakse
vormis. Mass
surutakse vas-
tu  vormikiilge
ja lastakse kui-
vada, kuni see
kivistub. Seeja-
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rel vorm eemaldatakse ning saadud pea toorik lih-
vitakse, varvitakse ja lakitakse. 19. sajandi 10pus
ja 20. sajandi alguses kasutati segamassi kallitest
portselanpeaga nukkudest odavamate koopiate te-
gemiseks. Segamass jéi arvestatavaks nukumater-
Jaliks kuni 20. sajandi keskpaigani, mil plastmass
aegamooda koik teised materjalid kérvale torjus.
Avatud suu ja suured silmad teevad selle nukupea
viga sarnaseks 1930-ndatel aastatel valmistatud
segamassist nukkudega, millel on munaliigeste
abil painduvad kiitinarnukid, randmed ja pdlved.
Praeguseks kaduma ldinud juuste osa markeerib
meie nukul avatud pea tilemisele osale kleebitud
papirongas, millele on kortsutatud kaltsupaber
ning seda kattev musta varvi trikooriie.

Kuulraskustega silmi, mis ilmestavad ka seda
nukunagu, hakati nukkudele paigutama umbes
1870-ndate aastate paiku. Et silmi saaks seestpoolt
kinnitada, oli nukkude pealagi ara ldigatud — nii
nagu ka sellel nukul. Vanematel nukkudel oli suu
suletud, hiljem aga tulid mooedi avatud huultega
nukundod.

Selleks, et nukupead oleks v&imalik podrata, va-
lati pea ja kael thes tikis ning valmistati eral-
di 6laplaat, millesse tehti vastav pesa, milles kael
poorles. Meie nukul on valatud koos pea ja kael,
aga puudub olaplaat. Seda markeerib osaliselt vaid
stivend nuku kehas. Selle nuku keha on valmis-
tatud peenckoelisest labases koekirjas kootud lina-
sest kangast, detailid on omavahel tihendatud ma-
sinomblusega. Nuku kded ja jalad on édmmeldud
jadmedamast kalasabamustrisse kootud linasest
kangast ning oskuslikult toodeldud, imiteerides nii
sdrmi-varbaid kui ka kiiinarnukke ja polvi. Kui
aga vaadata kate, jalgade ja pea kinnitust kehaga,
pole mingit kahtlust, et see on ise tehtud, kasuta-
des koduseid vahendeid — puupulki, kummipaelu.
Samuti kinnitab isetegemist nuku kehast leitud
viike 16igatud postkaardiriba, mille mélemal kiiljel
on késitsi kirjutatud saksakeelne tekst ja osalised
templijaljendid. Tegu on isikliku kirjaga, tekst on
osaliselt kulunud ning taki viiksus ei luba kah-
Juks teha mingeid jareldusi ei kirja saatja ega saaja
kohta.

OLETUSED VALMISTAMISE KOHTA

Riidest nukke on alati tehtud. 19. sajandi 50-ndatest
aastatest hakati riidest nukke ka tooGstuslikult
tootma. Vaikesi todkodasid, kus manguasju too-
deti, oli mitmel pool Eestis. Seega pole valistatud,
et moni meister vottis ka mone nuku parandada.
Niiteks on teada, et Tartus Rutitli tanaval asunud
Oskar Luige médnguasjade poe hoovil olevas vaike-
ses manguasjatoostuses tehti pabermassist pea ja
jasemete ning riidest kehaga nukke.

Toendolisem on siiski oletus, et nuku keha va-
hetati talus, sest sellega voib-olla juhtus midagi.
Kuidas muidu seletada moningate detailide kohma-
kust vorreldes teistega. TOO vdis ette vatta moni
oskajam inimene. On ju Eestis alati olnud palju
harrastajatest nukutegijaid. Omatehtud nukud on
tanaseni jatkuvalt populaarsed, neid dmmeldakse
kodus, lastes fantaasial vabalt lennata, voi kopee-
ritakse naiste- voi kdsitooajakirjade ndidistelt. Seda
enam tegeldi ilmselt parandamisega, kui kallis asi
katld laks.

KONSERVEERIMISUILESANNE

Esmaseks konserveerimistilesandeks oli nuku pea
keha kiilge kinnitamine. Seejarel oli vaja kinnita-
da ja tugevdada kdte kinniseid ja korrigeerida pead
katva sasipuntra viljanagemist. Tuli kinnitada ir-
duv varvikiht, teostada uldine puhastus, toneerida
vastavalt vajadusele ja katta kaitsekihiga.

Selleks, et kinnitada tagasi nuku pea, tuli kéige-
pealt vilja selgitada antud nuku konstruktsiooni
eripara ja teha kindlaks mehhanismid, mille abil
pea, kaed ja jalad liikusid. Seda hélbustas osaliselt
sailinud stisteem, nii et kasutades analoogseid t60-
vahendeid ja materjale — kummipaelu, -réngaid ja
puutikke —, dnnestus kinnitada nuku pea ja korri-
geerida tihe kae kinnitust.

Seejarel puhastati nuku pea leige vee ja lasteseebi
abil pindmisest mustusest ja vanadest kollageenlii-
mi jdlgedest. Nuku kehal esinevad varvikihi irded

= UHENPGE
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kinnitati 5,5%-lise kalaliimi vesilahusega ja toodel- Osalised véarvikahjustused toneeriti akvarellidega
di termiliselt soojendusspaatliga. Pinna tldpuhas- ,Leningrad”; vajadusel kasutati ka firma Color&Co
tus toimus 5%-lise triammooniumtsitraadi vesila- kattevdrve. Kdige 16puks kaeti kogu nuku pind fir-
husega, seejdrel toodeldi pind veel iile destilleeritud ma Winsor&Newton &livdrvidele méeldud vaha-
veega. varnitsaga.

Delikaatset ldhenemist vajas nuku peas juukseid Vabachumuuseumi suurearvulise, péhiliselt maa-
imiteeriva musta virvi puuvillase silmkoelise tri- péritolu museaalide kogu hulgas on sedasorti suur
kotaaZi puhastamine ja parandamine. Riidetiikk nukk harv nahtus — sellest on tingitud ka natuke
harutati papironga kiiljest lahti ja pesti ning pu- pdhjalikum huvi tema vastu. Liiatigi pole sedasorti
hastati leiges vees. Seejdrel dubleeriti see musta asjade eluiga kuigi pikk: kipub ju nukuelu dgeda
vidrvi gaaskangale ning kinnitati musta puuvil- koduméngimise tottu tihti Gisna lithikeseks jaama.
lase nr 10 niidiga papirdngale tagasi. Papironga Olgu see korda tehtud nukk siis kummarduseks
tagasikleepimiseks kasutati 12,5%-list nahaliimi. meie vanaemade lapsepolvele.

SUMMARY
A DOLL WITHOUT A HEAD

Looking at the history of dolls in general, it is beyond doubt that all nations, regardless of where they live
or when they have lived, know dolls and appreciate them. The same is true about Estonia, where little girls
in towns and in the country have played mostly with simple dolls made of wood or rags, and they have
loved such dolls also at the beginning of the 20" century.

The doll described in the article (length 73 ¢m, circumference of head 34 cm) had a head made from various
materials, with eyes closing and opening. The body of the doll was made of rough linen cloth; the details
were connected with each other by sewing-machine. The hands and legs of the doll were made of coarse-
fibred linen cloth of fishtail pattern, skillfully imitating not only fingers and toes, but also elbows and
knees. The fixing of hands, legs and the head to the body prove that the doll was made at home, using
simple tools like wooden pegs and rubber bands.

The first thing to do in conserving the doll was to attach the head to the body. Then, the hands were
attached, the fixings were strengthened and the tangled head was made to look neater. The loosening paint
was fixed and the doll was cleaned and toned as necessary and then covered with a protective varnish
layer.

Although the collection of the Open Air Museum includes a large number of items, a big doll like that is a
rare example. This explains such great interest in this doll. Nermally the life cycle of such items is also not
very long. This beautiful doll that was conserved pays a tribute to the childhood of our grandmothers.
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neti.ee/kodutud
foorum-teema:
nukud,/.

ilmselt on tege-
mist eksklusiivse
kostiitiminukuga,
kes kujutab teatud
ajastu persooni.
Krahvinna Cosel

— krahvinna Anna
Constanzia von
Brockdorf — oli Sak-
simaa kuurviirsti
Friedrich August !
(Poola kuningas Au-
gust IT Tugev, siind.
1670 — surn. 1733)
melress, kes segas
end liialt poliitikasse
Ja saadeti kuninga
poolt 49 aastaks pa-
gendusse. Kuningas
August I armastas
teatrit ja kunsti,
kuid oli ka toeline
elunautleja, omades
palju ehteid, kitse ja
hulgaliselt armukesi
ning vaidetavalt oli
tal 365 last. Tema
suurimaks kireks
oli arhitektuur ja ta
kujundas puithoo-
nestusega Dresde-
nist maailmalinna
— tuntud arhitekt
Matthaus Daniel
Poppelmann’i
juhendamisel ehitati
hulk barokk-ehitisi
sh Zwinger.

TAASLEITUD NUKK. NUKUNOSTALGIA

Heige Peets, Henno Tigane, Kanut

Nukud - méngu- voi iluasjad, aga kindlasti
esemed, mis on valmistatud, ostetud ja kingitud
roomu valmistamiseks nii saajale kui ka kinkija-
le. Kiillap vaib leida igast kodust (ithegi) nuku ja
dnnelikud on tiidrukud, kelle kétte satuvad nen-
de emade ja vanaemade nukud. Asjad saavad ikka
thel pdeval otsa — ldhevad katki véi kuluvad dra ja
nad visatakse minema. Alles aastaid hiljem meenu-
vad meile nukunurga puped ja oma laste dravisa-
tud ning igavikku kadunud méanguasjad.

Praegusel internetiajastul on tavaline otsida tea-
vet ja suhtlust “labi traadi”, kuid ikkagi oli veidi
ullatav leida “nukulehelt” interneti-vestlus teemal
“Kas armastate nukke?”!. Jargnevad, kil kohati
kontekstist valja kistuna, aga teatud meeleolu te-
kitavad katked: “...on kange tahtmine oma nukud
keldrist tubastesse oludesse tarida ja pesta ning ka-
sida ja riletada, kuigi nad on ka veidi rdsitud ajast
Ja mangijast..., kuid pole neid nukuhuvilisi... poi-

sid puha ..."; “...tanapaeva manguasjad... igasugu
Barbid - aga omad lapsed on jidtnud nukud vane-
matekoju ...”; “...pabernukud, kaltsunukud...”;

“

“..koju sobitada portselan-nukke — oh eil..”;
nukud meeldivad, eriti kdiksugu portselan-nukud
ja sellised “ajaloolised”...”; “...kord pidin mina, tais-

inimene Saksast koguni kalli Grafin Cosel'i* omale
tooma ...".

Nukk on kodus kas lihtne ménguasi, uhkeis roivais
eksklusiivne kaunistusese vol konkreetse isikuga
seotud ja drnalt hoitud maélestusese. Ja vaartuslik-
ku nukku ei raatsi igatiks onneks dra visata! Muu-
seumid on kogumis- ja uurimistéo kdigus nukke
aastaid kogunud, aga ka heldekaeliste annetajate
poolt kingitusena saanud. Muuseumide kogudes
sdilitatakse vaga erinevast ajastust, materjalist ja
otstarbega nukke: lihtsaid koduseid kaltsunukke,
eriti hinnatud biskviitportselanist pea ja papjee-
maseest kehaga antiiknukke (Bisque-titpi nukud,
1850-1930 jms), 20. sajandi sega- ja stinteetili-
sest massist plastiknukke, erinevaid teatrinukke,
mehhaanilisi (robot-)nukke jms. Muuseum ma-
luasutusena kogub ja hoiustab esemeid teadlikult
— oskab hinnata objekti materjalist ja vanusest
tulenevaid sdilivusriske ning omab voimalusi ese-
mete konserveerimiseks. “Tavaline” nukuomanik
seda enamasti ei tea ega oska. Nukukliinikud on
kadunud ja vanu meistreid, kes nukke valmista-
des neid ka parandasid, enam pole ning nii jouavad
nukud kodudest hoopis konservaatori toolauale.
Nuku eelnevast ja edasisest “elukdigust” soltub,
kui keerukas too ees seisab. Sobivaima konservee-

rimismeetodi ja -materjalide valiku suudab teha
vaid kogemustega konservaator.

Probleeme, mida lahendada on vdga palju: va-
nusest johtuvad materjalimuutused, lagunenud
konstruktsioonid, puuduvad detailid, purune-
nud pead ja jasemed, katkised silmad, sérmed ja
varbad, sassis soengud, mdardunud ja rebenenud
riided, pudenevad kattevarvid, nn “tundmatud”
kaasaegsed materjalid ning mis kdige hullem - as-
jatundmatud ja robustselt teostatud parandused,
kus tumenenud ja maardunud liim on muutnud
nuku ebameeldivalt plekiliseks. Nuku konserveeri-
mine on erioskusi ndudev vastutusrikas ihistoo,
sest tavaliselt on ithe nukuga ametis mitu erineva
materjaliga tegelevat konservaatorit. Lisaks tu-
leb sageli teha ka “kriminalistitéod”, et tuvastada
nuku “isik” ja péaritolu — ning t66 muudab poneva-
maks ja nuku tegijale omasemaks, kui esemega on
seotud oma legend.

Ekspertiisi tulevad nukud peamiselt kahel pohju-

sel:

1. Pooningu- voi sahtlinurgas seisnud kunagine
laste lemmik on aja jooksul kannatada saanud
ning vajaks korrastamist. Tahaks ta jalle pere
keskele tagasi tuua, kuid ei tea, milline ta ku-
nagi vélja vois ndha. Milline oli ta soeng, kui
juuksed on kaduma ldinud v5i juba varem vél-
javahetatud. Milliseid réivaid ta kandis, kui réi-
vad on rdbaldunud, osalt kaotsis voi puuduvad
taielikult.

2. Kas taasleitud lelul on ka mingi muu vaartus
peale lapsepdlve ja moodunud aegade nostalgia.

Nii nagu iga ekspertiis, algab ka nukuekspertiis do-
kumentaalandmete kogumisega ning nuku konst-
ruktsiooni, materjalide ning roivastuse, soengu ja
muude detailide kirjeldamise ning vordlemisega
kirjandusallikates toodud analoogidega.

Nukkude puhul on sellisteks allikateks pdhiliselt
nende ajalugu ja tipoloogiat kasitlevad mono-
graafilised teosed ja kataloogid. On ju nukud tGheks
kollektsioneerimise liigiks, milledest on moodustu-
nud ka spetsiaalsed nukumuuseumid méanguasjade
muuseumide kdrval. Meil Eestiski on kaks nukke
koguvaid muuseume, neist spetsiaalne Nukumuu-
seum Tallinnas, Kotzebue 16 — Tallinna Linnamuu-
seumi filiaalina, ning teine — Manguasjamuuseum
Tartus, Lutsu 4.

Kanutis on nukkude madrajana kasutuses Jan
Foulke poolt koostatud, spetsiaalselt kollektsio-
nadridele maéeldud, pidevalt uuendatav nukutiiii-
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pide ning -markide kataloog 14th Blue Book Dolls &
Values 1999, a véljaanne (praeguseks on ilmunud
ka 16. “sinine raamat”). Nukkude konstruktsiooni
analiiisiks ning konserveerimistoode alusmater-
jalina kasutatakse aga Marty Westfall'l Késiraa-
matut The Handbook of Doll. Repair & Restoration.
A Storehouse of Workable Methods and Step-by-Step
Directions for the Doll Collector / Restoration Artist
1974. a valjaannet.

Eesti raamatukogudes saab kasutada entsiiklopee-
dilistest kataloogidest B. Goldovski nukuentsiiklo-
peediat (B.I1L.Tonposexums, Kyxer, Mocksa, 2004)
ning Manfred Bachmanni Das Grosse Puppenbuch,
Leipzig, 1971. Nukuajaloo kasitlustest on saa-
daval inglisekeelne Manfred Bachmanni ja Claus
Hansmanni Dolls the wide world over: an historical
account, Leipzig, 1973. Nukukostiilimidele heidab
valgust Claire Bryant'i Make your own old-fashioned
cloth doll and her wardrobe: with full-sitze patterns,
New York, 1990 — kust on voimalik ka 16ikeid saa-
da.

Otseselt ekspertiisi on senini palutud vaid thele
nukuliigile — s.0 Bisque-tiitipi nukkudele. See on
ka maistetav, sest tegu on ehk kdige hinnalisema-
te nukkudega, mis omakorda on iga kollektsiooni
uhkuseks. Bisque-tiiipi nukkude juures mangib
olulist rolli enamasti juuste taga, kuklas olev val-
mistaja mark ning vormi tiilipi ja numbrit tahis-
tav sissepressitud tekst. Kuid alati tuleb silmas pi-
dada, et kuklal asuv tdhistus viitab eelkdige selle
pea valmistanud portselani ja/vdi nukutehasele,
kuid ei pruugi olla seotud nuku keha ning roivas-
tuse valmistajaga. Pea vois tellida méni nukutoo-
koda, kellel peaettevotjaga oli vastav leping. Tege-
lik valmistaja jadb aga anoniilimseks. Peale selle
ei maksa unustada, et vanade nukkude juures on
tihti vélja vahetatud vai uuendatud sellised koige
Kiiremini vahetusse minevad detailid nagu juuk-
sed (siis soeng) ning rdivastus. Kui need asendati
tihti koduse kasitoona, siis konstruktsioonivead
(katkised kaed-jalad, avanevate ja sulguvate silma-
de konstruktsioonid ning haal) taastati juba spet-
siaalses nukukliinikus v&i monas kohalikus nukke
valmistavas tookojas. Seega voib méni 19. sajandi
1l poole nukk kanda 20. sajandi teise, kolmanda jne
kiimnendi rdivastust. Sellele vastavalt voib nuku
pea pirineda 19. sajandi teisest poolest, kuid nukk
ise olla dateeritud 20. sajandi mingi aastakiimne-
ga, kuhu kuulub nuku konstruktsioon. Kindlasti
margitakse ekspertiisis dra muutused nuku detai-
lides ja mis ajast vdiks parineda nuku olemasolev
roivastus.

Kui tahetakse aga taastada kasvdi teoreetiliselt
nuku algset vljandgemist, on kindlasti vaja tea-
da, mis aega ja kelle toodangusse nukk kuulus, et
leida mdnes kollektsioonis voi muuseumis sama-
vaarne sailinud vaste, mille konstruktsiooni ning
roivastust — ka soengut — oleks voimalik vorrelda

olemasoleva analoogiga. Kuid ka siin ei saa, eriti
roivastuse osas, olla kindel, et analoogid on valitud
diged. Sest ka sama valmistaja juures jagunesid
nukud veel omakorda seeriateks, millede pead ja
konstruktsioonid vaisid jddda samaks, aga muu-
tus soeng ja réivastus, olenevalt sellest, kas oli te-
gemist seeriaga Ellen, Kathe, Paula, Fatou véi Lisa
(nimed on v&etud Annette Himstedt'i paljasjalgsete
laste — Barefoot Children — 1986. aasta seeriast).

Kui on sdilinud moned réivastuse detailid voi
liksikud r&ivaesemed, voib monesugust abi olla
kosttiiimiajaloo teatmeteostest. Kui réivastus on
mingist perioodist tervikuna sailinud, on kostiiti-
miajaloost juba vdgagi suurt abi vdhemalt nuku-
kostlilimi dateerimisel.

Asjatu on aga ekspertidelt kiisida, mis vana nukk
maksab. Kiisimus jadb vastuseta, sest hinna maa-
rab turg. See tihendab seda, et kui nuku vastu on
olemas ostja vdi ostjate huvi, voib hind olenevalt
pakutava nuku unikaalsuse astmest tdusta viagagi
korgete numbriteni. Kui aga puuduvad huvitatud
kollektsiondarid voi tegu on mingi laialtlevinud
nukutiiiibiga, ei pruugi isegi madal hind leida pa-
kutavale ostjat.

See tdhendab seda, et koigepealt peaks endale sel-
geks tegema nuku kollektsioonivaartuse - s.o tema
vanus, unikaalsus, komplektsus mingis ajas ja
flitsiline sdilivusaste. Lisavadrtust annavad and-
med nuku varasema paritolu kohta ning legendid,
mis vdivad nukuga seotud olla. Mida dokumentee-
ritumad need on, seda kdrgemat hinda véib loota
ka pakutava eest nukuturul. Ka lihtne ja laia levi-
kuga nukk v6ib olla hinnaline, kui ta ei ole ano-
nitimne - st kui tal on oma lugu. Varustatuna
nende teadmistega, voib asuda otsima turgu ehk
teiste sdnadega ostjat, kes voiks pakutava vastu
huvi tunda.

Kui hind pole oluline, kiill aga tahetakse jaga-
da oma leidmisrédmu ka teistega, voiks pakkuda
viartuslikku nukku muuseumile — olgu see siis
Tallinnas vai Tartus. Kui aga tahetakse nukk miitia
voimalikult kasulikult, kuid samas headesse kates-
se, voiks ithendust votta kollektsiondédridega ning
tdnapdeval on kdige lihtsam tee selleks internet.

Jargnevalt kirjeldatakse ménd nuku “tervenemise”
lugu Kanutis — viis erinevat nukku ja viis erinevat
konserveerimise lugu.

Nukk HELENE

Jumeau ?, 19. saj 1opp, Tallinna Linmamuuseum
TLM 25083, iildpikkus 62 cm

Prantsuse paritolu nuku Helene olevat ostnud
Olustvere krahv von Fersen 1897. aastal, kui ta
oli Peterburis suvitamas, oma toatiidruk Kadri ja
toapoiss Tonise kasutiitrele Alide Mikule viimase
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Foto 1. Nukk Helene,
detail enne konservee-
rimist
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3 Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-99
keraamika s.i1.4.

4 Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-03
keraamika s.11.9.

5 Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-00
keraamika s.i1.2

Foto 4. Lapsnukk,
firmamirk

Foto 2. Lapsnukk,
konstruktsioon enne
konserveerimist

Foto 3. Lapsnukk,
peale konserveerimist
Vit ka vérvitahvel V1
Ik. 88

7. aasta slinnipaevaks®. Nukk on kergelt avatud
suu ja paljastuvate hammastega natuurilihedases
vormis teostatud lapsekehaga 3atdan pikajuukseli-

‘ne tiitarlaps. Keha on valmistatud papjeemaseest,

toonitud kollaka emailvarviga ja nutikas konst-
ruktsioon voimaldab nukku vaga elutruult liiguta-
da. Kehaosad on omavahel tithendatud kummide ja
traatkonstruktsiooniga, pea on kaelast pooratav ja
Jjasemed liiguvad kiilinarnukkidest ning pdlvedest
puit-liigenditega. Pea on valmistatud biskviitport-
selanist, milles on tumedad “uinuvad” — kinni-lahti
kidivad klaasist silmad — ja maalitud kulmukaared,
ripsmed ning suu. Korvades on augukesed kor-
varongaste jaoks. Horedal 1ouendil naturaalsetest
Jjuustest parukas on kinnitatud pappalusele ja lii-
mitud sellega pealaele.

Nuku seisund oli halb: jasemete ja silmade konst-
ruktsioonid olid katki ning pea tiikkideks; jaseme-
tel olid mehaanilised kraapejaljed ja kaod varviki-
his; puitliigendid olid kulunud; purunenud pead ja
parukat oli piiiitud parandada paksu tisleriliimiga.
Riideid ei olnud.

Kévenenud liimi oli véimalik eemaldada vaid me-
haaniliselt. Peale puhastamist tihendati pea detailid
liimiga Araldite 2020. Kattekihte viimistleti PVA-
liimi ja kipsi seguga ning parandused tooniti ldi-
kiva akriitilvdarviga. Konstruktsioconid parandati ja
nukk sai tagasi taieliku liikuvuse.

Konservaator Made Evalo, 1999,

LAPSNUKK

20. saj algus, erakogu, tildpikkus 57cm

Papjeemaseest keha, portselanist pea ja eelpool kir-
jeldatuga konstruktsioonilt sarnanev nukk.* Nu-
kul oli seljas dhukesest puuvillasest materjalist
pitsidega kaunistatud pilikssark ja tihes jalas must
kunstnahast suss.

Firmamark nuku kaelal viitas, et ese on toodetud

firmas Schoenau&Hoffmeister Burggrub‘is (Baier).
Sealne nukutodstus asutati 1884. aastal Arthur

Schoenau poolt ja tegutses1953. aastani. Pea on
valmistatud Burggubi portselanitehases (tegut-
ses 1901. a-st). Vormi nr 5800; tootja margistus
Germany/5800/5/viisnurgas PB/H/4 4.

Kahjustused olid analoogsed eelpool kirjeldatud
nukule.

Nuku keha konstruktsioon parandati ja papjeema-
Seest detailide maardunud kattelakk dhendati eta-
nooli lahusega. Parema kie puuduv pdial ja viike
sorm modelleeriti PVA ja kipsi seguga. Sama massi
kasutati ka pinnadefektide ja varvikadude tditmisel
ning kdik tehtud parandused tooniti Artists Gloss
Varnish'iga segatud pigmentvérvidega. Kuna nu-
kul puudus parukas, olid internetituru fotod fir-
ma Schoenau&Hoffmeister lapsnukkudest aluseks
uue paruka tegemisel. Kunstmaterjalist parukas
ommeldi papjeema3eest (filterpaberi mass: kliister)
valmistatud kinnituskilbile, mis fikseeriti pea kiilge
liimiga Araldite 2020. Parukas lokiti ja seati soen-
gusse.

Konservaatorid: Ruth Treimut (keha ja pea
konserveerimine), Helmut Vilja (konstrukt-
sioon), MerilyPaomets (parukas ja soeng), Anna
Zenkevitsh (riietus), Henno Tigane (ekspertiis),
2004.

VANAEMA NUKK

erakogu,
Gldpikkus 20 cm

Portselanist  pea,
papjeemaseest  ke-
haga ja "uinuvate”
silmadega  viike
nukk’®. Kaelal olev
firmamark viitab
nuku valmista-
misele  Saksamaal
1894. aastal.

Nukk  oli

maardunud;
meid kattis paks
ebatihtlane  para-
fiinikiht. Nuku ke-
haosasid thendav kummipael oli katki ja koik de-
tailid eraldi. Nukul puudus parukas. Siilinud olid
miniatuursed rohelisest villasest kangast kleidike
ja kiibar ning valged puuvillased sokid. Kangas oli
pleekides kaotanud oma algse rohelise varvuse, re-
benenud ning koi-auklik.

vaga
jase-

Foto 5. “Vanaema nukk” peale
konserveerimist
Vt ka viirvitahvel VI 1k. 88

Vaha dhendati pinnalt sooja white-spirit'i lahusega.
Vasakul kael puuduvad sormed modelleeriti PVA ja
kipsi seguga ja tooniti akriililvarvidega. Taastati
keha konstruktsioon ja naturaaljuustest valmis-
tati uus parukas. Riided pesti, parandati originaali
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virvust jargiva toonitud villase riidega, vormiti ja
nukk riietati. Tellija soovil valmistati nukule labi-
paistva kaanega imbriskarp, sest tulevikus pakub
see vilike minguasi omanikule ja tema vaiksele
tiitrele vaid silmarédomu.

Konservaatorid: Made Evalo, Anna Zenkevitsh (rii-
ded), 2000.

TEATRI-KOSTUUMNUKK “M. LAID”

Eesti Teatri- ja Muu-
sikamuuseum TMM
7160Aj 6:26, tldpik-
kus 52 cm

Nuku on valmistanud
kutseline néitleja Sal-
me Peetson, kes tootas
aastatel ~ 1909-1959
Estonia teatris®. Ta oli
asjaarmastaja  nuku-
valmistaja, kes kuju-
tas erinevaid naitlejaid
nende  rollikostiiimi-
des. Konealune Milvi
Laid'i kujutav nukk on valmistatud 1930-ndate
[opus. See on portselanpea ja -kidtega kostiim-
nukk, mille riietus toetub tekstiiliga kaetud traat-
sorestikule. Riietuse valmistamisel on kasutatud
palju erinevaid riidesorte — marlist brokaadini.
Valgest puuvillasest pits(kardina)-kangast kleidi
tilaosa vooderdab hobedane brokaatriie, samast
materjalist on valmistatud ka lai taljevod. Kleidi all
on kollasest pitsist alusseelik, mis katab jargmist,
traatsorestiku direle kinnituvat valgest puuvill-
pitsist alusseelikut. Riietust kaunistavad virvilised
tekstiillilled, klaashelmestest keed ja viinamarjako-
barad. Nukul on kies roosast tiillist muhv. Nuku
parukas on valgest kunstmaterjalist, mis on sea-
tud palmikutega soengusse ja mida kaunistavad
lilled ning hdbedane metallist hobuseraud.

Foto 6. Kostiitimnukk
“M.Laid", enne konserveerimist
Vt ka virvitahvel V1 1k, 88

Nukk oli tolmune ja kded ning ndgu viga méaardu-
nud. Nuku nédgu oli kaetud
vahaga ja sellele maalitud
kontuurid olid osaliselt
irdunud, traatkonstrukt-
sioon roostes ja riietel
pruunid (rooste)plekid
ning rebendid.

Nuku korrastamiseks ha-
rutati kihiline riietus lahti,
pesti osade kaupa ning pa-
randati. Portselani puhas-
tamisel kasutati 5%-list
triammooeniumtsitraadi
vesilahust ja naomaalin-
gul teostati protseduuri

Foto 7. Kostiiiimnukk
“M.Laid". detail, enne
konserveerimist

viga ettevaatlikult. Kadusid vérvilistes kontuur-
joontes téideti keraamika kiilmvarvidega.

Konservaator: Ruth Paas, Ruth Treimut (néo too-
nimine), 2002.

TSELLULOIDNUKK

1930-ndad, SA Virumaa
Muuseumid, RM 4112:Aj.
77K23-98, tildpikkus 55 cm

Nukk on valmistatud kee-
miliselt vdga ebastabiilsest
plastikust®. Nuku konstrukt-
sioon oli terve, kuid kaelapiir-
konnas oli plastik 16henenud
ja osaliselt ka tiikkideks lagunenud’. Nuku pea ja
jisemed olid ebatihtlaselt pleekinud ning muutu-
nud heledamaks kui “varjus” olevad pinnad.

Plastik kui kaasaegne materjal ei ole meie konser-
vaatoritele veel viga tuttav ja seepdarast puuduvad
ka vastavad toooskused ja kogemused. Konealust
nukku otsustati (esialgu) praktiliselt mitte toodel-
da, see puhastati kuivalt, kasutades staatilist lappi
ja -harja. Seejarel pakendati nukk nduetekohaselt
fondis hoiustamiseks, et valtida edasisi mehaanilisi
kahjustusi.

Tselluloosnitraadist (CN) ja atsetaadist (CA) ese-
metele kehtivad muuseumis erinduded. Molemad
plastikud on tugevalt m&jutatavad valguse ja niis-
kuse poolt ning materjali lagunemisel eralduvad
happelised produktid — CN korral lammastikoksiid
ja lammastikhape (kampri 16hn) ning CA puhul
dddikhape (dadika 18hn). Eralduv I6hn on kindel
lagunemise mark ja et see paremini esile tuleks, on
vaja eset natuke ndpuga hddruda (pind soojeneb).
Plastiku lagunemine on autokataltiitiline protsess,
st kui eralduvaid aure el elimineerita, kiirendavad
nad lagunemisprotsessi.

Plastikud on tundlikud veele (sh korge Shuniiskus)
ja lahustuvad orgaanilistes lahustites nagu erine-
vad alkoholid, atsetoon ja etiililatsetaat ning see
raskendab tselluloidist objektide puhastuslahuste
ja liimide valikut. Erialakirjanduses soovitatakse
teostada kuivpuhastust ja kasutada Araldite-tit-
pi liimi, mille kdvenemisaeg oleks maksimaalselt 5
minutit ning mis ei péhjustaks plastiku deformat-
siooni (liigset pehmenemist) liimimisel”.

Kuna CN esemed pehmenevad temperatuuril tile
80 °C, ei tohiks neid eksponeerida kinnistes vitriini-
des ja soojuskiirgusega lampide all, vaid parimaks
valgustiks oleks killmvalgusega kiuoptika. CN
sulab temperatuuril 150 °C ja siittib pdlema 160
°C juures — ettevaatust lahtise tulega, sh pdlevate
sigarettidega!

Plastikust esemeid tuleb hoiustada kuivas, jahedas
ja hésti ventileeritavas ruumis (ideaalis eraldi ruu-
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Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-02
tekstiil s.1i. 15
Ennistuskoda Kanul
arhiiv, KRD-98
keraamika s.i1.12.

Foto 8. Tselluloidnukk

Plastikust e kunst-
materjalist objekti
tapset keemilist ole-
must on visuaalselt
raske midrata, kuid
eseme valmistamise
aeg, vilimus, 16hn
ja see milline tun-
dub pind nappude
all, on juba teatud
info. Esimene tHos-
tuslik kunstmaterja
tselluloosnitraat
valmistati 19. saj
algul Prantsusmaal
(Bracconet 1833)
ja 1850. aastatel
valmistati juba
suurem osa fotosid
trinitrotselluloosist
tkolloodium). Nitro-
tselluloosist (NC),
kaubanduslik nimi
tselluloid, tarbeese-
meid hakati tootma
1866 Inglismaal ja
valmistati hiljem er
maades kuni 1950.
aastateni. Kerge
siittivuse Lottu
asendati NC tsellu-
loosatsetaadi (CA),
poliviniifilkloriidi
(PVC) jt turvalise-
mate plastikutega.
Tselluloosnitraadist
ja atsetaadist val-
mistati vormitoo-
teid sh nukke ja eri-
nevaid tarbeesemeic
— kamme, karpe,
luud imiteerivaid
lehvikuid jms. NC
Jja CA on vilimuselt
sarnased kovad
heledat virvi mater
jalid, PVC on elastn
ja painduv plastik,
mida kasutati
kingade, vihma-
mantlite ja -keepide
valmistamiscks
1960.-70. aastatel
ning minguasjade,
eriti nukkude val-
mistamiseks 1940.
aastatest.

Marty Westfall,
The Handbook of
Doll Repair and
Restoration. New
York 1979
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mis), vdltimaks materjali vananemisel eralduvate materjalid, mida vaib soovitada plastikute pakki-
gaaside kahjulikku toimet ka teistele objektidele. miseks ja/voi katmiseks.
Silikoonpaber ja Tyvek on praegusel hetkel parimad |

Nukkude konserveerimisel kasutatud materjalid.

1. Araldite 2020 : kahekomponentne epoksiidvaik iim XW396,/XW397, kasutusaeg 45 min, 16plik kdve-
nemine 24h/23 °C, termoreaktiivne, vajadusel on lahti vdetav atsetooni/tolueeni kompressidega, Ciba
Polymers
PVA, vesiemulsioon liim
Akrutlvarvid, Winsor&Newton
Pulbrilised muldvarvid, Kremer-Pigmente, www.kremer-pigmente.de
Riidevdrvid, Kolorist Vérvide OU ja Trangen OU
Keraamika kiilmvarvid, maaletooja AS Vunder
Artists’ Gloss Varnish, Winsor&Newton
Etanool, Oriola
White-spirit, Oriola

. triammooniumtsitraat, OU Kemasol

. Pesuvahend “Villasampoon”: pehmetoimeline vahend villaste, siid- ja siinteetiliste esemete pesemiseks.
Ei sisalda valgendajaid. Sisaldab anioonaktiivseid ja mitteionogeenseid pesuaineid, AS Orto

12. Filterpaber, OU Maksing

13. Arhiiviptisiv kartong pakendite valmistamiseks, OU Maksing

14. Hostaphon® {Melinex®): labipaistev, keemiliselt stabiilne poliiesterkile, mis ei sisalda plastifikaatoreid jms

lisandeid, Kremer-Pigmente

15. Tyvek®: mittekootud poliiesterkangas; mitteabrasiivne, vee- ja tolmukindel. Kasutatakse esemete hoiusta-

misel katte- ja tolmukaitsetena, Preservation Equipment Ltd, Inglismaa, www.preservationequipment.
com

16. Silikoonpaber: kahepoolselt silikoonkilega kaetud paber, mis takistab materjali pindade kleepumist

lksteisega, Kremer-Pigmente

17. Staatiline lapp PEL-Cloth™ P947-3232: poliiester/poliiamiid, ultramikrokiududest materjal, mis toimib

puhastamisel kui “positiivse” laengukandja ja "negatiivselt” laetud tolmuosakeste siduja, Preservation
Equipment Ltd.
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SUMMARY
A DOLL RETRIEVED. DOLL NOSTALGIA.

Dolls at people’s homes are usually seen as toys, richly dressed exclusive ornaments or souvenirs connected
with a specific person. Sometimes dolls are very precious to us and fortunately we are not very keen to
throw them away easily.

Museums as memory institutions aim at collecting and preserving objects. They can evaluate risks that are
caused by the material and the age of the object and they have the necessary means to conserve objects. A
so-called “ordinary” owner of a doll does not normally have this knowledge and he is usually not prepareed
to carry out conservation work. Doll clinics do not exist anymore, old masters who made dolls and could
also repair them have disappeared and so dolls which need mending are often brought to conservators.
The range of problems that need solving is extremely wide: changes occurring in the material caused by
ageing, constructions that fall apart, missing details, broken heads or limbs, faulty eyes, fingers or toes,
messed up hair, dirty and torn clothes, colours peeling off, so-called “unknown” modern materials, and
what is worst - repairs that have been done unprofessionally and in a rough manner, where e.g. stained
and darkened glue has turned the doll unpleasantly spotty. Conserving a doll requires special skills and
responsible team work, since very often several conservators dealing with different materials work on a
doll as a team.

Like any other expertise, an expertise of a doll starts with collecting documentary data about the doll and
describing the construction, materials and clothes, hair and other details of the doll and comparing this
data with possible analogues from written sources. In the case of dolls such written sources are mainly
monographs describing the history and typology of dolls and different catalogues. However, it is not wise
to ask the experts abouf the price of an old doll. This question will remain unanswered, as the price will
always be determined by the market. The owner might first consider finding out the collection value of his
doll —i.e. the age, uniqueness, completeness and the state of physical preservation of the doll. The best way
to do it would be to contact a collector, today most probably over the Internet.

11/ Konserveerimine



UKS KADUV KUJUTIS.

FOTOPORTREE JOOSEP LIIVIST

Vilja Sillamaa, Kanut

Ténapéeval oleme joudnud
podrdepunkti, kus traditsioo-
niline fotograafia on asen-
dumas digitaalsega. Samal
ajal on ajalooliste fotokogude
tundmadppimine, vanadel
fotodel oleva mitmekihilise
informatsiooni avastamine ja
teadvustamine alles alanud.

Kui kuupdev 19. august
1839 margib iileilmselt foto-
graafia stinnipaeva, siis juba
aastal 1840 saabus Tallin-
na Martinseni kauplusesse
miiligile esimene fotoaparaat
(dagerrotiitip). 1844 avas
oma ateljee esimene Tallinnas
tegutsev kutseline fotograaf
C.EW. Borchardt ning aas-
tail 1860-1861 tegutses juba
mitu ateljeed, kus tehti nii
must-valgeid kui akvarellidega koloreeritud pilte.
Samal ajal, s.0 1860, avas Tartus ateljee esimene
eesti rahvusest fotograaf Reinhold Sachker'. 19.
sajandi kahel viimasel kiimnendil algas fotograa-
fia laialdane levik tile Eesti — lisaks portreefotodele
ja grupipiltidele tehti suures valikus arhitektuuri-
ning maastikuvotteid, panoraamfotosid ja suure-
formaadilisi pilte. 20. sajandil muutus fotograafia
koigile kattesaadavaks meediumiks. Tanaseks on
eesti fotokogudes sadu tuhandeid sailikuid, kuid
siiani on suurem osa meie rahvuslikust visuaalsest
pdrandist avastamata aare — teadvustamata, tun-
nustamata ja veidi hooletusse jaetud.

Fotokogude digiteerimisega on suurenenud huvi
neisse tundlikesse materjalidesse ja sellega seoses
on esile kerkinud kiisimused ajalooliste fotograa-
flatehnikate madramise osas, sest teadmised ajaloo-
liste fotograafiliste protsesside arengust 19. sajandi
jooksul on otseselt vajalikud vanade fotode dateeri-
misel ja fotograafilise tehnika méairamisel. Samu-
ti on selgunud, et kui kdigi teiste materjalide osas
on konserveerimis- ja sdilitamisalased probleemid
juba ammu teadvustatud, siis asjatundlikkus foto-
graafiliste materjalide osas on kurvastavalt vaike.

Ajalooliste fototehnikate médaramisega alustati Ka-
nutis kolm aastat tagasi, pohjalikult on tegeletud
nii paberalusel kui ka klaasplaadil fotograafiliste
objektide ennetava konserveerimisega ning nende
hotustamistingimuste parameetrite véljatootami-
sega.

ForoprorTrEE JOOsEP LivisT

Joosep Liiv (1852-1915) oli Liivide pere vanim poeg,
tema nooremad vennad Jakob (1859-1938) ja Ju-

han (1864-1913) olid tuntud
eesti kultuuritegelased. Joosep
Liiv, kes sai paranduseks oma
kodutalu Rupsi kiilas Alats-
kivi wvallas, oli talupidaja ja
andis nende kodutalus mingil
gjal peavarju oma luuletajast
vennale.

“Liivi Muuseum asutati 1. ok-
toobril 1988. a., selleks ajaks
oli Oja talu rehielamu vaga
kehvas seisus. Et seda restau-
reerima hakata, kdisid asjaga
seotud isikud oktoobris 1988.
a. koos Joosep Liivi tiitre, Hil-
da Liiviga, maja labi. Siinkohal
olgu deldud, et Hilda Liiv oli
Oja talu viimane elanik kuni
aastani 1985. Vahepealsed
kolm aastat seisis maja tiih-
jana, valveta ja lagunevana.
Joosep Liivi originaalfoto leidis tollane Eesti Pollu-
majandusmuuseumi teadur Ildike Jaagosild (Jakob
Liiv pojatiitar). Foto vedeles Oja talu kambris kola
ja prahi sees. Tdepoolest, konealune foto vedeles!
porandal maas, kui see foto Ules tdsteti, siis Hilda
Liiv néitas ka kohta, kus antud foto rippus. See oli
tollane Juhan Liivi tuba, mida hiljem oli pererah-
vas kolikambri vOi panipaigana kasutanud, sest
ahi olnud vilets ja tuba ei ldinud kuidagi elamis-
védrselt soojaks. Samal, 1988. aastal (arvan, et sa-
mal pdevalgi), anti see tugevasti kahjustunud foto
hoiule Eesti Pollumajandusmuuseumisse. 1998. a.
toime selle kurva saatusega foto tagasi Liivi Muu-
seumisse ja andsime restaureerimiseks Kanutisse.”

(Anne Nisu?).

td — Hobezelatiinemulsioon
_|— Bariiiitkiht

| —Paberalus

FOTOTEHNIKA MAARAMINE

Joosep Liivi portree puhul on tegemist paberalusel
kolmekihilise fotoga.

Alus- ehk toetavaks kihiks on paber, mis on toode-
tud tugeva ja keemiliselt puhtana. Paberile on kan-
tud bartitkiht.

Umbes 1880. aastal, parast paarkimmend aastat
kestnud katsetusi, leiti Zelatiinist ja valgest pig-
mendist baariumsulfaadist tihend, mis andis koige
rahuldavama pinna fotograafiliste paberite kat-
miseks. Baariumsulfaadi tavanimetus on bartiit
ning paberit, mille pinda on toodeldud Zelatiini ja
baariumsulfaadiga, nimetatakse bartititpaberiks.
Baruiitkiht on eraldavaks vahekihiks alumiste

11l / Konserveerimine

Foto 1. Foto enne kon-
serveerimist

1 Teder, K., Eesti foto-
graafia teerajajaid,
Tallinn, 1972.

2 Nisu, A. oli Liivi
Muuseumi fondi-
hoidja.

Joonis 1. Bartiiitpaberi!
foto struktuur



Reilly, 1., 19th
Century Photographic
Prints, 1986, lk 9.
Reilly, J., 19th
Century Photographic
Prints, 1986, 1k 71.
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paberikiudude ja pealmise valgustundliku Zela-
tilnemulsioonkihi vahel. Suhteliselt paks ja viga
sile bariititkiht tagab eriti sdrava ja kontrastse
fotokujutise”.

Kolmas ja pealmine kiht on valgustundlike h&he-
daosakestega Zelatiinemulsioon.

Bartiitpaberil fotot on asjahuvilisel kerge dra tun-
da ka ilma suurenduseta vaadeldes, foto servades
voi kahjustatud kohtades on selgelt ndha helevalge
sile vahekiht.

1890. aastatel kasutati niiviisi ettevalmistatud
fotopabereid laialdaselt ateljeedes fotoportreede
valmistamiseks, mille puhul klaasplaadil kuiv-
Zelatiin negatiivist valmistati vaga kvaliteetseid
fotosuurendusi*.

Konealune suuremdoduline (502 x 420 mm) foto-
portree on ainus sailinud originaalkujutis Joosep
Liivist. Kahjuks pole Liivi Muuseumil mingeid and-
meid portree valmistamise aja kohta. Fototehnika
identifitseerimine lubab paigutada foto valmista-
mise aja vahemikku 1895-1905.

KAHJUSTUSED

Suurem osa ajaloolistest fotokujutistest on kér-
getasemeliselt piisivad, mis tagab nende kestmise
pikkadeks aastateks, eriti kdib see hobe-Zelatiin
materjalide kohta. Kahjustused on enamasti pdh-

justatud valiste tegurite tagajdrjel, fiitisilisel halval

kohtlemisel.

Lagunevas hoones, viliskeskkonna maju all ilma
kaitsva klaasi ja raamita seisnud fotol oli viahe
voimalusi tldse sailida. Suurimat kahju on teki-

kujutisest. Fotol on arvukalt kriimustusi ja hoor-

Foto 2. Nahtaval on aluspaber, bartiit- ja
emulsioonkiht

pinnal

Foto 5. Baritiitkihilt lahtiloo-
nud emulsioonkiht

Foto 3. Hallituskahjustus foto

Foto 6.Pragunenud ja lahtiloo-
nud emulsioonkiht

dedefekte. Adrmuslik temperatuuri ja huniiskuse
kaikumine on pdhjustanud kujutist kandva emul-
sioonkihi lahtil6dmist bartititkihilt ja osalist irdu-
mist. Sidekihis olev Zelatiin on vett imav materjal,
mis hoiab suhtelist tasakaalu imbritseva 6huniis-
kusega — dhuniiskuse taseme taustes Zelatiinkiht
paisub, vahenedes tdombub kokku. Selline Zelatiini
mahu muutus pdhjustab survet kihtide vahel ja
nende lahtiloomist.

Liivi fotol on emulsiconkiht suurtel pindadel pra-
gunenud ja socomustena iiles kerkinud, kohati
suurte tiikkidena lahti ning esineb arvukalt pin-
nakadusid. Ulatuslikult irdunud emulsioonkiht
pohjustab kujutise podrdumatu havingu. Seetottu
oli kéige olulisem leida viis lahtise emulsioonkihi
kinnitamiseks, mille jdrel on v&imalik konserveeri-
da kogu foto ja nduetekohaselt pakendada.

KONSERVEERIMINE

Ulatuslik hallituskahjustus desinfitseeriti. Kuna
zelatiinemulsioonkiht on veetundlik, hoiti fotot
témbekapis filterpaberite vahel, mis olid immuta-
tud 3% timooli lahusega etanocolis ja seejarel kui-
vatatud. Kompresse vahetades kulges protsess pool
aastat.

Lahtise emulsioonkihi kinnitamiseksvaliti 2% Zela-
tiini soe (40 °C) vesilahus’. Lahtised emulsioonkihi
osad olid tilimalt chukesed ja kerged, pintsliga ot-
sekontaktis kinnitamine ei olnud vaimalik, seepa-
rast toodeldi viga ettevaatlikult foto pinda lokaal-
selt kinnitava lahusega 1&bi Holytex'i®, mis hoidis
lahtised osad paigal. Zelatiinilahus pehmendas lah-
tiseid osakesi piisavalt ja neid oli vdimalik aluspin-
nale tagasi suruda. Viikese pinna kinnitamise jarel
kuivatati toodeldud osa kerge vajutise all.

Foto 4. Kriimustused ja hoordedefektid

Foto 7. Bartiitkihilt lahtiléénud emulsioon-
kiht
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Peale kogu pinna kinnitamist, pressimist ja sta- lahtiste osade lokaalse kinnitamisega. Kuna kinni-
biliseerimist oli véimalik eemaldada tagapapp ja tamine on viiga tdmahukas, nduab suurt kanna-
puhastada foto tagakiilg liimijadkidest. Konser- tust ja palju aega, siis on see pohjendatud ainult
veeritud foto asetati uuele taustapapile, valmistati viga rariteetsete fotode puhul.
uus paspartuu ja sdilitusimbris. Konserveeritud foto digiteeriti. Kuna Joosep Liivi

fotol on vdga ulatuslikud kujutise kaod, siis estee-
tilistel kaalutlustel retugeeriti digitaalset fotokuju-
Tugevalt kahjustunud fotode puhul on véimalik tist, millest on véimalik fotokoopiaid valmistada.
olukorda stabiliseerida ja 16plik hdving peatada Originaali eksponeerida ei ole soovitav.

KoKKUVOTTEKS

SUMMARY
PORTRAIT OF JOOSEP LITV. LATE 19TH CENTURY PHOTO.

We have come to the point now at the beginning of the 21st century when traditional photography is being
replaced by the digital one. At the same time the research of historical photo collections and the discoveries
of the rich information hidden in them are only starting. The historical photo is generally treated from one
point of view only: as a source of documentary information, and the wealth of background information
about the period remains unnoticed, to say nothing of the photo as a research object in the history of Es-
tonian photography.

The digitising of photo collections has increased interest in these sensitive materials and problems of defining
old photo techniques have become urgent. It has become clear that while conservation and preservation
problems of other materials have already been appreciated, the know-how and skills for doing the same
with photographic materials is sadly lacking or meagre.

Joosep Liiv’s portrait is a three-layered photo on baryta paper.

Most of the photo images are durable and can be preserved for many years. It is especially true about
the silver/gelatine materials. The damages are mostly caused by external phenomena, careless physical
treatment. The photo that was left in a neglected dilapidated building without any protecting glass or
frame, had practically no chance to survive. Mould that destroyed part of the image, was the biggest
damaging agent. The photo also has numerous scratches and abrasion defects. Excessive temperature and
humidity variations have caused delamination: the emulsion layer flaking and partly detaching from the
baryta layer.

Conservation

The extensive mould damage was disinfected. The photo was kept in the hood, placed in between dry
filter papers immersed in 3% tymole solution ethanol and then dried. To fix the flaking emulsion layer
2% gelatine warm (40° C) water solution was taken. Gelatine solution relaxed the flakes enough for re-
adhering them to the surrounding gelatine surface. When the whole surface was re-adhered, pressed and
stabilized, it was possible to remove the mount board and clean the reverse side of the photo from glue
residue. The conserved photo was placed on a new cardboard backing; a new passe-partout and preserving
envelope were made.

111 / Konserveerimine

Hendriks, K.,
Fundamentals

of Phatograph
Conservation. 1991,
Ik 318.

6 Holytex on happe-
vaba mittekootud
ohuke ja sile 100%
polilestermaterjal,
kasutatakse abiva-
hendina konservee-
rimisel.

Foto 8 Emulsioonkihi
kinnitamine

Foto 9 Emulsioonkihi
kinnitamine

Foto 10 Foto peale
konserveerimist
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Koidete metallpanuste koduleht www. tlulib.te/
bookclasps TLU Akadeemilises Raamatukogus

Tulvi Turo, Rene Haljasmae

Konservaatori  pohirolliks on  kultuuripdran-
di hoidmine eesmirgiga sdilitada see praegustele
ja tulevastele polvkondadele. Raamatut kui iiht
kultuuriparandi liiki on aegade jooksul uuritud
Jja Klassifitseeritud nii koitekujunduslike stiilitun-
nuste kui ka materjalide jargi. Erilist tahelepanu
on palvinud kuulsate tritkkalite t66d ja kaunite
graviitiridega raamatud. Vahem on késitletud raa-
matukoidet, koidetel olevaid sulgureid ja teisi pa-
nuseid. Seda liinka aitab edaspidi m&nevérra tdita
kodulehekiilg www. tlulib.ee/bookclasps .

METALLPANUSTE KASUTUSELEVOTT

Raamatuajaloos on kaitsepanuste kasutuselevott
samaaegne koodeksite tulekuga. Vanadel raamatu-
kaantel on sageli kasutatud nii kaunistamise kui
ka kaitse eesmargil vddrismetalle ja -kive, elevan-
diluust voi emailitud plaate. Koitelisandid andsid
raamatule kaalu juurde ja kaaned olid seda enam
kahjustustele altid. Keskaegseid koiteid hoiti roh-
kem horisontaalselt laual voi poolviltu lugemis-
pultidel kui ptisti raamaturiiulil.’ Algselt olid ka-
sutusel suured, kaanepinnast palju valjaulatuvad
panused. Hilisemal ajal, mil raamatukogud suu-
renesid ja raamatuid koguti piistiselt riiulitesse,
kahanesid panuste médtmed. Voimalik ka, et esi-
letiikkivad panused eemaldati raamatute suurema
hulga mahutavuseks riiulil.?

Raamatute kadumise drahoidmiseks raamatukoe-
gust hakati nende kiilge kinnitama ahelaid, mis kin-
nitusid teisest otsast lugemispuldi kiilge. Marras-
tuste ja kriimustuste teke kaanepinnale oli kéidete
avamisel ja lugemisel igapdevane. Selle valtimiseks
voetigi kasutusele metallpanused. Metallpanused
raamatukaanel jagunevad sulguriteks, ehisnael-
teks, nurkadeks, keskplaadiks ja kaitseservadeks
ning ahelateks. Suured, vahel ka tdhekujulised
naelapead olid iihtlasi ka dekoratiivsed elemendid.
Vaiksemate naeltega kinnitatud keskplaadid oma-
sid monikord heraldilisi v&i siimboolseid kaunis-
tusi. Nahaga kaetud puitkaanele kinnitati naeltega
iile serva ulatuvad nurgad, et saavutada suurim
turvalisus sisuplokile.

Esimeste puukaaneliste koodeksite kasikirjaliseks
sisumaterjaliks olid pargamentlehed. Kuna parga-
ment on hiigroskoopne materjal, on sellel omadus
siduda ja hiljata keskkonnas olevat vett — seega
on ka ploki maht tervikuna muutlik. Valtimaks
kaante vahelt lahtipaisuvat raamatut, vétsid koit-
Jjad kasutusele sulgurid. Sulguritega kinnitatud
kaaned kaitsevad raamatu sisuplokki ka valguse
ja tolmu eest.” Sulgureid ei saa votta ainult kui
dekoratiivseid ja praktilisi elemente, nendes peitub
ka esimene etapp raamatu “hingeni” joudmiseks.
Avades sulguri, astusid pithendatud sammu tead-
miste poole ajal, mil lugemisoskus oli vaid valjava-

lituil. Need arusaamad kandusid ka aega, mil voeti
kasutusele paber ja tritkipress.

Harjumusparane kditmisviis ja -materjalid kan-
dusid edasi jargnevasse aega, mil tegelikult sel-
leks enam otsest vajadust ei olnud. Klassikaliselt
puukaantesse koidetud paberipoognad ei vajanud
enam pidevat pressi nagu varasemad veldanile*
kirjutatud tekstid. Papi kasutuselevott raamatu-
kaane sisumaterjalina 15. sajandi 16pul vidhendas
raamatute kaalu; kasutusele tulid ka nahast voi
riidest paelad. Massiivsed metallpanused muutusid
vaiksemateks ja nende tootlus peenemaks. Kaane-
nahka hakati dekoreerima rullrataste ja plaatide-
ga, vahenes metallpanuste dekoratiivne vaartus.”
Kuna vanad koitelahendused ei kadunud koheselt
peale uute kasutuselevottu, siis on vaga raske da-
teerida nii uudse koitestiili kui ka “teistsuguste”
metallpanuste kasutuselevottu. Sarnased printsii-
bid kandusid edasi pikema aja jooksul.

MATERJALID

Raamatupanuste valmistamisel on kasutatud me-
talli, puitu ja luud. Koitekaant on kaunistanud
erinevatel ajastutel nii puhtad vadrismetallid kui
ka ligatuurid ehk sulamid. Kulda {Au) ja hdbedat
(Ag) on panustatud luksuskoidete kaunistamisel,
raud (Fe) ja vasesulamid olid levinud tavakoidete
juures. Enne 12. sajandit valmistati minimaalse
ornamendiga sulgurid just rauast. Sulguriks oli
auguga raudplaat, mis kinnitus nahkrihma abil
esi- vOi tagakaande 106dud naelale. Luust valmis-
tatud panused kinnitati kaanelaua kiilge vasknael-
tega. 12. sajandil hakati kasutama vasesulameid.®
Vask (Cu) on ainus metall, millel on algselt punane
varvus. Kuivas dhus vask el muutu, sest ta pind
kattub ilishukese oksiidikihiga, mis kaitseb teda
edaspidise oksiideerumise eest. Niiskes keskkonnas
ja ohus leiduvate stisihappegaaside toimel kattub
vask rohelise paatinaga, mis on vdga miirgine.
Seetottu tuleb vasega tootamisel olla ettevaatlik ja
hasti tihti kési pesta.” Messing ehk valgevask on
vase ja tsingi (Cu/Zn) sulam, sisaldades sageli ka
teisi metalle. Vase ja tsingi sulam on ka tombak,
mis sisaldab vaske kuni 67% ning on toonilt vei-
di punasem messingist. Pronks (Cu/Sn) on vase ja
tina sulam, mis voib sisaldada ka teisi elemente.
Pronksil on kollakas toon ja tal on vaga head va-
luomadused. Erinevaid sulameid on véimalik tu-
vastada kupellimise vai proovikivide ja ndelte abil.?
Eriti tapse m&dtmistulemuse annavad loomulikult
spetsiaalsed laboriseadmed.

TEHNOLOOGIA

Sepistatud raamatusulgurid. Sepistamist tun-
takse kui vanimat survetootlusprotsessi, mis
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viiakse libi spetsiaalsete todvahenditega. Uldjuhul
valmistatakse sepis kuumalt.? Koitesulgurite meis-
ter on pigem plekksepp, kes kasutab kuni 2 mm
paksusest vaskplekist detailide vormimiseks vasa-
rat ja taonditehnikat ning rabestumise viltimiseks
vahelodmutust. 13.-14. sajandil ornamenteeri-
ti sulgureid tempeltehnikaga ja graveerimisega.
Ringikujulised kaunistused kantakse pinnale me-
tallsirkli abil, jooned graveeritakse stihli abil. 15.
sajandi saksa sulgurimeistrid on kasutanud me-
tallplaate, millele on eelnevalt kirjatahttemplitega
166dud sonad "Ave Maria” voi "Maria hilf“. Kuna
plaate 16igati ja toodeldi sulgurite vormimisel, siis
sonad on ilmnenud poolitatult, moodustades mo-
netdhelisi kombinatsioone. Samas on haake ja vas-
tuseid kaunistatud taimornamendiga templitega.'”
Kasutatud on ka keerutamist, mis annab haagile
spiraalse vormi.

Stantsitud raamatupanused on valmistatud
survetdotlusmeetodiga. See tehnoloogia on tootli-
kum ja tdpsem, kuid vilistab koitedetailide puhul
ainulaadsuse. Enamasti on tihel koitel sarnaselt
stantsitud nurgakaitseid.

Valatud raamatusulgurid. (Theks keerukamaks
raamatusulgurite valmistamise viisiks on pronk-
sivalu, mis voimaldab kunstiparaste, kolmemoot-
meliste objektide valmistamise. Eeliseks on kujundi
tapsus, puuduseks tehnoloogia keerukus ja aega-
noudev tooprotsess. Metalli vormi valamisega val-
mistatakse keeruka kujuga tooteid, nn valandeid,
mida teiste meetoditega, nditeks sepistamisega,
pole voimalik voi on keerukaks saada. Olenevalt
valuvormi materjalist eristatakse valu kordkasu-
tusega vormidesse ja valu plsivormidesse. Kordka-
sutuse valumeetodid on liivvormvalu, koorikvalu
ja tdppisvalu. Teise rithma kuuluvad kokillvalu,
survevalu, tsentrifugaalvalu jt. Vasesulami valule
on iseloomulik kerge okstideerumine.!' Oksiidee-
rumise ja gaasitithikute (gaasipoorsuse) valtimi-
seks sulatatakse vasesulameid kas puidusce voi
rabustikihi (booraks Na, B 0., sooda) jms all.

Vedelvoolavus on sulami omadus tdita vedelas
olekus valuvorm. Halva vedelvoolavusega sulami
voolamine vaib katkeda enne vormi tditumist, mis
on viahetdendoline pisivormide (nagu raamatu-
sulgurid) puhul. Samuti el vaari sulgurite juures
markimist valukahanemine, mis on valusulami
omadus — tardudes ja vedelast olekust timbritse-
va keskkonna temperatuurini jahtudes — mahult
viheneda. !

Valatud raamatusulgurite juures kasutatakse
vormi tegemisel limuseliste hdimkonda kuuluva
seepiat (Sepia officinalis). Tema pehmeid kudesid
kaitseb taandarenenud koda — lubjarikas plaadike.
Seepia skeletti on kasutatud vormina ammustest
acgadest, selle eeliseks on peene tekstuuri véimal-
damine, kiire toéoprotsess, mis nouab vahest va-
rustust. Puudusteks voib pidada vormi ebatadpset
tthilduvust. Seoses luu vaiksemddtmelisusega (u 7
x 18 cm) ei saa valada ka suuremaid vorme. Valu-
vormi valmistamiseks kasutatakse kahte luud voi
Idigatakse tiks pooleks. Luu terav tipp eemaldatak-
se. Luu pehmeid pooli hddrutakse ringikujuliselt
vastamisi, saamaks tasapinnad. Seejarel gravee-

ritakse luusse soovitud vorm umbes ¥ kaugusele
laiemast servast. Loikestigavus on vordne valatud
eseme paksusega. Serva ei rohi jaada ranti, mis ta-
kistaks sulguril vormist valjatulemist. Valulehter
16igatakse mdlema vormipoole otsa, liigne tolm
eemaldatakse pintsli abil. Loigatakse ka dhukana-
lid, véimaldamaks gaasidel vdljuda vormist. Kiiljed
seotakse kokku traadiga, vorm asetatakse seejdrel
litva v&i pimsskivi sisse ning taidetakse sulametal-
liga. Vormi saab kasutada ainult tiks kord, kuna
kuumus korvetab ja havitab luusisemuse. ™

KONSERVEERIMINE

Kuna raamatu metallosade restaureerimine on
spetsiifiline protsess, milles on oma osa fiiiisikal ja
keemial, siis voib koiterestauraator nende valmis-
tamise usaldada metallirestauraatorile. Hobesul-
gurit on vaimalik puhastada "Incralac “iga”, milles
lahustavaks aineks on toliieen. Metallile laike and-
mine poleerimise teel ei ole dige vasksulamitest de-
tailide puhul, kuna paatina kaitseb vanu sulgureid.
Juhul, kui on vaja sulgurit vanutada, saamaks
sarnane vilimus sailinud sulguriga, siis saab seda
teha uue metalliosa asetamisega nuuskpiiritusega
kiillastatud keskkonda.'” Tegelikult tuhmub metall
ohus olevate soovitavate ainete mojul suhteliselt
kiiresti.

Ténapdeva raamatukdited oma formaadis ja ma-
terjalides ei vaja kaitsvaid metallosi. Kui koidetud
pargamentkasikirjade juures metalldetailide mitte-
kasutamine oli moéeldamatu, siis tanapdeval voib
metallpanuseid naha vaid luksuskoidetel. Metall-
osad voivad olla lisatud raamatukaanele mitte
enam praktilisel, vaid kunstilisel eesmargil. Juba
renessansiajal, mil kaane sisumaterjalina tuli ka-
sutusele papp, hakkasid metallpanused taanduma.
Miinimumi ldhedale joudis koite metallpanuste
tootmine ja kasutamine 20. sajandi alguses.

Tarzmna ULKoOL AKADEEMILISE RAAMATUKOGU
AJALOOLISED KOGUD

Sajanditepikkuse ajaloo ning vordlemisi vaheste so-
jakahjustuste tdttu on TLU Akadeemiline Raama-
tukogu rikas raamatuharulduste poolest. Siia on
koondatud raamatud Tallinna ja Péhja-Eesti (oma-
aegse Eestimaa kubermangu) vanimatest raama-
tukogudest. Ajaloolise kogu tuumiku moodustab
endise Eestimaa Kirjanduse (Thingu (EKU) Raama-
tukogu, mis tegutses Tallinnas aastatel 1842-1940.
EKU raamatukogu koondas endas Tallinna mitme-
te varasemate raamatukogude raamatuvara, va-
nima osa sellest moodustab 1552. aastal Tallinna
Oleviste kiriku juurde asutatud raamatukogu, mis
on eesti keeles tuntuks saanud Oleviste koguna (la-
dina k. Bibliotheca Revaliensis ad D. Olai). Oleviste
kogu sisaldas iile 40 inkunaablikdite ning arvukalt
16.-18. sajandi triikiseid: oste ning linnakodanike
ja teiste eestimaalaste raamatuannetusi. Oleviste
kogu eriliseks vaartuseks on originaalkoites saili-
nud 15. ja 16. sajandi raamatud, mis voimaldaski
keskenduda metallpanuste uurimisele, véljatoo-
misele ning siistematiseerimisele. Arvukalt origi-
naalkdites triikiseid sisaldas ka EKU Raamatukogu
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eelkdija — 1825. aastal asutatud Eestimaa (ldine
Avalik Raamatukogu. Huvitavaid metallpanuste-
ga vanatrikiste koiteid tuli lisaks EKU Raamatu-
kogule 1927. aastal {ile antud Tallinna Toomkooli
raamatukogust. TLU Akadeemilise Raamatukogu
ajaloolised kogud on parimaks véimaluseks uurida
moddunud sajandite koitekunsti.

VEEBILEHEKULJE LOOMISE IDEE JA KAIVITAMINE

Restauraatorid puutuvad oma t66s sageli kokku
koidetega, mis dratavad tahelepanu kaunite sul-
gurite ja metallpanustega. Tavaliselt kasitletakse
sulgureid koite kontekstis neid eraldi dokumen-
teerimata, kuigi vajadus selle jargi on olemas.
Konserveerimis- ja restaureerimistoode kadigus
tekkis idee koostada koduleht, pakkumaks valikut
TLU Akadeemilise Raamatukogu baltika osakonna
koidete huvitavamatest metallpanustest, ptitidma-
ta neid esialgu klassifitseerida, kiill aga dokumen-
teerida ja pildistada.

Projekt nimetusega “Sulgurid ja metallpanu-
sed TLU AR baltika osakonna kéidetel” sai alguse
2004. aasta martsis, kui raamatukokku saabus
oppepraktikale Hamburgi tlikoolis raamatuko-
gundust Sppiv Elisabeth Mandel, kellel oli huvi
baltisaksa ajaloo vastu ning soov enda jaoks mi-
dagi uut avastada.

Projekti to6dgruppi kuulus kuus inimest: Elisabeth
Mandel kui sulguritega koidete valija, kirjeldaja ja
kontuurjooniste tegija; Tiiu Reimo bibliograafilis-
te kirjete koostajana; fotograaf Mati Merioja; ko-
dulehe programmeerija Mihkel Példoja; kodulehe
kujundaja Tiia Eikholm ja Tulvi Turo idee autori,
projekti kureerija ja tolkijana. Abi ja head ndu and-
sid Helje Kannik, Ulle Rebo, Rene Haljasmée, Sirje
Kask ja Marita Paas.

PROJEKTI ETAPID JA TAITJAD

Projekti algetapis tutvus E. Mandel uurimustega,
mis kdsitlesid sulgurite ajalugu ja klassifikatsiooni.
Peamiseks vdliskirjanduse allikaks oli J. Franklin
Mowery uurimus “Clasps, Schliessen, Clausuren.
A Guide to the Manufacture and the Literature of
Clasps” (New York, 1993). Samuli tutvus ta E.
Valk-Falgu raamatuga ‘Ajastu stiilitunnuste saili-
tamine konserveerimisel” (Tartu, 1971) ja artikliga
kogumikus “Raamalt — aeg — restaureerimine nr.
2" (Tallinn, 1999), kus on toodud konstruktsico-
nist ja kaitsefunktsioonist lahtuvalt metallpanuste
klassifikatsioon.

Jargnevalt koostati koidete dokumenteerimiseks
MS Exceli failina tabel, mis sai aluseks koidete
kirjeldamise p&himdtetele. Raamatu bibliograafi-
listest andmetest peeti oluliseks markida kohaviit,
autor, pealkiri, triikikoht, triikkal, triikiaasta ja
provenients. Metallpanuste andmetest valiti kinni-
tushaagi ja plaatvastuse pikkus, laius ja paksus,
materjal, digifoto number ja joonise number.

E. Mandel valis vilja huvitavamad koited, mdo-
distas kinnitushaake ja plaatvastuseid ning uuris
panuste valmistamistehnikat ja -materjali. Me-
tallpanused pildistas raamatukogu fotograaf Mati

Merioja TLUAR fotolaboris digifotoaparaadiga “HP
photosmart 945”. Detailide vdiksuse ja fotoapa-
raadi ebapiisavate tehniliste voimaluste tottu tuli
pildistamisel kasutada lisaks optilisele zoomile ka
digizoomi, mis aga vidhendas pildi kvaliteeti. Pil-
distamisel kasutas fotograat avamaaranguga au-
tomaatikat, st ei kasutatud objektiivi taisava, vaid
ava 8. K&ik fotod pildistati vahemikus ca 5 MP
— megapikslit (ca 2600 KB — 1 kilobait u 2500 x
1040 pikslit) ja digizoomiga kuni ca 1,2 MP (ca
900 KB - 1500 x 600 pikslit). Digifotod konver-
teeriti veebi jaoks sobivasse formaati ja arhiveeriti
CD-l.

Koige raskemaks ja aegandudvamaks tooks kuju-
nes sulgurite hddrdekoopiatest kontuurjooniste te-
gemine, mis valmisid mddtkavas 1:1. Hiljem ska-
neeriti joonised koos sentimeetrites mdooteribaga
ning lisati digifotode juurde. Kohati oli probleemiks
ka defektsete eksemplaride bibliograafiline kirjel-
damine, mille juures olid abiks baltika osakonna
tootajad.

VEEBILEHE STRUKTUUR, PROGRAMMEERIMINE JA
KUJUNDUS

E. Mandeli poolt tdidetud andmetabeli alusel koos-
tati veebilehe struktuur ja sirvimisvéimaluste es-
kiisid ning edastati need arvutispetsialist Mihkel
Paldojale, kes teostas veebilahenduse MySql ja PHP
toel.

Veebilehe struktuur on lihidalt jargmine: Gla-
paneelil asuvad veebisaidi nimetus ja keelevaliku
ikoonid. Peale eestikeelse keskkonna on voima-
lik liikkuda ka inglise- ja saksakeelses keskkonnas.

Veebilehe vasakpoolses raamis on kaheksast
alajaotusest koosnev mentiii: AUTOR/Author/
Verfasser, TIITEL/Title/Titel, TRUKIKOHT/Place

of printing/Druckort, TRUKKAL Printer/Drucker,
TRUKIAASTA Year of printing /Druckjahr, MA-
TERJAL/Material/Stoff, METALLPANUSED,Book
Furniture/Buchbeschldge ja KOHAVIIT/Call num-
ber/Signatur.

Meniiilingil klopsates avaneb info paremal ehk
p&hipaneelil. Pohipaneelil avanev informatsioon
koosneh kaite andmetest koos fotode ja joonistega.
Vaatlusfotol kldpsates avaneb foto suurendatud
kujul. Iga foto all on kirjas, milline konkreetne pa-
nus on fotol kujutatud.

Andmeid saab sirvida alfabeetiliselt autori, peal-
kirja, tritkikoha, tritkkali voi kohaviida esitahe

jargi. Tritkiaasta lingil klopsales avaneb sirvimis-

voimalus sajandite jargi. Materjalilingil klopsates
on voimalus valida nelja sirvimisvéimaluse vahel,
milledeks on messing, pronks, hdbe ja nikkel. Me-
tallpanuseid on voimalik otsida kaheksas kategoo-
rias:

SULGURID ehk kinnitushaak ja plaatvastus koos/
Clasps/Buchschliessen;
KINNITUSHAAGID,/Hasps/Hakenschliessen;
PLAATVASTUSED/Catch plates/Lagerschliessen;
KESKVALJAPLAADID/Centre plates/
Deckplittchen;
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NURGISED ehk kohrutatud nuppudega metall-  sulgureid esitatud 16. sajandi triikiste koidetest
plaadid, mis on keeratud koéite kaanenurga im- — 15.-17. sajandist on dokumenteeritud 14 koite
ber/Corner plates/Buchecken; sulgurid ja metallpanused. Kaks koidet parinevad
PUKLID ehk kahejalgsed ehisnaelad, mis on val- 20. sajandist, kuigi imiteerivad varasemate sajan-

dite koitekunsti. Eestis trikitud raamatute koiteid

mistatud metallist, puidust, sarvest, poolvaariski- : :
leidub andmebaasis 18.

videst vOi emailist/Bosses/Zierndgeln;
KETID ehk ahelad, mis kinnitusid teisest otsast Veebilehel on koiteid voimalik otsida vastavalt trii-
kise ilmumisaastale. Koitmise aeg, samuti ka sul-
gurite ja teiste panuste lisamine koitele, on raskelt
g i f s | dateeritav. Selle tottu voib leiduda koiteid, mis on
tblrlj giegiizi%ii?:mmd aictal i Parner kiidetud véi iumberkaidetud hilisematel sajanditel.

’ . Naiteks on esimese eestikeelse taispiibli (ilmunud
Veebilehe sisule andis stimpaatse vormi TLU AR 1739) koide parit Eduard Taskalt ja seega sulgu-

lugemispuldi kiilge/Chains/Ketten;
KANDID ehk imber puukaante servade pdora-

kunstnik Tiia Eikholm. Kujunduses kasutas ta rid 20. sajandi esimesest poolest. Kdige enam — 80
\flanaraarn.atule iseloomu}ikke ‘.{EU"VB ja telfstuure. koitel — on messingist valmistatud metallpanuseid,
Ulapaneelil on kollased tdhed stigavpruunil naha- 17 kditel on pronksist panused ja kolm kdidet on
pinnal veebilehe pealkirjaga; pohipaneeli tausta- kaunistatud habeilustustega.

foon meenutab pargamenti. Vasakpaneelil helgib
vasekarva rosetimotiivi detail. Uldine meeleolu on
soe ja mineviku raamatupdrandit austav. Kujun-
dustoo tegi kunstnik Adobe Photoshopiga, kasuta-
des kujunduselementidena detaile fotodest.

Tulevikus on restaureerimise ja baltika osakon-
dadel plaanis alustatud tood jatkata ja kodulehte
talendada, lisades uusi naiteld huvipakkuvatest
metallpanustest.

Sulgurite ja metallpanuste koduleht on mdeldud
kasutamiseks kodigile raamatuhuvilistele, eeskatt
aga koiterestauraatoritele, metalli- ja koitekunst-
nikele, koiteajaloolastele ning tlidpilastele.

Praeguseks on ldbi tootatud vaid viike osa TLU
AR baltika osakonna vanaraamatute rikkalikust
parandist. Hetkel sisaldab vastvalminud koduleht
andmeid 101 raamatu kohta. Kdige rohkem on

.-eul-umm walileut 15.- 20. saj. Eestis ja vilismsal
trilkitnd ning praogu ° Akadeemilise Ranmatukogu baltka
osakonda kuuh tust

Vasbilekt on mieliud kasotamissks rasmatugaloo ja
b eliann PR
i ketigile

Hinniajihask Plaatyastus

abb B, Tun T | Poiograsd Ka Mesioad | Kaned
tiapanckis Trs Ehate { Voadiehiollg ML PEI3e £ TR
i Kanoi il Rabel ¢ Konauicdil Frsse Biasman, S

SUMMARY

THE NEW WEBSITE: BOOK CLASPS AND BOOK FURNITURE ON THE BASIS OF THE COLLECTION OF THE
BALTIC AND RARE BOOKS IN ACADEMIC LIBRARY OF TALLINN UNIVERSITY

In March 2004 a large scale web project on book clasps was started by the conservators of the Academic
Library of the Tallinn University. The new website www. tlulib.ee/bookclasps on “Book Clasps and Book
Furniture on the Basis of the Collection of the Baltic and Rare Books in the Academic Library of Tal-
linn University “ was created. The target group covers basically people interested in book art and history,
students, book restorers, metal artists and all bibliophiles.

The website presents a selection of historical book clasps from the 15" to the 20™ century. Bindings have
been selected from the Baltica and Rare Books Department of the Academic Library. The website provides an
easily comprehensible overview of various book clasps as well as the manifold styles and techniques that
had been used during that period. The aim of the database is to regenerate interest towards a fascinating
and well-presented field of book history.
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SAILITAMINE VERSUS DIGITAALNE SAILITAMINE?

Mar1 Siiner, Rahvusraamatukogu

Digitaaltehnoloogia on maluasutustes suureks
abiks oma eesmérkide saavutamisel. Kas uued voi-
malused tahendavad ka alati uut sisu rahvusmalu
sdilitamisel?

Viimastel aastatel kasutame iha
ni korvuti termineid “sdilitamine” ja “digitaalne
sdilitamine”!. Mdlema puhul on sisuliselt tegemist
toimingutega, mille tulemusena tagatakse objek-
tide omaduste ja teabe sailimine kindla ajapericodi
Jjooksul. Nende erinevus seisneb selles, et “digitaal-
ne sdilitamine” olulist informatsiooni ajas kestmi-
sele juurde ei lisa. Eestis tiha enam levima hakanud
mdiste “pikaajaline digitaalne siilitamine” on het-

sagedami-

kel pigem unistus ja eesmark kui tanaste toimin-
gute sisu. Valjendiga “pikaajaline” peab kindlasti
kaasnema ajamodde: kui mitte konkreetne, siis
vihemalt suhtelise vordluse kriteeriumina. Reeg-
lina tahendab “pikaajaline sailitamine” pdrandi
sdilitamist jargnevatele pSlvkondadele. Nimetatud
tegevus erineb nii oma kontseptsiooni, toimingute
sisu kui ka kasutatava ressursi poolest sdilitamise
korraldamisest lithemaks perioodiks.

Kui digitaalse sdilitamise all moeldakse aga digi-
taalsena loodud pdrandi sailitamist, juhitakse ta-
helepanu sailitatava objekti isedrasustele ja sellest
tulenevalt ka vajalike sdilitamise toimingute ise-
drasustele. Arusaadavam oleks pigem termin “di-
gitaalselt sailitama”.

Nii nagu digitaalne kultuuripdrand ei eksisteeri
viljaspool kultuuripdarandi tildisi maisteid, ei ole
parandi digitaalselt sdilitamist v&imalik kasitleda
eraldi rahvusmalu sailitamise tldisest kontekstist
Eestis. Seda aga omakorda eraldi UNESCO Maail-
ma Mailu siilitamise kontseptsioonist®,

Digitaalse kultuuripdrandi puhul eristatakse ana-
loogobjektidest digitaalsesse vormi konverteeritud
Jja digitaalsena loodud (eksisteerib ainult info digi-
taalne vorm) parandit.

Erinevalt digitaalsest kultuuriparandist, on ana-

loogobjektide puhul juba praegu voimalik radkida

pikaajalisest sdilitamisest, mis tagatakse terve rea

toimingutega:

* objektide konserveerimine ja nende hoid vana-
nemist aeglustavates tingimustes;

* objektidest analoog- ja digikoopiate valmistami-
ne ja nende kasutamine saastmaks originaalob-
Jjekte, pikendades seeldbi nende eluiga.

Analoogobjektidest luuakse digiteerimisega
digikoopiaid maluasutustes kahes kontekstis: lii-

hiajalisteks vajadusteks ja sdilitamise eesmargil.
Sdilitamise eesmdérgil tehtavate digiteerimistodde
puhul tuleb lisaks digiteerimisele teostada veel ter-
ve rida teisi sdilitamisega seotud toid: dokumen-
teerimine, konserveerimine v3i ennistamine, mik-
rofilmimine, objektide nouetekohane hoid. Selles
kontekstis muutub eriti oluliseks kiisimus: kuidas
analoogobjekti digikoopiat kestvalt sdilitada?

Esimesi samme astutakse Eestis ka digitaalse info
hoidmisel ja sdilitamisel. Rahvusraamatukogu on
loomas arhiivi DIGAR http://digar.nlib.ee, kus
koostoos iile kolmekiimne valjaandjaga Eestis sai-
litatakse digitaalseid valjaandeid. Arhiveeritud val-
jaannetele luuakse juurdepdds elektronkataloogi ja
bibliograafiliste andmebaaside kaudu, arvestades
sealjuures vdaljaandja kohaldatud kasutuspiiran-
guid.

Rahvusarhiiv kogub ja sailitab Eesti ajalugu, kul-
tuuri ja riiklust ning thiskondlikke olusid doku-
menteerivaid arhivaale, sh ka digitaalset teavet
ning on vilja tootamas digitaaldokumentide arhi-
veerimislahendust nimega DIANA.

Vaatamata digitaalse tehnoloogia imelistele kasu-
tamisvoimalustele voib digitaalselt sdilitamise pu-
hul osutuda “Archilleuse kannaks” digiinfot kand-
vate materjalide (kovakettad, CD ja DVD toorikud
jne) sailivus: infokandjate materjalide okstidatsioo-
nile/hiidroliitisile vastupidavus ja mehaaniline tu-
gevus.

Kanada Konserveerimise Instituudi vanemteadur
Joe Iraci poolt esitatud uurimistéd tulemusena’
parsib digiinfo sailitamise kestust peegelduvate
metallikihtide pinna korrosioon (laser-rot). Hoiu-
tingimuste strateegilistes arengutes radgitakse
Gha enam digitaalsete infokandjate sailitamisest
madalatel temperatuuridel ja hapnikuvabas kesk-
konnas*. Vottes arvesse koiki neid digitaalselt s&i-
litamise riske, peab professor Margaret Hedstrom
Michigani Ulikoolist digeks kasutada digitaalse
info pikaajalise sailitamise puhul pigem terminit
“kestev sdilitamine” (continuing preservation).
Digiinfo kestvaks kasutamiseks on varreldes ana-
loogobjektidega vaja tunduvalt muuta sailitamise
korraldamiseks vajalike toimingute sisu.

Digitaalse kultuuriparandi sailitamise voimalused,
riskid ja isedrasused on kirjeldatud “Eesti kultuu-
ripdrandi digitaalse sdilitamise riiklikus strateegias
2004-2007"° Dokument valmis Kultuurivaartuste
sailitamise ndukogu (edaspidi KSN) (http://www.
kul.ee/index.php?path=444) initsiatiivil ja Kul-
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tuuriministeeriumi toel. Vajadus strateegia jarele
tekkis olukorras, kus iitha rohkem teavet ja in-
formatsiooni stinnib ja levib ainult digitaalsena
ning informatsiooni koguvate ja séilitavate mahu-
asutuste ette kerkis hulgaliselt kiiret lahendamist
noudvaid kiisimusi. Naiteks, kas koik digitaalne
informatsioon vajab sdilitamist, kuidas valtida di-
gitaalse info kadumaminekut diinaamilistes ja are-
nevates keskkondades, kes ja mille alusel teeb digi-
taalse materjali hulgast valikuid, kuidas kogutud
digitaalset materjali séilitada jne.

Strateegias analiilisitakse digitehnoloogia panust
kultuuripdrandi sailitamise kaugemate ja liihi-
ajalisemate eesmérkide saavutamisel. Eesmarkide
saavutamisel on oluline saavutada erinevate maé-
luasutuste ja muude kultuuripdarandiga tegeleva-
te institutsioonide koostod kaudu stinergia, ku-
jundades thtne vaade kultuuripdrandile, selle
digiteerimisele ja digiteeritud vai digitaalsena stin-
dinud kultuuripdrandi sailitamisele.

Sdilitamist toetavate véimaluste analiilisil kirjel-
datakse ka v&imalikke riske digitaaltehnoloogia
kasutamisel. Strateegia eesmargiks on, koos tege-
vuskavasse lisatud vahendite ja vastutuse jaotuse-
ga pustitatud eesmérkide saavutamisel, muuta see
lahitulevikus riiklikuks kokkuleppeks.

Kultuuripdrandi digitaalse silitamise koordinee-
rimiseks erinevate asutuste ja organisatsioonide
vahel ja strateegia pohimdtete rakendamiseks kut-
suti kultuuriministri kdskkirjaga 16.06.2004 ellu
kultuuriparandi digitaalse sailitamise noukogu
(digindukogu, edaspidi DN), http://www.kul.ee/
index.php?path=40&KomID=42
Kultuurivaartuste sdilitamise néukogu on koos
DN-iga aidanud korraldada mitmeid seminare ja
konverentse digitehnoloogiliste kasutusvoimalus-
te ja sailitamise vdimaluste ja riskide tutvustami-
seks.

18.-19. martsil 2004 toimus esimene kultuuri-
parandi digitaalse sdilitamise temaatikat késitlev
rahvusvaheline konverents “Digitaalsete kogu-
de haldamine I — kultuuripdrandit sailitavate
asutuste koostoovoimalused.

Aasta hiljem, 5.-6. mail 2005 toimus jatkukonve-
rents “Digitaalsete kogude haldamine II. Kultuuri-
pdarand muutuvas ajas” (Management of Digital
Collections I1. Cultural Heritage in the Process).

Madlemad tritused viidi labi Kultuuriministeeriu-
mi ja Eesti Teabehalduse Sihtasutuse toel Tallinnas
Eesti Rahvusraamatukogu konverentsikeskuses
http://www .kul.ee/index.php?path=0x1149

Ettekandjatena osalesid spetsialistid véga eri-
neva arengupotentsiaaliga riikidest: Eestist,
Leedust, TZehhist, Soomest, Itaaliast, Suur-
britanniast, Prantsusmaalt, Norrast ja Ma-
dalmaadest, kes jagasid kogemusi kultuuri-

parandi digiteerimise ja digitaalselt sailitamise
voimalustest, koostoost ja maluasutuste ar-
gipdevast sdilitamise korraldamisel.

2005. aasta maikuus valmis Kultuuriministeeriumi
juures tootaval todgrupil tehniliste metaandmete
loetelu koos selle juurde kuuluva kasutusjuhendi-
ga: http://www.kul.ee/webeditor/files/DigiKult_
MA_ver2.4.pdf

Loetelus on digitaalse teabe administratiivsed, faili
tehnilised ja kasutamist ning juurdepédadsupiiran-
guid reguleerivad metaandmed.

Eesti Kultuuriministeerium liitus 2003. aasta det-
sembris rahvusvahelise digiteerimisalase koostoo-
vorgustikuga MINERVA http://www.kul.ee/index.
php?path=0x876

MINERVA eesmirk on luua Euroopa riikide mi-
nisteeriumide jt organisatsioonide koostoovork,
mis vdimaldab koosttopartneritel arutada kul-
tuuri- ja teaduspdrandi digiteerimisega seotud
tegevusi, vahetada informatsiooni, teha koos-
tood digiteerimisalase informatsiooni levitamisel,
luua iihine Euroopa platvorm ning tootada val-
ja arendussoovitused ja juhised kultuuripdrandi
digiteerimise, metadata, pikaajalise sailitamise ja
kéttesaadavaks tegemise kohta.

Tanaseks on veebipShiselt kittesaadavad allpool
toodud MINERVA eestikeelsed abimaterjalid:

¢ Heade tavade kasiraamat

e Kultuurialaste veebisaitide kvaliteedikasiraamat
* THea kultuuriveebi kvaliteedipohimdtted

* Lundi pohimétted ja Lundi tegevuskava

“Eesti kultuuripdrandi digitaalse sailitamise riik-
liku strateegia 2004-2007" tegevuskava taitmi-
secks on 2005. aastal Kultuuriministeeriumi ja
DN koostots nimetatud kompetentsikeskusteks
jargmised Eesti digiteerimise ekspertkeskused (lii-
litatud MINERVA ekspertkeskuste nimekirja, vt
http://www.minervaeurope.org/):  Ajalooarhiiv
(EAA), Rahvusraamatukogu digitaalse raamatuko-
gu kompetentsikeskuis (RRDRK), Eesti Raadio (ER),
Ennistuskoda Kanut (EK Kanut).

LOPETUSEKS

Digitaalselt sdilitamine kui siilitamise strateegia
on alles kujunemisjargus, selle meetodid nduavad
pikemaajalist testimist ning sellega seotud kulutu-
sed tdiendavat véljaselgitamist. Seetottu el asenda
kultuurivarade digiteerimine ja digitaalselt sailita-
mine analoogobjektide hoidmist ja sailitamist, vaid
teenib tdna pigem hasti kasitletavate kasutuskoo-
piate ja originaalobjektiga voimalikult autentsete
tagatiskoopiate valmistamise {ilesannet.

Digitaalselt loodud parandi kestev sailitamine on

meie koigi thiseks mureks. Rahvusraamatukogu
on alustanud vdrguviljaannete kogumist, biblio-

1V / E-sailitaja



68

graafilist kirjeldamist ja arhiveerimist. Samas ei ole — nt “kustuvate tekstidega” seotud probleemistik
Eestis kellelegi pandud otsest kohustust ja keegi ei teksti- ja kujutisepdhise kultuuripdrandi puhul.
ole endale ka vastutust vétnud internetis publit- Digitaalsete tagatiskoopiate puhul on tegemist
seeritud vaartusliku kultuuripdrandi sdilitamise aga olulise pShimoéttelise autentsuse vahenemise-
eest. See, et riiklikul tasandil ei ole veel joutud kor- ga digiteerimisel: analoogkujul on igal pildipunktil
raldada koostodd digitaalsel sailitamisel, on tekita- teoreetiliselt Idpmatu suur arv virvi- ja ka halltoo-
nud olukorra, kus digitaalne kultuuriparand voib ne ja punktisuurusi, digitaalkujule muundatakse
kiirelt havida. Selle pohjuseks on eelkdige riist- ja nendest vaid osa. Teabe autentsuse vahenemine ja
tarkvaralahenduste kiirest arengust tekitatud kor- kaheldav sailivus tdhendavad aga rahvusmalu sdi-
gendatud risk, mille puhul isegi teabe mittehavi- litamise kontekstis unustamist.

mise korral voib digitaalne teave muutuda kasu- Nii nagu ajaloos ja kaasajas on vastakaid asju,
tuskalbmatuks. peavad iga ajastu pdlvkonnad tegema oma valiku
Digitaalsete tagatiskoopiate loomine muutub oluli- maéletamiseks ja unustamiseks. Hea oleks, kui seda

seks olukorras, kus analoogobjekt on havimisohus tehtaks pdhjendatult, kultuurianaliititiliselt.

SUMMARY
PRESERVATION VERSUS DIGITAL PRESERVATION?

Digital preservation of cultural heritage as a strategy is only just beginning to develop, its methods require
further testing and the related costs need to be calculated. Therefore the digitization of cultural heritage
objects and their digital preservation do not attempt to replace the preservation and safekeeping of the
objects, but should rather be considered as creation of fairly authentic back-up copies that may be used for
treatment.

Permanent preservation of digitized heritage is a common responsibility for all of us. The National Library
has initiated the collection of internet-based publications, their bibliographic description and archiving.
Yet nobody in Estonia is currently charged with or has taken the responsibility for the digital preservation
of cultural heritage published on the internet. On national level the co-ordination of the preservation of
digital cultural heritage has not yet been entirely organized. This has created a situation where digital
cultural heritage is easily harmed and may even be destroyed. One of the major reasons for that is that the
fast development of both the hardware and the software has created a risky situation when the digital data
may become unusable even if the data itself is not lost.

The creation of digital back-up copies becomes essential when the object is at risk of being destroyed — e.g.
texts or images that are fading away. In digital form, however, the authenticity of the object diminishes
considerably: theoretically each picture point of an analogue has an infinite number of colour and grey
tones and also point sizes and only a part of them remain when digitized. The decrease in authenticity and
uncertain preservation cause forgetting in the context of national memory.

Each generation has to decide for themselves as to what to remember and what to forget. It would be good
if these decisions were based on knowledge and cultural analysis.
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VIRTUAALNE NAITUSTE SUSTEEM - UUS
VOIMALUS JUURDEPAASUKS

Andres Uueni, Kriste Sibul, Kanut

Koik sai alguse sellest, et Tartu Kunstimuuseum
alustas 2005. aastal ettevalmistusi TSehhi Vabarii-
gis, Cesky Krumlovis asuvasse Egon Schiele Kuns-
tikeskusesse kavandatud naituse “Eesti modernism
1900-1930" koostamiseks. Naitus tdotas kujune-
da suurepdraseks, kuna tutvustas kaheksa maine-
ka eesti kunstniku — Nikolai Triigi, Konrad Magi,
Aleksander Tassa, Ado Vabbe, Anton Starkopfi,
Jaan Vahtra, Mért Laarmani ja Eduard Wiiralti
— loomingut.

Nditusekataloogi jaoks digiteeriti Kanuti ja Tartu
Kunstimuuseumi todtajate ithistoona tihtekokku
312 kunstiteost — tulemuseks korgekvaliteetsete
illustratsioonidega kataloog “Expresionismus”.

Veidi varem, seoses Kanuti osalusega digiteerimis-
programmides, oli tekkinud mate luua “korduvalt
kasutatav” veebinditus, mis voimaldaks juurde-
pdidsu ka neile esemetele, mis erinevatel pahjustel
varjul olnud. Mbte virtuaalndituse loomisest ei
olnud kindlasti unikaalne, kuid senine praktika
on ndidanud, et tegemist on eelkdige tihekordsete
projektidega.

Kanuti ideed toetas Kultuuriministeerium, prog-
rammeerimistodd teostas Artaxis OU. Paralleelselt
stisteermniarendusega arendati pilootprojekti, mil-
leks valiti eelmainitud naitus “Eesti modernism
1900-1930".

Niisiis, mis on Virtuaalne Naituste Stisteem?

Lihtsustatult deldes on Virtuaalne Naituste Sis-
teem (edaspidi: VNS) erilaadiliste ndituste loomist
voimaldav raamistik. Marksonadeks antud stistee-
mi puhul on: ligipadsu véimaldamine, kohandata-
vus ja erinevate keelte tugi.
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Foto 1. Administraatori vaade

Internetis tasuta kattesaadavate pildialbumi-prog-
rammidega vorreldes on VNS-il erinev lihtealus
— kujutise muudab vaartuslikuks sellega kaasnev
lisainformatsioon. Seega, antud siisteemi eesmark
el ole eraldi andmebaas, vaid (veebi-)lahendus,
mille abil on véimalik esitada veebinaitusi ja toe-
tada reaalses ruumis toimuvaid naitusi vajaliku
andmestikuga. VINS-is esitletakse valdavalt sisu,
mis on juba kuskil olemas (nt exceli/SQL-1) kujul.
Stisteemi on voimalik importida vajalikke andmeid
olemasolevatest tabelitest CSV formaadis.

Naituse tarbeks loodavate ja kasutusele voetavate
valjade arvu ja sisu ile otsustab iga maluasutus
iseseisvalt. VNS-is toimib iga nditus omaette, uue
naituse struktuuri loomiseks kasutatakse XML
Schemat ning uue andmetabeli lisamisel jaavad
alles ka eelnevad. Uhes serveris asuvate erinevate
ndituste puhul on véimalik kasutada erinevaid ku-
jundus (CSS) faile, mida saab kohandada vastavalt
vajadustele ja ndituse iseloomule.

Naituse loojatel on voéimalus veebikeskkonnas
andmeid lisada ning muuta, kasutades selleks vee-
bipohist administreerimisliidest. Samuti on voima-
lik jaotada andmed erilaadilistesse kategooriatesse.
Administreerimisliidese kaudu saab digiteeritud
kujutisi seostada stisteemi imporditud andmetega.
Mitte vdhem oluline pole seik, et tihe kirjega vaib
siduda I6pmatu arvu erinevaid kujutisi. Néaituse
looja ei pea kujutisfailidest eraldi tekitama post-
markkujutisi: stisteemis saab mddrata soovitud
suurused ning laadides tles vaatlusfaili (JPEG),
genereeritakse postmarkkujutis automaatselt vas-
tavalt seadistatud parameetritele.

VNS on voimalik seadistada ning kohandada ad-
ministraatori diguste tasemel. Samuti on voima-
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Foto 2. Kasutaja vaade
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lus koostada nditusi erinevates keeltes — toetatakse
UTF-8 kodeeringu kasutamist. Algtasemel on kaik
seadete ja kasutajale suunatud informatsioon ees-
ti- ja inglisekeelne.

Vorreldes paljude teiste programmidega on VNS-
i oluliseks osaks ka CD loomine hetkeandmetest
— administraator saab igal hetkel Tuua nditusest
otsingut voimaldava infokogumi, mida véib jao-
tada CD-1.

Lahendus toimib samavdaarselt nii Linuxi kui MS
Windowsi keskkonnas.

VNS on tiles ehitatud vabavarana, mis kasutab
teisi vabavaralisi lahendusi: rakendusserveriks on
Zope (hetkel stabiilne Zope 2.8.4), lisaks on kasu-
tusel ImageMagick (vajalik piltide suuruste muut-
miseks), Zope produkt Photo ja VNS installeeri-
mispakett.

Stisteemi tarkvara levitab Kanut maluasutustele
tasuta. Programmi tutvustus ja koolitus laiemale

SUMMARY

ringile toimub aprillis 2006, vajalik dokumentat-
sioon ja installeerimisjuhendid on kattesaadavad
veebiaadressil: http://www kanut.ee/vns.

Virtuaalndituse kiilastajatel on v&imalik naitust
sirvida ja teostada otsinguid. Otsingutulemused
kuvatakse lthiloeteluna, paringu resultaadile va-
jutades avaneb detailse infoga vorm, kus toodud
andmed objekti kohta ning koik pildid elik siis
kogu andmestik koos kujutistega.

Eesti muuseumikiilastajatel avanes véimalus nai-
tusest osaliselt osa saada Tartu Kunstimuuseumis
13.01.06-26.02.06 eksponeeritud naitusel “Eesti
modernism T3ehhi vabariigis”. Tartu Kunstimuu-
seumi ja Ennistuskoda Kanuti kodulehel on viited
veebiversioonile (http://www.virtuaalmuuseum.
ee), kus saab tutvuda ndituse taieliku ehk nn
“TSehhi-versiooniga”.

A NEW SOLUTION IN INTRODUCING MUSEUM COLLECTIONS: SYSTEM OF VIRTUAL EXHIBITIONS

The System of Virtual Exhibitions (SVE) is an option developed for museums, which allows them to create
a number of different exhibitions. In comparison to other programmes this system allows to present not
only objects as such, but to supplement it also with precise data about the object. It is also possible to
connect an entry with an infinite number of objects. An important benefit is that a CD can be produced
with the present data — i.e. the administrator may create a searchable databank of the exhibition at any

time, which can be produced on a CD.

The key words describing this system would be securing wider access to museum collections, flexibility
according to requirements and support in various languages.

A pilot project of the system is the exhibition of the Tartu Art Museum “Modernism in Estonia 1900
—1930". The software was prepared by the Conservation Centre Kanut and OU Artaxis.
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MOODNE MARKSONA - “JUURDEPAAS”.
EUROOPA AVATUD UURINGUTE SUSTEEM EROS

Henno Tigane, Andres Uueni, Kanut

Infostisteem EROS - European Research Open
System (Euroopa avatud uuringute stisteem) on
vilja tootatud Prantsusmaa muuseumide uurimis-
Jja restaureerimiskeskuses (Centre de Recherche et de
Restauration des Musées de France — C2RMF) 2003.
aastal.

5.-6. mail 2005 toimunud konverentsil “Digitaal-
sete kogude haldamine II — plisimine muutuvas
ajas” markis selle infostisteemi tiks jarjekindla-
maid eestvedajaid Christian Lahanier, et stisteemi
véljatodtamine algas juba 1990. aastal infosiistee-
mi NARCISSE — Network of Art Research Computer
Image SystemS in Europe (Euroopa kunstiuuringute
kompuuterkujutiste vorksiisteem) kaikulaskmise-
ga, millele omakorda toetusid ning mida tédiendasid
museaale tutvustavad ning kirjeldavad vorksiis-
teemid (nt JOCONDE — Catalogue des Collections des
Musees de France) ja nende varal véljaarendatud so-
nastikud — tesaurused.

Vorgusiisteemid, mille pdimimisel loodi uus rah-
vusvaheline infovahetuskanal EROS, olid lisaks
NARCISSE'le jargmised:

VISEUM - Virtual MuSEUM International;

MENHIR — Multimedia European Network of High
quality Image Registration;

ACOHIR - Accurate Colour High Resolution, Recording
and Reproduction of 3D Objects for Electronic
Publishing and the Consumer Market;

CRISTAL — Conservation Restoration Instifutions for
Scientific Terminology dedicated to Art Learning Net-
work;

ARTISTE - An Integrated Art Analysis and Navigation
Environment;

CRISATEL — Conservation Restauration Innovation
Systems for Image Capture and Digital Archiving to
Enhance Training Education andLifelong Learning.

Kéik nimetatud programmid on registreeritud
infotehnoloogia europrogrammidena (vt www.
c2rmf.fr/ — Etat des fonds documentaries). Peale an-
tud stisteemide {ihtseks kanaliks sidumise oli selle
programmi eesmargiks ka andmete korrastamine.

1998. aastast on NARCISSE olnud ka Kanuti vaa-
tevéljas, kus see vOeti liheks peamiseks eeskujuks
muuseumivarade konserveerimise ja sellega seotud
uuringute vdimalike digitaalsete siisteemide valja-
arenduse tulevikuvisioonile'.

Peamiselt ekspertiiside labiviimisel kasutati otseselt
andmebaase NARCISSE ja JOCONDE. Nende ava-
tud infostisteemide puhul on kasutatavad nii kata-
loogiandmed kui ka koha- ja publikatsiooniviited,
ent eelkdige uuringute tulemusel kogutud rikkalik
pildimaterjal.

EROS on laiemale avalikkusele suletud silisteem
— selle kasutajateks on vastava koostodlepingu sol-
minud institutsioonid ehk need asutused, kes pa-
nustavad ststeemi arendamisse. Viimaste andmete
kohaselt on sellel stisteemil kogu maailmas iile 100
kasutaja ca 12 asutuses ning kirjeldatud on ca 62
000 objekti.

Kanuti jaoks avas {ihinemine EROS-programmi-
ga uued perspektiivid rahvusvaheliseks koostooks
museaalide konserveerimisel ning konserveeritava-
te objektide uurimistoos. EROS voimaldab ligipaa-
su mitte tiksnes tildandmestikule projektiga tihine-
nud maade ning andmepanka kantud museaalide
osas, vaid ka vastavale uuringute ning konservee-
rimistddde dokumentatsioonile. See kehtib ka Eesti
museaalide osas ning aitab kaasa nii uurimisainese
kui kogemuste vastastikuses vahetamises. Kanut
esitleb antud andmebaasis oma paljudest kon-
serveerimisvaldkondadest maali ja politkroomia
alaseid toid. Pohjalikud testimised viidi labi 2005.
aasta juulis.

Sonastikud voimaldavad infostisteemi kasutada
viga paljude riikide spetsialistidel, sest kaik stis-
teemiga Ghinenud rahvused saavad vajaliku info
katte oma emakeeles. 2005. aasta alguses tolkisid
artikli autorid ja K. Sibul infoslisteemi sonastikud
ka eesti keelde (Vt naide 1 1k. 72).

Hetkel on EROS'es registreeritud materjaliga voi-
malik kas osaliselt voi taielikult tutvuda araabia,
eesti, gruusia, hiina, hispaania, hollandi, inglise,
itaalia, jaapani, katalaani, kreeka, portugali, prant-
suse, saksa, taani ning vene keeles.

Oma materjalide esitamisel tuleb aga arvestada
asjaoluga, et kuigi objektide teaduslike kirjelduste
ning erinevate aruannete lilitamine stisteemi on
vajalik ning soovitav, pole see siiski keelt mitte-
valdavatele spetsialistidele arusaadav, kuna vas-
tav dokumentatsioon koostatakse enamasti ikkagi
vaid rahvuskeeles.

Selle probleemi lahendina pakkus juba NARCISSE
vilja kontrollitud sdnastike kasutamisele rajaneva
stisteemni. Nimelt tuuakse korvuti dokumentide
taistekstversioonidega omaette Idikudena vélja ka
objekti konstruktiivseid osiseid (alusraam, objekti
faktuur, detailid jms) ning uuringuid illustreeriv
materjal (rontgen, LV ja IP votted, ristloiked jms),
mida on véimalik kirjeldada konfrollitud sonasti-
ku abil, mis genereeritakse siisteemi poolt otsingu
teostaja rahvuskeelde.

Stisteemi oluliseks osaks ongi kahtlemata digitaal-

sed kujutised, mida saab vaadelda EROS-keskkon-
nas, kasutades JAVA rakendust voi/ja alla laadida.

Praeguses arengujargus on andmete sisestamine
stisteemi universaalsusest tulenevalt kohati koh-
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autor, kunstnik SAGRITS Richard (1910-1968)
tehnika &li

alus louend

dateering 1965

moddud 720 x 915 mm

teose viitenumber KANUT21

inventari number 03C014 / RM 6343/K:52
omanik Eesti, Rakvere, SA Virumaa Muuseumid

Prantsuse
9209

Itaalia
39209

Artiste SAGRITS Richard (1910-1968)
Technique peinture a 'huile

Matériaux toile

Date 1965

Dimensions 720 x 915 mm

numéro de référence KANUT21

numéro d'inventaire 03C014 / RM 6343/K:52
institution propriétaire ETRVM***

Artista SAGRITS Richard (1910-1968)

Tecnica pittura ad olio

materiale del supporto tela

data 1965

dimensioni 720 x 915 mm

numero di referenza KANUT21

numero d'inventario 03C014 / RM 6343/K:52
proprietario ETRVM***

makas, kuid too liideste parandamisega jatkub.
Seevastu andmete otsing tavakasutaja digustes on
vidgagi holpsasti teostatav ning tulemus kiire.

Tehnilised nduded: EROS on tiles ehitatud open-
source-pohimotetest lahtuvalt, server Linuxd plat-
vormil (C2ZRMFis on kasutusel Debian, Kanutis
Suse), PHP 4x, MySQL (versioonid 3,4 voi 5), fegi,
Apache.

Veebiliides (CSS ning XHTML1.1) on loodud té6ta-
ma nii efektiivselt kui voimalik ning optimeeritud
veebisirvijale Mozilla Firefox.

Tavakasutaja arvutile ei ole muid néudmisi peale
selle, et oleks installeeritud Mozilla Firefox’i vee-
bisirvija ja Java Runtime Enviroment. Téokohaar-
vuti tehnilised parameetrid voiksid olla vastavalt
protsessor ca 1 GHz ja operatiivmalu 256 Mb voi

rohkem.

SUMMARY
ACCESS — A MODERN KEYWORD. ELIROPEAN RESEARCH OPEN SYSTEM

The information system EROS (European Research Open System) was created in the year 2003 by the
Research and Restoration Centre of French Museums (Centre de Recherche et de Restauration des Musées de
France — C2RMF). EROS allows for better exchange of information between different institutions involved
in conservation. The databank is in constant development and all institutions co-operating with the prog-
ramme may improve and develop the system.

Joining the EROS programme opened up new opportunities in international co-operation in the filed of
conserving and studying museum objects for the Conservation Centre Kanut. EROS grants not only general
access to museum objects in the databank for countries participating in the programme, but also permits
access to the documentation of relevant research and conservation work. At the same time EROS allows us
to spread similar data about museum ohjects in Estonia and thus improves exchange of study results and
experience. The Conservation Centre Kanut displays in the databank its works connected with painting and
polychrome.

IV / E-sailitaja



SAAGAST. MIS, KUIDAS JA MILLEKS?

Martin Terav, Rahvusarhiiv

Juba monda aega kdib Ajalooarhiivis projekt,
mille tulemusel jduavad internetikeskkonda seni
vaid paberkandjal ja mikrofilmi vahendusel kat-
tesaadaval olnud perekonnaloo allikad. Projektiga
voimaldatakse juurdepaas Ajalooarhiivis mikrofil-
midel asuvatele kogudele ning tihtlasi ka jooksvalt
juurde filmitavatele materjalidele. Kui tdnaseks
on digiteeritud umbkaudu seitsesada tuhat kaad-
rit, siis projekti 16puks peaks nende hulk tiletama
kolme miljoni piiri. Saaga projekt ei ole niivord
digiteerimisbuumiga kaasaminemine, kuivord voi-
malus, mille abil moodsat tehnoloogiat kasutades
on ihtviisi ja korraga voimalik paremini sdilitada
kasikirjade originaale ja samas anda neile 66pdeva-
ne juurdepdas igast kohast, kus on olemas vahegi
tanapdevasem arvuti ja internetitihendus. Projekti
tulemusel vaheneb tunduvalt nii originaalide kui
ka mikrofilmide kasutuskoormus.

Saaga idee ulatub tagasi aastasse 2001, kuid iga-
paevane tegevus sai alguse alles kaks ja pool aastat
hiljem ehk 2003. aastal, mil vastu suve kuulutati
valja riigihange mikrofilmskanneri ostuks. 2004.
aasta augustikuus alustati tooprotsessi ning sel-
lega seonduva kujundamist. Sama aasta oktoob-
ris algas igapdevane skaneerimistoo. Skanner,
Omniscan 1200, suudab halltoonide korral erista-
da kuni 400 punkti tollilt ning selle keskmine too-
kiirus on ligemale 30 kaadrit minutis — tosi, antud
kiirus eeldab kill kaks korda vaiksemat rakenda-
tavat eraldusvoimet. Samuti ei kasutata skannerit
ainult Saaga tarbeks, sellel tehakse ka tellimustaid
vastavalt klientide soovidele ja néudmistele.

Algusest peale on plititud Saaga juures teha koik
nii lihtsaks kui véimalik, et minimeerida riske, mis
on seotud suurte andme- ja kasutajate mahtudega.
Keerukus tdahendab enamasti ka suuremat vearis-
ki. Liiatigi pole teada kuigi palju taolise mastaa-
bi ja funktsiooniga digiteerimisprojekte, mistéttu
puudub ka kogemustebaas, mida mujalt tile votta.
Taotluslik on, et Saaga pole andmebaas — projek-
ti jatkusuutlikkust silmas pidades on igas mottes
turvalisem luua kettamassiivi failide ja kaustade
loogiliste seostega hierarhia. Sellise kogumi pu-
hul annab hiljem alati juurdepdasu muuta ja/véi
uuesti teha ldhtudes tehnoloogia véimalustest voi
ilmnenud vajadustest. Andmebaas on alati vihe-
mal voi suuremal médral {iks tervik. Kui kaik need
paar miljonit kujutist oleksid andmebaasi “kéhus”

ning voolukatkestuse v6i mone muu péhjuse tottu
ketastega midagi juhtuks, mis omakorda tekitaks
halbe tarkvarasse, oleks suure tdendosusega ka-
dunud k&ik, mis andmebaasis oli. Lisaks tdhendab
andmebaas soltumist mingist tarkvara platvor-
mist ja programmeerimiskeelest. Kuigi Saaga ei
pretendeeri kirikuraamatute digitaalse tagatiskoo-
pia funktsioonile, on ta seda kaudselt siiski ning
digitaalses sdilitamises on heaks tavaks lihtsus ja
universaalsus.

Esimesed ja voib-olla kdige olulisemad otsused olid
seotud edaspidi kasutatava detailsuse (eraldusvoi-
me) ning faili nimega. Detailsuse viljatéotamise
puhul ei lahtutud mitte niivord sellest, kuidas ku-
sagil tehakse, vaid konkreetsest vajadusest. Mille-
giparast on ka digiteerimisprojektide puhul tunda
tendentsi, et mida rohkem dpi'sid, seda uhkem.
Parast arvutusi ja mootmisi leiti, et optimaal-
ne resolutsioon halltoonides skaneerides on 200
punkti tollile ning sedasi praegu skaneeritaksegi.
Selliste seadetega on joudlus kolm kuni neli tuhat
kaadrit pdevas. Internetis on saadaval ka huvitav
abivahend optimaalse resolutsiooni véljaarvuta-
miseks:  http://images.library.uiuc.edu/projects/
calculator/image calc.asp.  Selleks, et massiivis
olevad kujutised kirjelduste voi indeksitega siduda,
oli failidele vaja vdlja tootada lihike ja samas loo-
giline-unikaalne identifikaator. Kuna andmebaasi
faile ei lisata, saab selliseks identifikaatoriks olla ai-
nult faili nimi ise. Faili nimele aga kehtivad teatud
reeglid — seda nii nimes kasutatavatele stimbolite-
le kui ka nime pikkusele. Kombineerides erinevaid
variante, jouti kompromissini, et faili nimi hakkab
sisaldama fondi, nimistu, sdiliku numbrit. Neile
liidetakse veel omakorda mikrofilmirulli number,
kust sdilik parineb ning 16puks skanneri poolt au-
tomaatselt lisatav kaadri number (viiakse iga uue
sdiliku puhul nulli). Kompromissiks nimetasin sel-
list lahendust seeparast, et ideaalis oleks voinud fai-
linimi olla kaheksa stimbolit pikk (viis pluss kolm
ehk nimi pluss laiend), kuid ainult viie stimboliga
ei suudetud head identifikaatorit moodustada. Sel-
le identifikaatori kaudu ongi skaneeritud kujutised
seotud AISis olevate kirjeldustega, samuti muudab
see voimalikuks suure hulga failide esitamise suh-
teliselt lihtsate loogiliste iiksustena ilma igasuguse
keerulise tarkvarata. AIS on arhiivi infostisteem,
kus asuvad fondide ja sailikute pealkirjad.
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Enamasti on kdigi digiteerimisprojektide puhul
vaja tegeleda ka failide tootlemisega. Lootsime,
et padaseme ilma, kuid skanneri spetsiifikast tule-
nevalt see ei onnestunud. Skanneri valjundiks on
vaid TIFF-vormingus pildid, mis oma mahukuse
tottu meile ei sobi (iga kaader on umbes 5-6 MB
suur). Ja mitte ainult mahukuse tottu — TIFF-vor-
ming pole ka veebilehitsejatega Ghilduv. Seega tuli
vorminguvahetus nii voi teisiti ette votta. Projek-
tis kasutatavaks vorminguks valiti PNG, mis on
tasuta ja avatud. Lisaks kasutab PNG kadudeta
kompresseerimist ja on Uhilduv koigi veebilehit-
sejatega; ka mahu poolest on see TIFFist tundu-
valt vdiksem. Kuna koikide skaneerimisjargsete
protsesside automatiseerimiseks loodi tiks skript,
on ka konverteerimine tiks selle skripti osadest.
Konverteerimistarkvara nimi on 2Png ning see on
viaikese tasu eest saadaval aadressil http://batch.
feodersoft.com/2png/. Failide maht muutub peale
PNG-ks iileviimist umbes kuus korda vaiksemaks
—need on enamasti kas natuke alla v&i tle tihe me-
gabaidi suured.

Skripti {ilejadnud funktsioonid on seotud juba
kompresseeritud failide kettamassiivi paigutamise
(failinime e¢hk FNS alusel) ning 15O-failide moo-
dustamisega tagavarakoopiate jaoks — need salves-
tatakse joudumaooda CD-dele.

SUMMARY
THE SAAGA: WHAT, HOW AND WHY?

Detsembris 2005 on Saagal enam kui 11 500 re-
gistreeritud kasutajat, kellest keskmiselt on korra-
ga kasutajakeskkonnas todtamas umbes sadakond.
Kui vorrelda lugemissaalis asuvate mikrofilmiluge-
jate arvu (11) paralleelselt virtuaalses uurimissaa-
lis tootavate inimestega, vaib delda, et tanu sellisele
juurdepéaéasule jouavad materjalid enam kui kiim-
me korda suurema hulga kasutajateni. Seejuu-
res arvestamata ajalistest piirangutest tulenevaid
niiansse — internetis on materjalid kasutatavad 66-
paev labi, uurimissaalis toopaeviti ajavahemikus
09.00-19.00.

Saagas asuvatest ja sinna tulevikus lisanduvatest
materjalidest annab hea ilevaate jargnev: alates
1992. aastast on valminud 2,6 miljonit kaadrit
tagatisfondi mikrofilmi 2810 rullil. Kokku on aas-
tatel 1992-2004 mikrofilmitud EELK kirikuraa-
matuid (710 rulli), revisjonilehti (615), FAOK ki-
rikuraamatuid (424), vallaelanike nimekirju (412),
nekrutite nimekirju (269), fondist 402 ja fondist
2100 lidpilaste toimikuid (211 ja 157 rulli). Koik
need materjalid peaksid ajapikku Saagasse lisandu-
ma. Lisaks on tekkinud idee — ja ka mitmepoolne
huvi — lisada Saagasse teistes Eesti méaluasutustes
asuvad samalaadsed materjalid (nt Tallinna Linna-
arhiiv).

Saagaga seotud kiisimuste tarbeks on tehtud ka
asjaomasteni joudev kirjalist saaga@ra.ee

The Estonian Historical Archives has been engaged with a project which aims at making family records that
so far have only been available on paper or microfilm accessible via internet. The idea of creating The Saaga
goes back to the year 2001, the actual working process started in August 2004.

By now around 700 000 cadres have been digitized, by the end of the project the number should reach
above three million. Making use of modern technologies, the Saaga project presents an opportunity to
better preserve original manuscripts and at the same time secure permanent access to the documents from
anywhere in the world where there is internet access.
In December 2005 the Saga had over 11 500 registered users, with an average of 100 users working in
the internet environment at the same time. A mailing list saaga@ra.ee has been created to discuss issues

connected with the Saaga.

IV / E-sdilitaja



EESTI KUTSETE SUSTEEMIST

Kersi Rodes, Kutsekoda
Pila Harvonen, Kanut

Sonad “kutsestandard” ja “kutsetunnistus” on
teada ja tuntud juba paljudele inimestele. Eestis
alustati kutsete siisteemi arendamist aastal 1998,
kui Eesti Kaubandus-To0stuskojas asus todle Kut-
sereformigrupp ning siindisid esimesed kutse-
standardid. Alates 2001. aastast korraldab kutse-
te siisteemi edasiarendamist Kutsekvalifikatsiooni
Sihtasutus Kutsekoda.

Kutsestandardid on olemas pea igas majanduste-
gevuse valdkonnas, tdnaseks on kinnitatud néu-
ded 551 kutsetasemele. Todandjate, spetsialistide
ja koolitajate poolt koostatud kutsestandardites
kirjeldatakse kutse sisu ning ndudeid inimeste os-
kustele ja teadmistele konkreetsel kutsetasemel te-
gutsemiseks.

Kutsestandard on abiks nii todtajale kui téoandja-
le:

* on abiks tédandjale ametite Kkirjeldamisel-tut-
vustamisel, ametijuhendite koostamisel, toota-
jate kvalifikatsiooni maédratlemisel, koolituste
planeerimisel;

* aitab tootajal saada selgust olemasolevate ja
puuduvate oskuste vahel, annab véimaluse pla-
neerida oma arengut ja karjaari ning loob aluse
elukestvale Oppimisele;

* on aluseks tooturul ndudmistele vastavate 6p-
pekavade, koolitusprogrammide koostamisel;

* on aluseks kutsetunnistuste rahvusvahelistel
vordlemistel.

Kutsestandardid annavad aluse kutseomistamisele
— see on protsess, mille kdigus hinnatakse inimeste
kutseoskuste vastavust standardi nduetele ja vél-
jastatakse kutsetunnistus.

Kutsetunnistus annab:

¢ tootajale voimaluse eristada ennast tooturul nn
liba spetsialistidest ja tostab tootaja “turuviar-
tust”;

* tooandja jaoks voimaluse (Ootajate oskuste
vordlemiseks ning lihtsustab vdrbamisprotses-
si;

* koolitajale infot, millise sisuga koolitust vaja-
takse, kutsetunnistused on pakutava koolituse
kvaliteedi nditajaks.

Eestis omistavad kutseid peamiselt todandjate
ithendused ning kutse- ja erialaliidud, kes on sel-
leks saanud oiguse valdkonna kutsendukogult.
Kutseomistamisega tegeleb 68 organisatsiooni ning
viiljastatud on tile 10 000 kutsetunnistuse. Kutse-
tunnistused koguvad tihe enam tuntust ja omavad
vadrtust nil tédandja kui téotaja silmis, olles abiks
to0 leidmisel véljaspool Eestis.

ESF PROJEKT

Kidesoleval ja jargmisel aastal on selles toos to-
husaks abiks Furoopa Sotsiaalfondi (ESF) kaudu
rahastatav projekt “Kutsekvalifikatsiooni sustee-
mi véljaarendamine”. Tegu on arendusprojektiga,
mille kirjutamist tingis soov analiitisida senitehtut
ning juba toimiv kutsete siisteem Eestis veelgi kva-
liteetsemalt ning joulisemalt toole panna.

Projekti eesmdrgina on sonastatud jatkusuutliku
kutsete stisteemi toimimine ning projekti tegevu-
sed on kokkuvdtvalt jargmised:

¢ kutsestandardite siisteemi véljaarendamine;

* {leriigilise kutseomistamise vorgustiku loomi-
ne;

¢ kutsete stisteemi rakendumist toetava digusliku
ruumi loomine;

» kutsete siisteemiga seonduva infosiisteemi vél-
jaarendamine;

* kutsete siisteemi ja projekti tulemusi tutvustav
teavitustegevus.

Projekti kaasatud partnerite hulk on suur, kinnitu-
se tegevustes osalemiseks on teiste hulgas andnud
ka {ile 40 kutset omistava organisatsiooni. Kutsete
siisteemi arendamises osalejate vorgustikku kuu-
Jub téna {ile 4000 inimese. Uhiste joududega lii-
gub eesmark — Eesti kutsete stisteem on tuntud ja
tunnustatud nii siseriiklikult kui rahvusvaheliselt
— aina ldhemale.

KONSERVAATORITE KUTSESTANDARDI
VALJATOOTAMINE

Kuna Eestis on konserveerimisalane korgharidus
alles viljakujunemise jargus, puuduvad ihtsed
ndudmised konservaatorile. See on tekitanud olu-
korra, kus restaureerimis-konserveerimislaborites
tootavad vdga erineva haridustasemega, erineva-
te manuaalsete oskuste ja erineva tockogemusega
konservaatorid-restauraatorid. Olukord tekitas
vajaduse tootada vélja arusaadav slisteem erine-
vate pdlvkondade teadmiste, oskuste ja kogemuste
sujuvaks haakumiseks ning omandatud eriala-
se haridusega konservaatoritele-restauraatoritele
esitatavate ndudmiste kontrollitavuse tagamiseks
oma eriala praktiseerimisel. Samuti on kutse omis-
tamise tiheks oluliseks poShjuseks vajadus kaitsta
konserveerimisteenuse kasutajaid, s.o kolmandate
osapoolte huvisid.

Konservaatorite kutsestandardite koostamise too-
rithm moodustati 12. detsembril 2003. Standardi
viljatéotamisel lahtuti jirgmistest Euroopa Liidus
kehtivatest dokumentidest:
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* Kutsealased juhendid: I Kutsele esitatavad nou- Konservaatori kutsetdendamisel on esimeseks eta-
ded, 1T Eetikakoodeks, 11l Haridusele esitatavad piks tookohal jdlgimine, mis on ette nahtud kaigile
nouded, mille koostajaks European Confederation konservaatori kutse esmataotlejatele, taastaotle-
of Conservatlor-Reslores’ Organizations (E.C.C.0); misel teostatakse vastavalt vajadusele. Todkohal

Jjalgimise eesmark on selgitada taotleja erialast so-
bivust, vaadeldes teda vahetult tema tookeskkon-
nas, kus hinnatakse taotleja tookoha korraldamise,
objekti kasitsemise ja tooohutuse tagamise oskust.

* Konservaatorite-restauraatorite professionaal-
ne akrediteerimine, (Professional Accreditation
of Conservalors-Restores), koostatud United
Kingdom Institute of Conservation (UKIC)
poolt. Teine etapp kutsetGendamisel on kirjalik test, mis

on ette ndahtud kdigile konservaatori kutse esma-

taotlejatele. Valikvastustega testi kaigus hinnatak-
se konservaatori teoreetiliste teadmiste vastavust
kutsestandardi nduetele. Siinkohal peab markima,
et kutsekomisjon peab oluliseks ettevalmistava-
te koolituste korraldamist, mille eesmargiks on
konservaatorite teoreetiliste teadmiste uuendami-
ne kutsestandardile vastavate nouete tditmiseks.

Kursused holmavad konservaatori kutsele vaja-

likke lld- ja pohioskusi ning -teadmisi. Koolituste

labimine ning sellele lisanduv .iseseisev to6 loovad
eeldused kirjaliku testi edukaks sooritamiseks.

23. novembril 2004 kinnitas Kultuuri kutsendu-
kogu konservaator 111, IV V kutsestandardi. Pool
aastat hiljem andis sama kutsendukogu Ennistus-
kojale Kanut kutset omistava organi tegevusloa.
2005. aasta alguses moodustati kutseomistamise
korraldamiseks Ennistuskoja Kanut juurde kut-
sekomisjon, kuhu kuuluvad Muinsuskaitseame-
ti, muuseumide (Eesti Rahva Muuseum, Eesti
Kunstimuuseum), arhiivide (Rahvusarhiiv), raa-
matukogude (Rahvusraamatukogu), kutse- ja
erialaliitude (Tartu Restauraatorite Klubi, Eesti
Muuseumiiithing), riikliku konserveerimiskesku-
se (Ennistuskoda Kanut) ja tegevkonservaatorite
esindajad.

Konservaatori kutsetdendamise viimane etapp
kutse esma- ja korduvtaotlemisel on konservaatori
poolt koostatud toode albumi kaitsmine ning selle-
le jargnev vestlus. Vestluse eesmark on kontrollida
PR G taotleja erialaseid teadmisi ja oskusi.
Kutsetdendamise etappide edukal socoritamisel
Konservaatori kutse taotlemine toimub taotleja omistatakse taotlejale kutse ja viljastatakse kutse-
kirjaliku avalduse alusel, on tasuline ja vabataht- tunnistus.

lik. Lahtekohaks on see, et kutset saab taotleda iga
isik, kes todtab erialal ning kel on kutsestandardist
tulenevalt vastav haridus, piisavalt teadmisi ja eri-
alaseid tockogemusi. Kutseomistamine algab for-
maalselt taotlusdokumentide esitamisega. Tegelik
kutseomistamine algab igale taotlejale ikkagi siis,
kui asutakse todle erialal ning omandatakse too-
kogemusi ning labitakse erinevaid tdienduskooli-
tuskursuseid.

Konservaatorite kutsetdendamise ja omistamise
korraldamine kaib tubli hooga ja 2006. aasta ke-
vadel algavad konservaatorite taiendkoolituse kur-
sused ning esimene kutseomistamine paberi kon-
servaatoritele plaanitakse korraldada sama aasta
16pus.

Informatsiooni kutsestandardite ja kutsetunnis-
tuste kohta saab Kutsekoja kodulehelt www.kut-

. . . sekoda.ee
Tulenevalt sellest, kas tegemist on esmasiseneja voi

taastaotlejaga, on kutse taotlemisel vaikesed erine-
vused.

Konservaatorite kutse toendamise ja omistamisega
seotut teavet leiab Ennistuskoja Kanut kodulehelt
www.kanut.ee/kkoda.

SUMMARY
BRIEF INTRODUCTION OF THE SYSTEM OF PROFESSIONAL STANDARDS IN ESTONIA

The terms “professional standard” and “professional certificate” are familiar to a lot of people already. The
professional standards, set up by employers, specialists and trainers, describe the content and requirements
for certain skills and knowledge that are necessary for working at a particular professional level. Assigning
a profession to someone should always be in accordance with the professional standard of the person — this
is a process which evaluates the professional qualifications of a person according to the requirements set
out in the professional standards and a professional certificate is issued to the person.

On the 24th of November 2004 the professional council for Culture approved the ITT, TV and V professional
standard of a conservator. Hall a year later the same council delegated the license to assign professions
to the Conservation Centre Kanut, who formed a special committee charged with assigning professional
qualifications.

A conservator may apply for a professional qualification in written form, there is a fee involved and
it is entirely voluntary. If the applicant passes all stages of proving his/her professional qualifications
(monitored at work, written test, compiling and defending an album of his/her work and oral interview),
the applicant will receive a license of professional qualification.

The first assignment for a professional qualification for a paper conservator will be carried out in the end
of the year 2006.

For supplementary information please consult www.kutsekoda.ee or www.kanut.ee/kkoda.
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SAILITUSALANE STANDARDIMINE

Ruth Tiidor, Rahvusarhiiv

RAHVUSVAHELISTE STANDARDITE TOLKIMINE

Kultuurivadrtuste sdilitamise ja konserveerimi-
se alane standardimistegevus Eestis kuulub 2003.
aastal loodud standardimise tehnilise komitee EVS/
TK 22 Informatsicon ja dokumentatsioon toovald-
konda.

2004. aastal osalesid Kurmo Konsa Tartu Ulikoolist
ja Ruth Tiidor Rahvusarhiivist EVS/TK 22 initsia-
tiivil toimunud terminoloogiastandardi EVS-ISO
5127:2004 Informatsioon ja dokumentatsioon. So-
nastik tolkimisel. Standardi 6. peatiikk sisaldab
kokku 236 dokumentide sdilitamist kasitlevat
terminit jargmises alajaotuses: {ildterminid (30),
sdilitamisel kasutatavate materjalide omadused
(35), dokumentide valmistamise ja konserveerimi-
sega seotud toimingud (6), dokumentide kahjus-
tuste pShjustajad (4), dokumentide valmistamisel
ja konserveerimisel kasutatavad materjalid (41},
kahjustuste liigid (36), konserveerimismeetodid
(37), koidete osad (22), koidete tiiiibid (11), koit-
misprotsess (14).

2005. aastal valmis EVS/TK 22 korraldusel uus
standard EVS-ISO 11799:2005 Informatsioon ja do-
kumentatsioon. Arhiivi- ja raamatukogumaterjalide
hoiunduded, mis on rahvusvahelise standardi ISO
11799:2003 Information and documentation - Do-
cument storage requirements for archive and library
materials (0Olge eesti keelde. Standardi kavandi
koostamist koordineeris Rahvusarhiiv. Selle tolkisid
R. Tiidor ja K. Konsa ning tolke kohta esitasid eks-
pertarvamuse Mari Siiner (Rahvusraamatukogu),
Kriste Sibul (Ennistuskoda Kanut), Ivi Tomingas
(Filmiarhiiv) ja Kaur Kajak (Paasteamet).
Standardis médratletakse parameetrid iildotstar-
belistele hoidlatele, mida kasutatakse arhiivi- ja
raamatukogumaterjalide pikaajaliseks hoiuks, de-
tailsemalt kiisitletakse hoone asukoha, konstrukt-
siooni, kasutatava seadmestiku ja varustusega
seonduvat.

Tehniline komitee EVS/TK 22 organiseeris 2003.
aastal ka standardi EVS-I1SO 14416:2005 Informat-
sioon ja dokumentatsioon. Raamatute, pericodika- ja
jatkvéljaannete ning teiste paberdokumentide koitmi-
sele esitatavad néuded arhiivides ja raamatukogudes.
Meetodid ja materjalid rahvuslikuks standardiks
{ilevotmise. Nimetatud standard on vastava rah-
vusvahelise standardi 1SO 14416:2003 tolge eesti
keelde. Eesti standardi kavand koostati M. Siineri
juhtimisel, standardi télkisid M. Siiner ja Urve
Kolde Rahvusraamatukogust. Tolke kohta esitasid
ekspertarvamuse Rene Haljasmae Tallinna Ulikooli
Akadeemilisest Raamatukogust ja Eve Keedus Aja-

looarhiivist. Standard on rakendatav nende raa-
matute, perioodika- ja jatkviljaannete ning arhii-
vidokumentide koitmisel, mille vastupidavusele ja
kestvusele esitatakse erindudeid.

Standarditereprodutseerimis-jalevitamisdiguskuu-
lub Eesti Standardikeskusele http://www.evs.ee

OSALEMINE RAHVUSVAHELISES KOOSTOOS

2004. aastal loodi Euroopa Standardimiskomi-
tee (CEN, European Committee for Standardization)
koosseisu tehniline komitee TC 346 Conservation
of cultural property, mille eesmargiks on kultuu-
rivaartuste sdilitamist kisitlevate tile-euroopaliste
standardite valjatootamine.

TC 346 tegevus toimub viies todgrupis:
CEN/TC 346/WG 1 General guidelines and
terminology — Uldised juhendid ja terminoloogia;

CEN/TC 346/WG 2 Materials constituting the
artefacts — Artefaktide koostismaterjalid;

CEN/TC 346/WG 3 Evaluation of methods and
products for conservation works — Konserveerimis-
toddeks sobivate meetodite ja toodete hindamine;

CEN/TC 346/WG 4 Environment — Keskkond;

CEN/TC 346/WG 5 Transportation and packaging
methods — Transport ja pakkemeetodid.

EVS/TK 22 esitas oma esindaja kahte toogruppi
— R. Tiidor on WG 1 ja M. Siiner WG 4 liige. Mo-
lemad toogrupid on joudnud oma tegevusega ak-
tiivselt alustada.

WG 1 pidas 2005. aastal kaks tookoosolelkut Mi-
lanos, mille tulemusena kinnitati ldhiaastate t60-
kava ning koostati 200 sdnast koosnev erinevate
materjalide kahjustusi kirjeldavate terminite loete-
lu mustand. Téd nimestiku tdiendamise ja termini-
te defineerimisega jatkub, perspektiivis peaks selle
pdéhjal koostatama fotodega illustreeritud materja-
lide kahjustuste atlas.

WG 4 on kahel tookohtumisel arutanud vaja-
dust tdiendada rahvusvahelist standardit ISO
11799:2003 Information and documentation — Do-
cument storage requirements for archive and library
materials, seejarel kehtestada standard Eurocopa
normatiivina.

Téorithmade to6 tulemusi ja ettepanekuid aruta-
takse TC 346 lildkoosolekutel. Eesti esindajatena
on kahel Itaalias toimunud koosolekul osalenud K.
Sibul Ennistuskojast Kanut ja Indrek Eensaar Kul-
tuuriministeeriumist.
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LEHVIKUTE AJALUGU JA NENDE SAILITAMIST

KASITLEV SEMINAR

Heige Peets, Kanut

15.-16. juunil 2004 toimus Ennistuskojas Ka-
nut seminar teemal “Lehvikud”, kus osales 17 kon-
servaatorit ja muuseumitdotajat erinevatest muu-
seumidest.

Ajendi taolise seminari korraldamiseks andis Kad-
rioru Kunstimuuseumi poolt Kanutile esitatud tel-
limus lehvikutekogu konserveerimiseks. Kollekt-
siconi kuulub 17 erinevast ajastust ja materjalist
lehvikut — (ks jaik Idamaade lehvik ja 16 Euroopa
volditavat lehvikut. Esemete tilevaatusel selgus, et
konserveerimis- ja dokumenteerimisprobleemid
vajaksid spetsialistide nGustamist. Porduti Sankt-
Peterburgi Vene Etnograafiamuuseumi konservaa-
tori Jelena Jankovskaja poole, kes on tegelenud
lehvikute uurimise ja konserveerimisega 20 aastat
ning teinud toéd muuseumides ja erakogudes ole-
vate esemetega.

Uhtlasi esitati muuseumile palve vdimaldada vél-
Jadpe Kanuti tekstiilikonservaatorile, kuid selleks ei
leitud véimalust. Kiill aga oli Jelena Jankovskaja
valmis tulema Tallinna ja labi viima kahepéevase
seminari.

Teoreetilised loengud késitlesid erinevaid teemasid:
traditsiooniline lehvik, Idamaade lehvik: Jaapani ja
Hiina lehviku vordlus, Euroopa lehvik, Vene leh-
vik, lehvikute konstruktsioonilised erinevused ja
sarnasused.

Seminari praktilises osas anallilisiti vaatlusalust
lehvikutekogu — hinnati lehvikute seisundit, konst-
ruktsioonilisi erinevusi, arutleti dateeringute ja
vOimalike konserveerimismeetodite ning -mater-
jalide tile.

Seminaripdevad olid vaga toised ja infotihedad ning
andsid hea véimaluse erialaseks suhtlemiseks.

Kriste Sibul, Kanut
Jaan Lehtaru, Rahvusarhiiv

ICOM konserveerimiskomitee (edaspidi ICOM-
CC) on oma peaaegu 1500-pealise liilkmeskonna-
ga ICOM-i 25 alakomitee hulgas suurim. Komitee
tilesandeks on kultuuriliselt ja ajalooliselt tdhtsate
objektide uurimise ja konserveerimise edendamine
ning konservaatori ameli propageerimine.
ICOM-CC koosneb omakorda 22-st erinevale vald-
konnale spetsialiseerunud toogrupist, mille tiles-
anded voib kokku votta jargnevalt:

* objektide teaduslik uurimine,

* konserveerimisprobleemide lahendite optimeeri-
mine,

¢ standardtehnikate ja juhendite viljatoétamine,

¢ riskijuhtimine ja ennetav konserveerimine.

Toogruppidesse kuuluvad vastavast valdkon-

nast huvitatud spetsialistid, kelle omavaheliste

suhtlusvahendite hulka kuuluvad uudiskirjad

(Newsletter), seminarid ja iga kolme aasta tagant

toimuvad kongressid. Kongressil tehakse kokkuvo-
te vahepeal toogruppides tehtud toost. Ettekanded

ICOM KONSERVEERIMISKOMITEE TEGEVUS

publitseeritakse Pre-prints’ides, mis on muutunud
ttheks mdjukamaks kogumikuks konserveerimis-
valdkonnas.

Eelmist tooperioodi kokkuvottev kongress toimus
2005. aastal, 12.-16. septembril Hollandis Haagis.
Haagi Kongressikeskuses pltidis nende viie paeva
Jjooksul kuni kuue samaaegselt toimunud téogru-
pi sessiooni vahel oma aega planeerida veidi alla
1000 delegaadi. Kuna t60graafik oli nii tihe, tuli
kongressist osavotnud kolmel eestlasel — Kriste Si-
bulal, Jaan Lehtarul ja Tannar Ruubenil (kiill Soo-
me esindaja) — vastavalt oma erialale ja teadmis-
tele koostada 10-minutilise tdpsusega pdevakava.
Kokku teimus 135 ettekannet ja vais tutvuda 47
stendivaljapanekuga. Kongressikeskuses oli samal
ajal avatud ka konserveerimistehnika ja -materja-
lide mess.

Kanuti ja Tallinna thishoidla uuesehitust silmas
pidades kuulas K. Sibul ettekandeid ennetava kon-
serveerimise toogrupis. Neid ettekandeid iksipulgi
lahata ei ole kdesoleva ulevaate eesmark, kill aga
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on v8imalik vilja tuua peamised teemad: ennetava
konserveerimise osa tahtsustamine tldises sadstva
arengu kontekstis; planeerimine ning loomulikult
tavapdrased valguse, kliima, bioloogilise lagunemi-
se, Ghusaaste, ohuplaneerimise ja kultuuripdrandi
transpordiga seotud probleemid. Védga positiivseks
voiks aga lugeda raamatukogude ja arhiivide sa-
malaadsete teemade kajastamist tegelikult ju muu-
seumide organisatsiooni kongressil (!).

K. Sibul osales ka dokumenteerimise toogrupi tdos,
mille tdhtsus tiha suurenevat digitaalse maailma
voidukaiku arvestades aina kasvab.

J. Lehtaru vottis osa graafiliste dokumentide kon-
serveerimise toorithma sessiconist. Sessioonil esi-
tati palju huvitavaid ettekandeid, mis sisaldasid
uusi ideid ja suundi konserveerimismeetodite ra-
kendamisel: plasmatdotiuse rakendamine halli-
tuskahjustusega dokumentide konserveerimisel;
paberi pH mdadtmise uued voimalused; antioksii-
dantide kasutamine tindikorrosiooni stabiliseeri-
misel; kaasaegsed vOimalused IP-spektroskoopia

kasutamisel tintide analiiiisil; pargamendi seisun-
dianaliitis ja projekti IDAP tulemuste tutvustami-
ne. Oluliseks tuleb pidada masstootlemise kontrolli
tGhustamise ning vastava standardi valjatootamise
vajaduse esiletdstmist.

Lisaks sisutihedatele ettekandepdevadele pakkusid
korraldajad peole pdeva jooksul voimalust tut-
vuda Hollandi konserveerimiskeskustega. J. Leht-
aru kiilastas Rotterdamis asuvat Boijmans Van
Beuningeni muuseumi, mis on iiks MIP-projekti
koostdopartneritest. K. Sibul tutvus Amsterdamis
The Instituut Collectie Nederlandi (ICN) tooga.

Kongressil valiti ka jargmiseks kolmeaastaseks
perioodiks [COM-CC juhatus ja toogruppide
koordinaatorid. 2005-2008 tooperioodiks
valiti hariduse ja tdiendoppe toogrupi (Training
and Education) koordinaatoriks T Ruuben,
dokumenteerimise (Documentation) toogrupi
koordinaatoriks K. Sibul.

Lisateavet ICOM-CC tegemiste kohta saab aadres-
silt: http://icom-cc.icom/museum.

KIRIKUTEKSTILIDE KONSERVEERIMISE JA

HOOLDAMISE KURSUS

Ruth Paas, Kanut

3.-7. oktoobril 2005
toimunud kursuse
“Conservation and Care of
Ecclesiastical Textiles” kor-
raldajateks olid Kreeka Kul-
tuuriministeeriumi juures
asuv Antiik- ja kaasaeg-
sete malestiste konservee-
rimise direktoraat ning
Londonist juhitav Rah-
vusvaheline akadeemiline
projekt:  “Professionaalse
tdiendamise programm”.

tekstiilikonservaator

Kursuse juhendajaks oli
Tatiana Koussoulou, lektoriteks puidukonservaa-
tor Cristina Sperantza, tekstiilikonservaator Yannis
Pappas ja infotehnoloog Niki Naumidou Kreekast.
Osalejaid oli 13 — Inglismaalt, Ameerika Uhendrii-
kidest, Kreekast ja iilevaate autor Eestist.

Kursuse eesmirgiks oli anda {iilevaade tekstiilide
hetkeolukorrast Kreeka kloostrites ja esmastest
ning vajalikest konserveerimisvoimalustest kloost-
rites.

Teoreetiline ja praktiline
too toimus Gonia munga-
kloostris selleks kohanda-
tud raamatukogu ruumis.
Grupp jagati paarideks,
kusjuures paarilised va-
hetusid iga paev. lgale
meeskonnale anti tiks réi-
vakomplekt, mida tuli
kirjeldada ja moota, andes
hinnangu  kahjustuste-
le ning mdarates esialgse
konserveerimisvajaduse; seejdrel ese pakendati.
Ennetava konserveerimise dppuse osana korrastati
hoiustamiseks tiks ruum. See puhastati, olemas-
olev puidust kapp vooderdati kilega, paigaldati
niiskusemoddik ja liigniiskuse kogumiseks spet-
siaalne kliimaseade ning putukapiitinised.
Programmi kuulus ka s6it Rethymnoni linna, kus
kiilastati konserveerimislaborit ja Arcadi kloostrit
— viimasele kuulub tdendoliselt koige rikkalikum
kirikutekstiilide kogu.
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RAHVUSARHIIVI KOOLITUSED 2005. AASTAL

Jaan Lehtaru, Rahvusarhiiv

Septembri lopus
toimus  Ajalooarhii-
vis  koolitus teemal

“Raudgallustindid”
(lektor: Jaan Lehtaru).
Osavdtjaid oli 30 ning
olid koik
peamised konserveeri-
miskeskused {ile Eesti.

esindatud

Koolitusel anti Glevaa-
de  raudgallustintide
koostisest, nende val-
mistamisest ning tin-
dikorrosiooni olemusest. Samuti tutvustati koo-
lituse raames rahvusvaheliste projektide (MIP
Papylum ja InkCor) eesmdrke, tegevust ja saavu-
tatud tulemusi.

Koolituse loomuliku jatkuna korraldati 5. ok-
toobril koostods EVTEK Instituudiga Soomest
raudgallustindi korrosiooni kasitlev seminar, mil-
lest vottis osa 18 konservaatorit. Seminari labi-
vaks teemaks oli tindikorrosiooni konserveerimise
meetodid ja tintide identifitseerimise voimaluste
tutvustamine. Praktikumis oli osavotjatel voima-
lus jdlgida tintide mdiramist Hollandi firma Art
Innovation FCIR (False colour infrared image) ARTIST
kaameraga ja IP-spektromeetriga ning identifitsee-
rida tintides Fe (II) ja Cu (II) ioone paberindikaator-

riba abil. Kasikirjaliste
lehtede tootlemisel ka-
sutati kaltsiumfiitaadi
ja kaltsiumvesinik-
karbonaadi meetodit.
Koolituse ldbiviijateks
olid Istvan Kecskemeti
ja Jaan Lehtaru.

Ajaliselt pdev varem,
4. oktoobril, toimus
Istvan Kecskemeti
(EVTEK) juhendami-
sel fotode sdilitamise
alane koolitus “Condition survey of photographic
collections”, milles oli voimalus osaleda koikidel
muuseumide, raamatukogude ja arhiivide vastava
ala spetsialistidel. Koolitusel keskenduti fototehni-
kate identifitseerimise visuaalsete meetodite raken-
damisele ja seisundiuuringute teostamisele.

4.-5. oktoobrini leidis aset hollandlaste poolt vil-

jatootatud seisundiuuringu meetodit (UPAA -

Universal Procedure for Archives Assessment) tutvus-
tav koolitus Soome EVTEK Instituudi tudengitele.
Osales 11 tudengit, kes labisid Ruth Tiidori ja Koi-
du Lauri juhendamisel esmalt meetodit tutvustava
uldteoreetilise osa ning teostasid seejdrel iseseisvalt
seisundivuringu Ajalooarhiivi hoidlates.
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VII Baltimaade restauraatorite konverents Riias:
“Restoration: Information Regained, Lost and Preserved”

Heige Peets, Kanut
Jaan Lehtaru, Rahvusarhiiv

KronoLOOGIA

1987 I Baltimaade konservaatorite naitus-konve-
rents Riias (ilmus ndituse kataloog, tookeeleks vene
keel); tthisnditus Liti Viliskunstimuuseumis

1990 II Baltimaade konservaatorite naitus-konve-
rents Tallinnas “Restaureeritud barokkkunst Bal-
tikumis” (ettekannete teesid ja naituse kataloog,
tookeeled: eesti, vene, saksa); Ghisnaitus Eesti Aja-
loomuuseumis

1993 I1l Baltimaade konservaatorite naitus-kon-
verents Vilniuses (ettekannete kogumik, naituse
kataloog, tookeeled: leedu, vene, saksa, inglise);
tthisnditus Leedu Kunstnike Majas

1996 1V Baltimaade konservaatorite naitus-kon-
verents Riias (ettekannete kogumik, niituse kata-
loog, tookeeled: lati ja inglise); tihisnditus Lati Va-
liskunstimuuseumis

1999 V Baltimaade ja PGhjamaade restauraatorite
konverents Tallinnas (ettekannete kogumik, néi-
tusetoode nimekiri, tookeeled: eesti, vene, inglise);
nditus Eesti Rahvusraamatukogus

2002 VI Baltimaade ja PGhjamaade restauraatorite
konverents Vilniuses (ettekannete kogumik, too-
keeled: leedu, vene, saksa, inglise); naitus Vilniuse
Ajaloomuuseumis

2005 VI Baltimaade restauraatorite konverents
Riias (ettekannete kogumik, naituse kataloog; too-
keeled: ldti ja inglise); nditus Lati Kunstimuuseu-
mis

2008 kohtume taas Tallinnas!

Konverentsi 7. jarjekorranumber viitab valjakuju-
nenud traditsioonile — Baltimaade konservaatorite
kokkusaamistel on juba oma viike ajalugu.

Néukogude Liidus viidi labi dleliidulisi konser-
vaatorite konverentse ja nditusi peamiselt Mosk-
vas — viimane, kus osales ka Eesti, toimus 1984.
aastal. Uritusi korraldas tavaliselt NSVL Kultuuri-
ministeerium, NSVL Kunstnike Liit ja Uleliiduline
Restaureerimise ja Uurimise Instituut (tolleaegse
lithendiga BHMMP). Viimane oli N Liidus peamine
konserveerimismeetodite valjatootaja, erialase info
jagaja ja viljadppe korraldaja, ning ainult Mosk-
vas said liiduvabariikide konservaatorid taotleda

kutsekvalifikatsiooni, milleks tuli esitada mahu-
kaid venekeelseid konserveerimistoode dokumen-
tatsioone.

Ei saa Gelda, et tolleaegsed kontaktid oleks olnud
tithised voi info viir, sest sellega on tles kasva-
nud viahemalt paar pélvkonda professionaalseid
konservaatoreid. Kuid 1980-ndate aastate keskpai-
gaks oli tekkinud ilmne vajadus uute ideede jarele,
tihtlasi oli ka poliitiline situatsioon selline, et kui
tollane Kanuti direktor Endel Valk-Falk pakkus val-
ja idee teha iihisnditus Baltikumi kultuuriparandi
restaureerimisest, voeti see mote Liti ja Leedu kon-
serveerimiskeskuste poolt kohe ka vastu. Esimene
nditus toimus Rilas 1987. aasta maikuus, siis viidi
1abi ka tihepdevane seminar ja otsustati, et edas-
pidi korraldatakse nditusi ja mitmepéaevaseid kon-
verentse iga kolme aasta tagant vaheldumisi Riias,
Tallinnas ja Vilniuses. Esimene naitus oli tagasi-
hoidlik, seal esitati vaid 470 eksponaati ja osales
150 konservaatorit, kuid koik eksponeeritud ese-
med olid illustreeritud objektide seisundit ja kon-
serveerimismetoodikat tutvustavate infostendide-
ga. Iga jargmine Uritus oli eelmisest eksponaatide
hulga, aga ka osavétjate poolest arvukam ning
alates 1990. aastast on lisaks kolmele Balti riigile
osalejaid nii Pohjamaadest kui mujalt Euroopast.

1996. aasta jai viimaseks, kui korraldati kolme rii-
gi konservaatorite totdest ka ithisnditus, sest piiri
tiletamine objektidega muutus keerukaks ja kind-
lustuskulud suureks. Aga peamine pdhjus — oli
kasvanud meie teadlikkus ja siivenenud arusaam,
et (varskelt) konserveeritud objekte ei ole otstar-
bekas transportida ega eksponeerida, sest tekib
naituse korraldamine selle maa konservaatorite
kanda, kus konverents toimus. 1996. aastal olid
esmakordselt kavas ka stendiettekanded, mis lisaks
pohiettekannetele andsid laiema vdimaluse tutvus-
tada asutusi, laboreid, uurimissuundi, konkreetsete
objektide konserveerimistdid, muinsuskaitseprob-
leeme ja suuremaid riiklikke konserveerimis- ning
sailitusprogramme.

Konverentsi eesmark — jagada kompetentset ja hu-
vitavat infot — saab teoks vaid siis, kui korraldajad
ning osavotjad annavad endast parima ja esitatav
ka tdesti uudne ja sisukas on. See nditab meie os-
kuste ja teadmiste hetkeseisu, aga annab ka v&i-
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maluse end teistega vorrelda ja saada kogemusi,
hinnates kriitiliselt nii enda kui ka kolleegide t66d.

Seekordne konverents toimus kolmel pdeval. Kahel
esimesel kuulati tGldettekandeid ja toimus stendi-
ettekannete arutelu; kolmas paev oli suunatud
eelkdige paberikonservaatoritele — tutvustati MIP-i
(“European Thematic Network — Transition Metals
in Paper”) projekti.

Konverentsi teema “Restoration: Information
Regained, Lost and Preserved” oli suunatud kon-
servaatorite 60 sellele kiiljele, kus objektis kaduma
kippuv info sailitatakse, interpreteeritakse ja taas-
tatakse oskusliku uurimistoo ja dokumenteerimise
kaudu. Ettekannetes kasitleti vaga erinevaid vald-

kondi — arheoloogiast ehituskonstruktsioonideni.

Eriti meeldejadgvaks oli Eva Jordan-Fahrbach'i
(Saksamaa)  teemat  hasti avav  ettekan-
ne “Metamorphosis: The Unusual Story of a
Supposed Plaid”, mis kasitles tihe rikkaliku kuld-
brokaadist ornamenttikandiga kangast roivadetaili
uurimis- ja konserveerimistood. Ese oli juhuleid,
sest puudus objektiga kaasnev leiuinfo — korrektne
dateering ja leiusituatsioon. Kuna tekstiili vanust
el saa materjali jargi maarata, tehti siin hulgaliselt
kanga- ja tikanditehnoloogia vordlevaid analiitise
erinevates muuseumides leiduvate tekstiilide ning
roivaajaloo pdhjal.

Pikkade otsingute ja arvutirekonstruktsioonidega
taastati samm-sammult selle eseme lugu. Algselt
oli tegemist 8.-9. sajandi tiapilise poolringikuju-
lise pika riitiga (Bitsantsi siidkangas). Hinnalist
kangast oli labi sajandite kasutatud ja seejuures
vastavalt ajale “moodsamaks” muudetud — alates
11. sajandist oli kasutuses sellest valmistatud ame-
tirtiti ehk kaasula, kus originaaltikand oli osaliselt
tle dmmeldud. Jargnevatel sajanditel on roivast
kulumise tottu korduvalt parandatud. Sellisena
oli riiti kasutuses veel ka 16. sajandil, kuni seda,
ilmselt reformatsiooni algaastatel 16plikult kahjus-
tasid inimkéed, 16igates esemest védlja massiivsest
kuldtraadist tikanditiikke. Sellisena joudis roivas
ka konservaatoriteni, kellel dnnestus esmapilgul
arusaamatu objekt madaratleda ja konserveerida.

MIP-i paeval tutvustati selle rahvusvahelise pro-
jekti eesmarki, tegevust ja saavutatud tulemusi
metallidest pohjustatud pabermaterjalide kah-
justuste uurimisel ning konserveerimismeetodi-
te valjatootamisel. Tahelepanuvaarne oli fakt, et
osalgjaid oli Balti regioonist kogunenud {ile kahek-
sakiimne. Kuna seekordne tiritus oli eelkdige suu-
natud Balti konservaatoritele, siis langes ka peami-
ne organiseerimistegevus Eesti Rahvusarhiivi kui
ithe MIP-litkme kanda. Korraldamist toetasid Lati

Restauraatorite (Ihing ning Léti Riigiarhiivi Mik-
rofilmimise ja Dokumendi Restaureerimiskeskus.
Esimest korda korraldas MIP raudgallustindi kor-
rosiooni teemalise workshopi, milles osales tile 20
paberikonservaatori kolmest Balti riigist.

EESTI ETTEKANDED

Ajaloolised fotograafilised protsessid. Identifitseerimi-
ne ja konserveerimine. Vilja Sillamaa (Kanut)

Ettekanne kasitles kahte ajaloolist fotograafilist
protsessi: bariilitpaberil fotot ja vdrvilist positiiv-
kujutist klaasil — autokroomi. Analttsiti nende
struktuuri, kahjustusi ja kahjustuste tekke poh-
jusi. Kahe erineva ajaloolise fototehnika vordlevat
kooskasitlemist tingis nende sarnane konserveeri-
misprobleem — irduvate kihtide kinnitamine.

Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi klaasnegatiivide
digiteerimisprojekt. Andres Uueni (Kanut)

Ettekanne kdsitles digiteerimisega seotud etteval-
mistustegevust, protsessi, kasutatud vahendeid ja
digiteeritud materjalide sailitamist.

Pabermaterjalide seisundiuuringu mudel: UPAA mee-
todi kasutamine Festi arhiivides. Ruth Tiidor (RA
Ajalooarhiiv)

Ettekanne andis tilevaate aastatel 2002-04 Rah-
vusarhiivi koosseisu kuuluvas 15 arhiivis Hollandi
Rahvusarhiivi ja Teadusuuringute Instituudi poolt
loodud statistilisel valemil pdhineva seisundiuurin-
gu metoodikast, selle kasutamisest ning projekti
tulemustest.

Mustrite meetod sdilitusalase info korralduses. Kurmo
Konsa (Tartu Ulikool, arhiivinduse dppetool), Reet
Randoja (Kanut)

Ettekanne andis liihikese tlevaate info korraldu-
sest ning kasitles C. Alexander’i poolt kasutusele
voetud nn mustrite meetodi kasutamisvoimalusi
sailitusalase info kogumisel, esitamisel ja kasuta-
misel.

STENDIETTEKANDED

* Otto Constantin von Uxkiill'i (1672-1718 ) vapp-
epitaaf. Ene Tromp, Virve Laan, Madli Viires,
Andres Allikvee, Peter v. Gradolewski (Tallin-
na Toomkirik, vapp-epitaafide konserveerimise
tookoda)

* Poliikroomne skulptuur Rooma sodur, 17. saj. C.
Ackermanni todkoda. Ene Tromp (Tallinna Toom-
kirik, vapp-epitaafide konserveerimise tockoda)

* Peidetud ja leitud. Kaks vdikevappi Johvi Mihkli
kirikust. Pia Ehasalu, Ingrid Pihelgas, Signe Va-
hur, Enn Tedre (Kanut)

* Maal “Toledo vaade” pélengus. Saaremaa (lhis-
gimnaasiumi  pdlengus  kahjustunud R.
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Nyman’i maali konserveerimisest, Utive Vahur
(Kanut)

Eesti metsade kaart, 1924. Konserveerimine ja ka-
sutuskoopia valmistamine. Urve Kolde, Ave Tar-
vas (Eesti Rahvusraamatukogu)

Kollektsioon —arhitektuurivoistluste projekte 20.
sajandi 20.-30. aastatest. Kalkapaberi konser-
veerimisprobleeme. Vilja Sillamaa, Signe Pohlak,
Merily Paomets (Kanut)

Pargamentkoite selja vormimise meetod raamatu
restaureerimisel. Sirje Kask, Eve Roosileht (Tallin-
na Ulikooli Akadeemiline Raamatukogu)
Pargamendikollektsiooni  konserveerimine  Eesti
Rahvusarhiivis. Eve Keedus (RA Ajalooarhiiv)
Teavikute konserveerimise dokumenteerimine Eesti
Rahvusraamatukogus. Mari Siiner, Urmas Sini-
salu (Eesti Rahvusraamatukogu)

Aino Kallase sekretarlaua ennistamisest. Asso
Peever, Tiit Hindpere, Markus Samma (Kanut)
Polsterdatud pcohjaga tooli konserveerimislugu.
Liili Aasmaa-Faizullin, Ralf Varik (Eesti Vaba-
ohumuuseum)

* Muusikainstrumentide koopiate ja rekonstrukt-
sioonide valmistamisest konservaatori/pillimeistri
pilgu labi. Roland Suits (Eesti Rahva Muuseum)

* Eesti Valiskunstimuuseumi 18.-19. sajandi leh-
vikute kollektsiooni konserveerimine. Ruth Paas,
Anna Zenkevit§, Merily Paomets, Ruth Treimut
(Kanut)

* Kahemaootmeliste tekstiilesemete konserveerimis-
projekt Eesti Rahva Muuseumis. Ulle Vahar, Laili
Kuusmaa (Eesti Rahva Muuseum)

* Fajanssnou konserveerimisest. Marike Laht (Eesti
Vabachumuuseum)

* Parnu Nikolai kiriku tornikukest ja selle konser-
veerimisest. Helmut Vilja, Markus Samma (Ka-
nut)

* Arheoloogilised klaasileiud Viru-Nigula kirik-
aiast. Konserveerimine ja klaasimaali kujutise
rekonstruktsioon arvutis. Heige Peets, Andres
Uueni (Kanut)

Huvitavat lugemist peaks leidma iga konservaator
— konverentsi ettekannete kogumik on kaigile kat-
tesaadav Kanuti raamatukogus.
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RAUDGALLUSTINDI KORROSIOON

Eestimaa Kindralkuberneri Kantselei pearaamat aastast 1689 (EAA 1-2-814).

b
-
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Kahjustuse aste 1. Hea seisund.  Kahjustuse aste 2. Mo6dukalt Kahjustuse aste 3. Halb seisund. Kahjustuse aste 4. Viga halb

Pigmendi migratsiooni puudu-  kahjustunud. Lehe tagakiiljel Mehaaniliste kahjustuste (praod, seisund. Mehaaniliste kahjus

mine tekstil lehe tagakiiljel. Ka-  helepruuni taustvirvuse teke, puuduvad osad) esinemine tuste esinemine suurel maaral
sutamine ei pohjusta kahjustusi. millel on jélgitavad tumepruuni  vihesel mdaral. Kasutamine leksti viljalangemine, pragude

viirvusega piirkonnad tindikirja  suurendab mehaanilisi kahjus-  tekkimine puudutamisel. Kasu-
tagakiiljel. Vajalik hoolas ja tusi. Kasutamine lubatud vaid tamine lubatud vaid konservaa
cttevaatlik kasutamine. kvalifitseeritud personali poolt.  torite poolt
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Kiisikiri 18. saj. Il pool. Vasakpoolne kujutis on saadud nihtavas valguses pildistatuna. Parempoolse kujutise saamisel on kasutatud
digitaalset kaamerat ARTIST (Arl Innovation, Holland), mille abil on raudgallustindid jilgitavad punasena. Foto autor Istvan Kesckeméti

(EVTEK, Soome)
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TOLEDO VAADE, SAAREMAA UHISGUMNAASIUMI KUNSTIKOGU

Peale restaureerimist

Enne restaureerimist

A

Detailid restaureerimistoost

VAarvitanvee 111
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PEIDETUD JA LEITUD. KAKS VAIKEVAPPI JOHVI MIHKLI KIRIKUST

Griinewald- Kurselli kaksikvapp enne ja parast konserveerimist.

Hedwich Sophia Miilleri vapp enne ja parast konserveerimist.

RistlGige hdbedalehega kaetud viimistluskihist Ristldige kullalehega kaetud viimistluskihist

VARVITAHVEL [V
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ADAMSON-ERIC RAKENDUSKUNSTNIKUNA

Adamson-Ericu kavandi
Jdrgi valmistatud vaip

AINO KALLASE ELUASEMEIST JA HOBIST NING TEMA SILINDER-
SEKRETARI ENNISTAMISEST

Silindersekretdr (TLM 8405:32) peale konserveerimist

T

Konstruktsioonidetailid peale konserveerimist.

VARVITAHVEL V
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PEA KAOTANUD NUKK

Mirjamaa kihelkond, 1930-ndad aastad. Nuku vaated peale konserveerimist. EVM E271 69

TAASLEITUD NUKK. NUKUNOSTALGIA

Schoenau & Hoffmeister Saksamaa, 1894 .a. Salme Peetson, 1930-ndad aastad. Kostiitim-

Nukk peale konserveerimist. Erakogu Nukk peale konserveerimist. Erakogu nukk “Milvi Laid” enne konserveerimist. TMM
7160 Aj.6:26

T

Schoenau & Hoffmeister Schoenau & Hoffmeister Tselluloidnukk. 1930-ndad aastad

Firmamark nuku kuklal Nuku konstruktsioon enne konserveerimist Nukk enne konserveerimist
RM 4112:Aj.77K23-98

VARVITAHVEL V1












