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MAAL, MIDA RAAMIB
UKS

Marika Mangel, Enn Tedre

26. jaanuaril 2000. aastal tllatati
ENNISTUSKODA  KANUT maali ja
politkroomia konserveerimise osa-
konda tthe omaparase objektiga —
uksega, mille dlemist tahvlit
asendas 1ouend. Ullatajaks oli
Jarvamaa Muuseum. Kahjuks
puudus muuseumil informatsioon
— millal, millistel asjaoludel, kust ja
kelle  poolt
muuseumile annetatud. Uhesd-

on taoline uks

naga — toeline “leidlaps”.

Vaatamata ukse “rasitud” valja-
ndgemisele vois aimata, et tegemist
on aarmiselt huvitava ekspo-
naadiga (vt. foto 1).

Esimeseks tooks avariiseisundis
IGuendiga oli selle katmine profii-
laktilise kleebisega, ukseavast eemaldamine ning
abiraamile pingutamine. Kuna maal oli ilma
alusraamita ja teadmata aja ebastabiilsetes tingi-
mustes seisnud, siis oli 16uend tugevasti defor-
meerunud, niiskusest pehkinud, maalipind kohati
lahtiseks virvipuruks muutunud ning kattekiht
destruktueerunud. Koik need kahjustused kokku
tekitasid olukorra, kus polnud Iduendil kujutatut
voimalik tuvastada. Oletus, nagu voiks olla tegemist
17. sajandi Hollandi lillemaaliga, kiipses alles peale
virvikihi kinnitamist ning ldbipaistmatu lakikihi
regenereerimist ja dhendamist (vt. foto 2).

Maalil on kujutatud vaasi asetatud rikkalikku
buketti, mis sisaldab erinevat sorti lilli — iiriseid,
tulpe, roose, moone jne. Nimetatud taimed olid 17.
sajandi Hollandi lillemaalijate seas viga moes. Kom-
positsiooni sulatatud eri aegadel Gitsevad lilled, mida
maaliti jooniste jargi teaduslikes raamatuis, naevad
vilja nagu botaanilised uurimused.

Tulles tagasi uksest leitud
lillemaali juurde, peab ttlema, et
kogu jargnev oletus pdShineb
juhuslikult leitud postkaardi ja
eelmainitud t66 vordlemisel. Lille-
kaardil kujutatud maal, mis
tahelepanu  koitis, on  parit
Ermitaazi kogudest ning omistatud
Jan Davidsz de Heem'ile (1606-
1684) (vt. foto 3).

Visuaalsel vaatlusel on téhel-
datav kahe to0 vaga suur sarnasus
— seda nii lillesortides, buketi

kompositsioonis, maalimislaadis

kui ka koloriidis. Maali ristloigete
analiiis nditas, et ukses oleval
lillepildil on Jan Davidsz de
Heemile topeltkrunt.
Esimene krundikiht, millega taideti
tekstiili faktuuri, oli ookerpunane,

omane

mis koosnes punasest maamullast,
pliivalgest ning mustast pigmen-
dist. Teine kiht sisaldas pliivalget,
luumusta ning veidi punast maa-
mulda. Selline tehnika tagas
pohitooni tulevasele maalile. Tume
krundikiht (imprimatuur) oli maa-
liprotsessis viga oluline, kuna
maalimine  toimus  kiht-kihilt
tumedalt heledamale. Taust jai
mustaks ning olenevalt sellest, kas
lilled on ees- voi tagaplaanil, kumab
imprimatuuri  kiht kas rohkem vo6i  viahem
pealispinnale, tuues vilja lillede vormi (vt. foto 4).
Hollandi kunstnikud moistsid selle meetodi efekt-
sust. See tekitas tugeva ruumilise illusiooni ilma et
oleks varjude edasiandmiseks lilledel tarvitatud tu-
medaid (musta, pruuni) varve.

Miks on hollandi koolkonda kuuluv 17. sajandi
maal 18. sajandi ukses?

Fakt on see, et maal ei ole selle ukse jaoks tehtud,
vaid on sinna hiljem sobitatud. Seda kinnitavad too
Idigatud servad ning asjaolu, et motiiv on antud
raamistikku (ukseavasse) liialt suur ja ukseavaga
piiratud pildil mond lille ei ndegi (nditeks buketi tipus
olevat iirist). Koosluse, kus lillemaal on kasitletav
uksetahvlina, tiheks péhjuseks voib pidada seda, et
18. sajandil hinnati lillemaali eelkdige kui dekora-
tiivset elementi ruumikujunduses ja vorreldes teiste
maalilitkidega (portree) vahevaartuslikuks.

Sellise suhtumise tottu kaitutigi
nendega kohati  meelevaldselt.
Antud uksel on viimistletud vaid
tiks kiilg, millest voib oletada, et
tegemist on pigem dekoratiivset
funktsiooni omanud siseuksega.
Voib-olla  kaunistas ta kunagi
parunessi buduaari naiteks mones
Kesk-Eesti moisas? Konkreetsete
ajalooliste andmete puudumisel
voib aga sellel teemal wvaid
fantaseerida.

Radkides maali restaureerimi-
sest, peab nentima, et kerkis tles
probleem — kas Kkasitleda antud
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Foto 2. Detail
maalist lakikihi
regenereerimise
kdigus.

Foto 3. Jan Davidsz
de Heem, “Lilled
vaasis”, 1667,
Ermitaaz
(avaldatud
postkaardil).



Foto 4. Ristloige
varvikihist iirislillede
kohalt:

1- ookerpunane krunt,
2- imprimatuurikiht,
mis on segatud
pliivalgest, mustast
pigmendist ja punasest
ookrist,

3- sinine varvikiht,
4- lakikiht.

lillemaali iseseisva kunstiteosena voi ukse osana.
Pehkinud lduend otsustati dubleerida BEVA-kilega
uuele alusele ning pingutada alusraamile - tiheso-
naga kaituda nagu maaliga. Muuseumi kollekt-
siooni seisukohalt oli oluline, et sailiks tervik ja
ithtlasi selle eksponeeritavus nii, et uks hakkaks
tditma maali imbrisraami funktsiooni. Omaette
peavalu valmistas tosiasi, et maali alumisest
kolmandikust olid sdilinud vaid fragmendid. Selleks
et kunstniku loomingu joud esile tuleks, on oluline,
et kahjustatud osad tahelepanu endale ei tombaks.
Uldmulje parandamiseks dnnestus joonis taastada.
Muidugi v6ib Gelda, et kolmandik maalist pole
originaal. Maali aga saab hinnata vaid selle jargi, mis
temast on alles jadnud. Antud juhul annab maali
tegeliku vaartuse edasi eelkdige Oite kvaliteet, mitte
niivord vaas.

Samavodrra “rasitud” kui oli ukseavasse paigu-
tatud 16uend, oli katastroofilises seisundis ka ukse
konstruktsioon — puit allddrest pehastunud, sepised
roostes ja konstruktsioon ebastabiilne. Sobimatust
kasitlemisest tingituna puudus iiks uksetahvlis

SUMMARY

paiknevatest dekoorielementidest ja osa profiil-
liistudest (just ukse allosas). Maali varvikihiga
sarnased kahjustused esinesid ukseraami varvikihil
ning lehtkullaga kaetud profiilliistudel ja dekoori-
elementidel. Ulatuslikud krundi- ja varvikaod esine-
sid ka ukse allosas.

Kui esialgu oli plaanis uks vaid konserveerida, siis
tegelikkuses viis iiks etapp sujuvalt teiseni.

Terviklikkuse seisukohalt eeldas taielikult
rekonstrueeritud maal ka seda raamistava ukse
puhul maksimumtdode programmi. Edasise too
kaigus lisati raamistusele puuduvad profiilliistud,
mis krunditi kriidikrundiga, seejdrel kaeti boolu-
sega ning viimistleti Mica pulbriga. Kuigi olemas-
olevad dekoorielemendid uksetahvli nurkades olid
nikerdatud puidust ning seejarel krunditud ja
kullatud, modelleeriti puuduv detail kipsist, andes
sellele profiilliistudega sarnase viimistluse.

Kokkuvdtteks voiks oelda vaid tiht — Jarvamaa
Muuseumi  kogu tdienes vagagi intrigeeriva
eksponaadiga. Vaib-olla kergitab keegi kunagi
saladuse katet ka tema paritolu kohta? Jadgem
lootmal

On January 26, 2000 the Jarvamaa Museum submitted a door in need of restoration with a canvas replacing

its upper panel to CCK.

At first it was difficult to establish the image on the canvas, but once the paint layer had been fixed and
the opaque layer of lacquer regenerated, what emerged was a rich flower bouquet in a vase containing various
kinds of flowers. Taking into account that such flowers were very popular among the flower painters of
the 17" century and that the analysis of the cross sections revealed that they complied with the grounding
and painting technique of the same era, it was assumed that the image might have been painted by Jan

Davidsz de Heem, an artist of the Dutch school.

The door itself was also in a catastrophic state with its lower edge and construction rotten and some of
its décor elements and profiles missing. For the sake of the museum’s collection, it was vital to preserve the
whole as well as to make it fit for display, so that the door would function as a frame for the painting.

It can be concluded that the collection of the Jarvamaa Museum was enriched with a very exciting exhibit,
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VARANE 16. SAJANDI LUTERLIK EPITAAF-
MONUMENT — PASTOR JOHANN HOBINGI
PORTREE-EPITAAF TALLINNA NIGULISTE KIRIKUS

Pia Ehasalu, Henno Tigane, Marika Mangel, Enn Tedre

SISSEJUHATUS

16. sajandi jooksul kujunes
epitaafikunst oluliseks osaks
luterlikus kirikusisustuses,
olles annetatud jumala
auks, konkreetsete isikute
jaisikutegruppide malestuse
jaadvustamiseks, thenda-
tud moraliseeriva usudekla-
ratsiooniga. Samaaegselt oli
sellise epitaafi annetus n.o.
“vaga teo” aktiks, epohhile
iseloomulike kultuuriten-
dentside véljendajaks.

1558. aastal suri Tallinna
Niguliste  kiriku
Johann Hobing. Varsti peale
tema surma telliti pastori

malestuse jaadvustamiseks

pastor

suureformaadiline portree-
epitaaf, kujutamas pastorit
tema surivoodil (vt. foto 1). Maali katvates ladina-
keelsetes pealdistes leiab kajastamist pastori elulugu
ja teemakohased 16igud Uuest Testamendist. Epitaaf
on teostatud tundmatu meistri poolt puitalusel 6li
ja temperaga ning kuulub varauusaegse Tallinna
protestantliku maalikunsti haruldaste varaste saili-
nud eksemplaride hulka.

Halvas seisundis (bioloogiline kahjustus) epitaaf-
maali konserveerimistoddega alustati 1981. aastal.
Katkestuste tottu venisid konserveerimistood viga
pikaajalisteks ning ldpetati alles 2000. aastal.

Jargnevas artiklis tehakse katse vaadelda portree-
luterlikku  kirikukunsti
taustal, valgustada

epitaali  varauusaegse

kujunevate traditsioonide
moneti epitaafmaali tehnoloogilist {ilesehitust ja
kasitleda objekti pikaajalise konserveerimistegevuse
problemaatikat.

EPITAAF KUl VARAUUSAEGNE KUNSTIULESANNE

Hiliskeskaegse alguparaga epitaafitraditsiooni kuju-
nemine on eestimaises kontekstis tihedalt seotud
reformatsiooniga’. Uuendused
korras viisid ka muudatustele kiriklike kunstiteoste
funktsioonis ja tilesannetes. Uus evangeelne epitaaf

liturgia sisus ja

kaotas oma eestpalvefunktsiooni ja muutus
privaatse hingehoiu ja luterliku usutunnistuse

véljendajaks. Epitaafmaali osatdhtsuse kasv on

tihedas seoses ka renes-
sansist inspireeritud tiksik-
isiku vaartustumisega ja
see muutis ta 16. sajandi
protestantlikus kirikus tava-
paraseks annetuseks?®. Kor-
vuti  sellega oli epitaaf
moeldud ka avalikkusele, et
jadadvustada annetaja oma
kirikliku kogukonna vaa-

rika ja representatiivse
liilkmena®.

Taolist privaatset males-
tusmarki vdisid endale

lubada vaid piisavalt joukad
ja lugupeetud kogukonna
lilkkmed — enamjaolt aadel,
linnapatritsiaat ja raad.
Mitte kiill niivord joukate
kui silmapaistvate kogu-
konna lilkmetena moodustasid omaette privili-
geeritud grupi pastorid ja jutlustajad, kelle tahendus

jumalasdna kuulutajatena reformatsiooniga olu-

liselt kasvas ning kelle malestuse jaadvustamiseks
teostati hulgaliselt ka portreemaale ja epitaafe®.
Annetajatena touseb see sihtgrupp esile ka vara-
uusaegses Tallinnas.

Tavaparaselt koosnes epitaaf kolmest osast -
isiku portree, kelle mélestus jaddvustati, religioossel
teemal maalitud voi nikerdatud kompositsioon ja
malestav pealdis®. Persooni matmiskohaga epitaafi
asukoht tingimata seost ei omanud. Protestantliku
epitaafikunsti keskseteks teemadeks saavad kaks
Uue Testamendi fundamentaalset stseeni — Kristuse
ristiloomine, inimkonna lunastuse siimbol ning
Kristuse Ulestdusmine — siimboliseerimas iilestdus-
mislootust. Nii muutub epitaafikunst vordselt
altariga Kristuse lunastustoo pohjapanevate stind-
muste demonstratiivseks kuulutuseks®. Evangeel-
sete vaimulike epitaafidel vaib stseenidena kohata ka
naiteks Jutlustavat Kristust aga ka Kristuslast {ile
vete kandvat Piiha Kristoforust’.

Luther moistis religioosse kunsti tilesandena
SONA visualiseerimist ja tidiendamist, kui evangee-
liumi sdnumi efektiivseima propageerimise moo-
dust®. Taolise sona- ja pildikujutise ithenduse téttu
muutusid oluliseks konteksti seletavad pealdised
piiblitsitaatide, vagade sententside v&i ka pikemate

Maali ja poliikroomsete objektide konserveerimise osakond

w

Foto 1. Portree-gpitaaf
peale konserveerimist.



pealdiskirjutiste ndol. Vooruslikke ja vaarikaid
elulugusid kajastavad pealdised venisid 16. sajandi
16pupoole jarjest pikemaks ning rikastati monikord
kadunukesele esitatud retooriliste kiisimuste ja
illeskutsetega’. Elusuuruses portreteeritud kadunu-
keste lamavad figuurid moodustavad kogu P&hja-
Euroopas 16. sajandi 16pust peale levinud suurte

110

epitaafide kompositsiooniskeemi'’.

Pastor JoHANN HOBINGI PORTREE-EPITAAF
TALLINNA NIGULISTE KIRIKUS

16. sajandi algupoolt vaib Tallinnas pidada kunsti-
loomingule suhteliselt soodsaks perioodiks, mille
katkestas jarsult 1558. aastal alanud Liivi s6da.
Reformatsioonililkumisega vihenes ka Tallinnas
kirikute osatdhtsus kunstiteoste tellijate ja ehitus-
tegevuse initsiaatoritena. Tanu kiriku eestseisjate
operatiivsele tegutsemisele jdi Tallinna Niguliste kirik
reformaatorliku pildiriiiiste aktsioonidest puutu-
mata''. Suuremat chitustegevust Niguliste kiriku
juures 16. sajandi [ poolel ette ei voetud, vaid piirduti
praktilisemat laadi korrastus ja remonttoodega.
Kirikusisustust siiski uuendati ja ajakohastati —
ajavahemikul 1556-1558 teostati ju Niguliste
kirikule tiks Tallinna reformatsioonijargse puuniker-
duskunsti tippteoseid (suures osas havinud II
maailmasdjas) — rachdrrade ja meeste- ning naiste
pingistikud. 16. sajandi suhteliselt arvukatest
portree-epitaafidest on ainsana sdilinud pastor
Johann Hobingit surivoodil kujutav epitaaf'=.
Otsustades Niguliste kiriku 18. sgjandi varaloendi
drakirja jargi, leidus kirikus ca 18 maalitud voi
nikerdatud portree-epitaafi 16.-17. sajandist, millest
olulise osa moodustasid kiriku eestseisjatele,
pastoritele ja jutlustajatele pithendatud epitaafid'.

JOHANN HOBING pdrines Westfaalist, Coesfeldist
(stind. 1522), sai 1550. aastal. Niguliste kiriku
diakoniks ning valiti Tallinna Niguliste Kiriku
kolmandaks evangeelseks pastoriks 4. juulil 1556.
aastal. Hobing oli kihlatud Anna Gubberseniga, kuid
joudmata abielluda, suri Tallinnas 25. novembril
1558. aastal vaid 36-aastasena ning maeti Niguliste
kirikusse'. Hobingi Opiaastatest
ega ka varasemast tegevusest
kahjuks midagi teada ei ole.
Vastavalt retoorilises stiilis mina-
vormis epitaafipealdisele, oli ta
olnud Melanchtoni ja Georg
Sabinuse Gpilane. Tekst pealdiselt
“Stisse Frucht fiir Christus erwuchs
aus dem Studium, Dank sei_Dir,
Philippus, dafiir, Dank sei Sabinus,
auch Dir""*.  Usna raske on otsus-
tada, kas selle viite taga vdisid

Foto 2, Hans Kemmer, peituda ka tegelikud kontaktid Melanchtoni ja
Hermann Bennuse portree- : N ; A w5 2z s
epitaaf 1548. aastast Sabinusega, kuid Hobingi tdendolisemaks dpingu-
(repliik).

kohaks oli vast siiski Konigsbergi Ulikool, mille
loomise juures ka Melanchton olulist rolli méingis.

Ka ei ole portree-epitaafi annetajate kohta midagi
teada. Tavapdrasteks epitaafide annetajateks olid
perelitkmed ja sGbrad, auvaarse persooni puhul vais
see olla tellitud ka rae v&i koguduse enda poolt.

Suureformaadiline portree-epitaaf on maalitud
puitalusele tempera ja 6liga ning sellel on kujutatud
pastori surmukeha, mis lamab kirju rédmsavarvilise
teki all surivoodis, jalutsis suur krutsifiks. Kadu-
nuke on riietatud viljadmmeldud 6omiitsikesse ja
kroogitud kaelusega sirki. Maali kompositsiooni
arhitektoonilise dominandi moodustab tugeva
perspektiivinihkega kujutatud voodi. Neutraalsel
tumedal taustal kuldsete tdhtedega teostatud
milestispealdis on teoloogidele iseloomulikult
ladinakeelne. Krutsifiksi flankeerivad sisu seletavad
piiblitsitaadid, maalil all rullik ladinakeelse sentent-
siga: BEATI MORTUI IN DOMINO MORIUNTUR -
APOCALYP:14 .

Ripke jargi'® kuulus epitaafi juurde ka puuraamis
pargamentleht kreckakeelse tekstiga, mis oli omal
kohal veel 1850. aastal enne kiriku renoveerimist
ning paigutati hiljem altari taha. Nn. appendixi teksti
autoriks oli keegi Georgius Miilbergius, kes oli 16.
sajandi 16pu poole tegev Tallinna linnakoolis.

Portreemaali kompositsioonile on eeskujuandev
olnud Lucas Cranach vanemalt aastast 1546 parinev
maal, kujutamas Martin Lutherit tema surivoodil.
See kompositsioon levis laialdaselt tookojaprodukt-
siooni ning koopiatena. Kompositsioon kandis endas
propagandistlikku alatooni, litkkamaks {mber
Lutheri vastaste levitatud wvditeid reformaatori
armetu surma kohta'’. Vaadeldav portree-epitaaf ei
kanna meistri signatuuri ega ka initsiaale-
monogramme, andmeid tema teostaja kohta ei leidu
ka kirjalikes allikates, seetdttu jaab maali valmis-
tanud meistri isik hiipoteetiliseks. Epitaafmaali
teostus on hoolimata perspektiivivigadest meisterlik,
eriti iseloomulik sellele maalilaadile on filigraanne
detailirikas maalimismaneer. Uhtviisi peenelt on
vilja tootatud kadunukese peakatte ornament,

juuksed ja habe, mis ilmneb eriti detailfotodel.

Seevastu inkarnaat on vilja tootatud peente
laseerivate pintslilookidega, marg-marjas, vormides
ihu pehmete tileminekutoonidega ning saavutades
voimendatud sfumato-efekti.

Kust otsida voimalikku meistrit? Epitaafmaali
kompositsioonilises tilesehituses ja stilistikas voib
leida olulist sarnasust tuntud reformatsiooni-
kunstniku Lucas Cranach van. todkoja produkt-
siooniga. Eriti tema opilase, Liibeckis tegutsenud
meistri  Hans Kemmeri' toodega. Kemmerile
atribueeritud Liibecki superintendendi Hermann
Bonnuse portreega tema surivoodil 1548. aastast"
on vaadeldava portreega voimalik lausa otseseid
paralleele tommata (vt. foto 2).

6 Maali ja poliikroomsete objektide konserveerimise osakond



Bonnuse portree-epitaafi originaal asus Liibecki
Maarja kirikus ja hédvis II maailmasgjas, kuid seda
annab edasi Kemmeri omakdeline vaikeseformaa-
diline repliik samast maalist. Sarnaselt Hobingi
portreemaalile kaasnes ka siin kadunukese portreele
pikk manitsev ladinakeelne pealdis. Teatud sarnasusi
Johann Hobingi portreemaali teostuses — nditeks
iseloomulikud rasked laud, Kristuse figuuri jduline
plastiline kujutusviis, kindlalt markeeritud suujoon
jpm. on iseloomulikud ka Hans Kemmeri kaekirjale.
IP-kiirtes on hésti aimatav ka Hobingi meistri
skitseerivas laadis peenejooneline pintsliga teostatud
alusjoonis. Kunstisidemete kohta Liibeckiga leidub
meil ju andmeid nii reformatsiooni eelsest kui ka
jargsest ajast. Siiski pole tdiendavate uuringuteta
voimalik Johann Hobingi portreemaali Hans
Kemmeri, tema Opilaste voi tookoja nimega siduda.
Mingeid sidemeid Liibeckiga on siiski Johann Hobing
ka ise omanud, kuna tema testamendis leidub marge
temale kuuluvate raamatute kohta, mis Liibeckis
asuvat ja mille ta lahkelt Magister Johanni Robertol
lubas &dra miilia voi laiali jagada®. Samas on
maalialusena kasutatud PShja-Saksamaa 16. sajandi
tahvelmaalis vahe levinud okaspuu puitu (okaspuu
puit maalialusena oli 16. sajandil Louna-Saksamaal
suhteliselt levinud®', P&hja-Saksamaal eelistati
niiskes kliimas vastupidavamat tammepuitu). Hans
Kemmerile atribueeritud todde hulgast on kindlalt
okaspuu puidust maalialusega identifitseeritud vaid
ca 1545. aastasse dateeritud kompositsioon “Gesetz
und Gnade”*. Kas vdime vaadeldavat portree-maali
pidada pastori tdepdraseks kujutiseks? Maalil ei ole
portreteeritud pastorit niivord oma sotsiaalse rolli
kandjana, kirikutegelasena, kui kujutatud isiku-
parase, aratuntavalt realistliku persoonina ning
seega voib seda portreemaali pidada pastori ad vivum
portreeks. Portreemaali realistlikkusetaotlust voi-
mendab ka asjaolu, et maalil kujutatud tekstiil-
vaibaga analoogsed eksemplarid on praeguseni
sailinud Rootsis Heda ja Kristinenhamni kirikutes.
Need dateeritakse koguni 15. sajandisse ning
paritolupaigaks pakutakse Reinimaad” - s.o.
Hobingi kodukanti. Seega pole ka vilistatud, et maal
vais olla kohaliku péaritoluga. Samast ajajargust
vordlust voimaldavat kohalikku maalikunsti prakti-
liselt sdilinud ei ole, ka t66 tdapsem atribueerimine
jaab edasise uurimistoo objektiks.

MUUDATUSED EPITAAFI PAIGUTUSES

1678. aasta varaloendi kohaselt paiknes epitaaf
kantsli taga seinal “hinterm Kanzell auf dem Mauer"*,
Ripke jargi aga kiriku kaarkambri sissekaigu juures
paremat katt seinal - seega siis pikihoone pohja-
seinal, Nottbeck-Neumann annab aga epitaafi
asukohaks jallegi 16unaseina®. Seega pole voimalik
epitaafi algset asukohta paris Kkindlaks teha.
Toendoliselt on epitaafi eri aegadel, ka sdltuvalt

kirikus toimunud siseremontidest ning epitaafmaali
enda vidrskendamisega seoses, muudetud.

EprtAAFT TILESEHITUS JA SEISUND ENNE
RESTAUREERIMIST

Too koosneb kaheksast ca 1,5-2 cm
paksusest lauast (okaspuu puit —mand ?),
(vt. foto 4) mis olid omavahel tagakiiljelt
ithendatud nelja puitpdénaga*®. Nime-
tatud puitpodnad sulgesid teose ka raami,
vaid ila- ja alaserva oli lisatud kaks
lithemat kinnitusliistu (vt. foto 3). Lauad
olid kinnitatud podnade kiilge puittiitib-
litega esikiiljelt poonade suunas ning kogu
konstruktsioon naelutatud tammeliistust
lihtsa profiiliga raami.

Kuivord epitaafi mdotmeid on paremalt kiiljelt
ilmselt mingil pdhjusel viahendatud - parempoolsel
laual puudus serv, voib arvata, et ka raamistuse
konstruktsiooni oli muudetud. Moétmete muut-
mise pdhjus on teadmata, kuid tihe véimalusena
voib pakkuda, et lauad niiskusest paisusid ning t66
ei mahtunud enam timbrisraami. See vaide sobib
tosiasjaga, et epitaaf, mis oli peale
konserveerimist seisnud aastaid normaal-
tingimustes, oli laiuses ~3,5 cm kaha-
nenud (vt. foto 5). Need ~3,5 cm olidki
téendoliselt kunagi originaalilt raiutud.

Muudatused epitaafi formaadis ei ole
tdendoliselt olnud kuigi hilise iseloomuga.
Tammest maaliraam on sepistatud
nurkade ja riputuskonksudega ning
kasitsi toodeldud profiiliga ning paigutub
seega samuti viahemalt 17.—18. sajandisse.
Maaliraami musta varvikihi all leidus
valgel krundikihil asuval boolusel vihese
lehtkulla jddnuseid, mis annavad
tunnistust kullatise olemasolust algses virvila-
henduses. 1752. aastal toimus Niguliste kiriku-
interjoori remont, mille kdigus renoveeriti mitmeid
epitaafe (nditeks Mustpeade Vennaskonna epitaaf
1642. aastast). Voimalik, et parandustodd parine-
vad sellest ajast.

Portree-epitaafi sajanditevanune maalikiht on
aga ullataval kombel sdilinud praktiliselt puutu-
matuna algsel kujul, mis on wvarase
kirikumaali kohta suhteliselt haruldane
ndhtus.

Tundub, et algselt on laudadele méargi-
tud surivoodi koht, millele viitavad aseme
piirjoonte pikendused liimistamata ja
kruntimata servaalal vasakul. Paremal
poolel ei ole joonis ndhtav, sest serv on
maha l6igatud.

Edasi on epitaafi lauad kinnitatud raami ning alus
liimistatud kerge kriidi lisandiga tdendoliselt mitmel

Foto 3. Teose tagakiilg
enne konserveerimist.

Foto 4. Teos enne
konserveerimistdode 11
etapi algust.

Vt. vdrvitahvel I, lk. 63.

Foto 5. Detail

konserveerimistoode 11
etapi kaigus.
Vt. vdrvitahvel II, lk. 63.

Maali ja poliikroomsete objektide konserveerimise osakond 7



Foto 6. Detail
konserveerimistoode 11
etapi kdigus.

Vt. vérvitahvel 111, k. 63.

Foto 7. Epitaafi seisund
enne konserveerimistaid.

o

Foto 8. Epitaaf
konserveerimistddde I
etapi kdigus.

korral kogu ulatuses nii epitaafi laudadel,
kui raamil. Viimasele viitab kriidi puudu-
mine epitaafi dartel - raami liistu varju
datud daris.

Elektron-optiline IP-muundur (t6o-
piirkond 750-900 nm, ehitatud sdjavée
oobinoklile) fikseeris kohatise parem-vasaksuunalise
kaldvarjutuse portreteeritava ndol ja Kristuse
figuuril. Surivoodi alusjoonisest oli juttu juba
iilalpool. Kompositsioon (ka kujutatavate piirjooned
ning struktuurjoonis) on teostatud aga lineaarses
maalilaadis, mida tingis juba epitaafi tilesehitus, kus
tekst haarab enda alla pShilise maalipinna.

Teos oli téendoliselt kaetud varnitsakihiga, mis
aja jooksul oli tugevasti pruunistunud ning
muutnud epitaafi koloriiti (vt. foto 6).

TEoSE KONSERVEERIMISTOODE [ JA II ETAPP

Teose seisund 1981. aastaks oli katast-
roofiline, kuna epitaafi oli hoitud iiliniisketes
keldritingimustes Hobuveskis Tallinnas Pikal
tdnaval ning Kadrioru lossi jadkeldris — nn.
Greenbergi maja Weizenbergi tanaval (vt.
foto 7).

Epitaaf viidi Greenbergi maja keldrist
(Kadrioru lossi jaakelder) vélja tilakorrusele,
kus kiitmata ruumi niiskus oli mdningal
madral vaiksem (85-75 % piires) ning teostati
esimene desinfitseerimine pulveriseerides
maali esikiilge 3%-lise katapiini lahusega (dest.vesi-
etanool segus 1:1). Kolme nadala parast eemaldati
nii esi- kui tagakiiljelt hallituse ja tolmu jadnused
pehmete pintslite ja tolmuimeja abil ning korrati
desinfitseerimist kahel korral (vt. foto 8).

Enne epitaafi konserveerimist ja toode kdigus
tehtud makrofotod nditasid, et hallitusspoorid
paiknesid pohiliselt krakeliiiiris (toitudes ilmselt
liimistusest) ning mustal foonialal on tdendoliselt
hallituse poolt havitatud ka nii katte- kui maalikihi
orgaanilist materjali.

Jargnevalt puhastati teose maalikiht pinna-
mustusest ja desinfitseerimisjddkidest lahusega
etanool-pineen—dest. vesi (2 : 4 : 4) ning viidi epitaaf
lile Rataskaevu tn. téokotta, kus ahjukiittega
ruumi niiskusreziim kdikus 70-60% vahel.

Irduv maalikiht (pShiliselt foonimaalingul)
kinnitati 5%-lise nahaliimi vesilahusega,
millesse oli lisatud antiseptikuna katamiin AB
0,3% liimi koguhulga suhtes.

Pinnakate ei allunud tavaparasele regene-
reerimisele (1981. aasta!), mistottu alustati
pinnakatte Ghendamist lahusega DMF-
etanool-pineen (5 : 6 : 9). T jdi I6petamata,
kuna epitaaf ekspositsiooni ei ldinud (ei jdutud
kokkuleppele teose raamistuse konstrukt-
siooni suhtes), kuid teose siilivus edaspidiseks
tootluseks oli tagatud.

1999, aastal telliti Ennistuskojalt Kanut toode
I6petamine, et paigutada epitaaf Niguliste kiriku
ekspositsiooni.

Kaheksa lahtise laua peamiseks restaureerimis-
probleemiks oli tumenenud kattekihi eemaldamine.

Sajandite jooksul korduvalt linadliga (vérnits)
vérskendatud epitaafi pealispind oli muutunud
pruuniks, muutes oluliselt t66 koloriiti. Kivistunud
kattekihi eemaldamisel testiti erinevaid lahuseid ning
meetodeid.  Parimaks osutus kombinatsioon
atsetoonist, benstitilalkoholist, Ethomeen C-25-st
ja Carbopolist. Pealispinna puhastuse muutis
keeruliseks asjaolu, et teksti iga tdhte tuli eraldi
toodelda, kuna tume taust antud geeli ei talunud.
Kattekihi Ohendamine mustalt virvilt teostati
atsetooni-tarpentini seguga.

Peale vidrnitsa eemaldamist puhastati heledaid
pindu (voodi, alumine kiri, pastor, Kristus) 5%-lise
triammooniumtsitraadi vesilahusega.

Maali krundikihi side alusega ning varvikihi side
krundiga olid head. Kinnitamist vajavat varvikihi
irdumist esines paremalt kahel esimesel laual
alumises osas ning Kristuse kéel. Varvikihti toodeldi
termiliselt 7%-lise kalaliimiga. Suuremad krundi-
kaod lisaks puidukahjustustest tingitud puudujaa-
kidele olid Kristuse vasakul kael (vt. ill. nr. 9),
pastori ndol ning ~35 cm ulatuses alumisest servast
(eriti tekstil).

Puudujasgid taideti 7%-lise kalaliimi ja kriidi
seguga. Varvikaod toneeriti (taustal) Winsor &
Newtoni akvarelli- ning Maimeri restaureerimis-
virvidega. Epitaafi pealispind kaeti Winsor &
Newtoni mattlakiga.

Originaalmodtmete
paremasse draldigatud serva lisada laud (manni-
puit), mis liimistati, krunditi 7%-lise janeseliimi ja
kriidi seguga ning tooniti Maimeri restaureerimis-
varvidega. Maali lauad jédeti omavahel sidumata.

Maali raami puidu restaureerimiseelne seisund oli
halb - tappiihendusega nurgad olid kdmmeldunud
ja uuesti liimimiseks kolbmatud. Sepisnurgad ja
riputuskonksud tugevalt okstideerunud. Kuna
originaalvarvikiht oli {ilemaalingu all sdilinud vaid
minimaalses ulatuses, otsustati kdik kihid kuni
puiduni eemaldada. Raamile teostati konstrukt-
siooniparandused, uus kruntimine ja varvimine.

saavutamiseks otsustati

KokxuvoTe

16. sajandi luterlik epitaafikunst kajastab neid
stigavaid murranguid, mis olid toimunud {ihis-
konna mentaliteedis seoses Lutheri poolt ldbi viidud
usuuuendustega. Omamata kultuslikku funktsiooni
jai epitaaf kui monumentum pietatis personaalse
usutunnistuse ja vagaduse siimboliks*.

eksemplariks, mis registreerib Tallinna reformat-
sioonijargses kunstikultuuris ja maalikunstis
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levivaid tendentse. Niiiid on epitaaf saabunud tagasi
Tallinna Niguliste kirikusse, mitte kiill enam algses
funktsioonis olevana, vaid muuseumieksponaadina.
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During the 16th century epitaph art became a significant part in the Lutheran church interior. It was donated
in honour of God, in order to commemorate the memory of certain persons and groups and it was connected
with the moralising religious declaration. At the same time the donation of this kind of an epitaph was a
so-called “pious action”, expressing the cultural tendencies that were typical during that epoch.

In the year 1558 Johann Hobig, the pastor of the Tallinn Niguliste church, died. Soon after his death a
large format portrait epitaph depicting the pastor in his deathbed was ordered to perpetuate the memory of
the pastor. In the Latin inscriptions covering the painting the story of the pastor’s life and thematic paragraphs
of the New Testament are reflected. The epitaph has been painted by an unknown master onto a wooden
basis with oil and distemper and belongs among the early unique specimens of the early Cainozoic era of

Tallinn Protestant paintings.

The conservation works on the epitaph painting that is in a bad condition (biological damage), were begun
in the yvear 1981. Due to several discontinuances the conservation works dragged on for a long while and

they were concluded only in the year 2000.

In the following article an attempt is made to view the portrait epitaph on the basis of the traditions
shaping the early Cainozoic Lutheran religious art, to cast some light upon the technological structure of
the epitaph painting and to address the problems related with the long-term conservation activities of the

object.
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juhtudel

PAPPALUSEL MAALIDE
RESTAUREERIMISEST

Uiive Vahur

Sageli leidub muuseumide kogudes papp- véi
paberalusel Glimaale, mille eksponeerimist ja
sailitamist raskendab asjaolu, et alusmaterjal on
tugevalt deformeerunud. Kahjustuste reas esinevad
tihti ka rebendid ja kaod. Kui seesuguseid maale
toestada teisele papile liimimisega, kipuvad nad
varem vOi hiljem liimist tingitud pingete t&ttu
kaardu kiskuma, hoopis toestuseta jatmisel vaivad
vanad kahjustused uuesti ilmneda (eriti juhul, kui
maal ei lahe raamitud kujul otse ekspositsiooni, vaid
ilma timbrisraamita hoidlasse).

Lahendamaks seda probleemi, olen mitmetel
kasutanud  pappaluse  dubleerimist
I6uendile ja seejdrel pingutamist alusraamile. Nii
restaureeritud maale on edukalt voimalik hoidlas
sdilitada ka ilma tmbrisraamita nagu tavalist
alusraamile pingutatud 15uendile maalitud dlimaali.
Sarnast meetodit on varasematel aegadel kasutatud
pargamendil ja paberalusel maalide tugevdamiseks,
hilisemal ajal voltsingute valmistamisel, mille puhul
gravuur varvitakse {le dlivarvidega ning seejarel
liimitakse tihele voi teisele meistrile iseloomulikule
16uendile’.

MONED TOOVOTETE KIRJELDUSED

Enne dublaazi tuleb hoolikalt fikseerida koik
rebendid. Selleks v&ib kasutada t66 pealispinnal 5%-
lise kalaliimiga liimistatud loor- v&i jaapani paberi
ribasid (vt. foto 1). Edasi jargneb tagakiilje (vt. foto
2) ettevaatlik jarkjarguline niisutamine ning pressis
kuivatamine kuni deformatsioonide kadumiseni.

Foto 2.

Foto 1.

SUMMARY

Niiiid véib suuremad rebendid eelpool kirjeldatud
viisil tdiendavalt fikseerida ka maali tagakiiljel.
Seejarel asutakse dublaazi juurde.

Aja jooksul olen kasutanud mitmeid erinevaid
liimistusviise:

— traditsiooniline dubleerimine kalaliimiga,

— PVA liimi ja 7%-lise kalaliimi segu 1:1,

— puhas PVA liim ja eelnevalt liimistamata 16uend
(paksemate pappaluste puhul).

Kalaliimi kasutamisel tuleks liimistada nii papi
tagakilg kui eelnevalt ettevalmistatud liimistatud
I6uend, PVA puhul piisab vaid papi tagakiilje
liimistamisest. Peale liimistuse taielikku kuivamist
tugevas pressis peab tditma sama meetodiga ka
kaod, kui neid esineb. Jargmiseks etapiks on
pingutamine alusraamile (vt. foto 3 ja 4). Edasine
to0 kulgeb nagu tavaline maali restaureerimine.

Fotomaterjaliks on lisatud Hilumaa Muuseumist
périt Ulo Soosteri “Vana mehe portree”, mille todsse-
saabumisega 1991. aastal antud probleem minu
Jjaoks esmakordselt puistitus. Maal oli norgal ja
deformeerunud kartongalusel keskosas suure poiki-
rebendiga, vidiksemate rebenditega dartel, parem
tlanurk puudus. Antud t66 puhul teostasin dub-
laazi PVA liimiga eelnevalt liimistamata lduendile.

Oma kogemuste pohjal vain lisada, et kahe PVA
liimiga dubleeritud pappalusel meremeeste poolt
1930. aastatel maalitud laevapildi seisund on
piisinud mitme aasta jooksul muutumatuna,
vaatamata maamaja ebatihtlase Ghuniiskuse ja
kdikuva temperatuuriga hoiutingimustele.

Foto 4.

Foto 3.

As much as restoration of oil paintings on damaged cardboard substrate is concerned, I would consider
doubling on canvas and pulling on a base frame. This method will ensure stable preservation of the cardboard
substrate under different storage conditions and allow to treat such paintings as usual oil paintings with

base frame.
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“MAARJA KROONIMINE”

— 16. SAJANDI RELJEEFI RESTAUREERIMISEST

Kriste Sibul

ARHIVIANDMED VARASEMATE RESTAUREERIMISTE
KOHTA

1887. a. esitas Holzmayer vordlemisi detailse kujut-
luse reljeefi tehnilisest seisundist (foto 1).

Samas kirjeldab Holzmayer ka reljeefi varvila-
hendust: “Kuid millist m&ju pidi kogu pilt avaldama
harimatule eesti talupojale, kui me kogu varvi-
kiillust kujutleksime siilinuna. Onnekombel on see
vaheste jdlgedena niivord sdilinud, et me seda pea-
mistes osades ilma raskusteta mottes restaureerida
voime ..."

Esimesed parandused pidid toimuma ajavahe-
mikus 1887.-1892. a., sest teadaolevalt on 1892. a.
publitseeritud fotol suuremad praod juba kinni
kleebitud ning reljeefi alumist osa plankudega
tugevdatud.

Pohjalikum restaureerimine, mille kaigus reljeef
sal uue vdrvkatte, puuduvad detailid ja neogooti
raamistuse, on toimunud ilmselt vahetult enne
Esimest maailmasdda, 1907.-10. a.

1968. a. oli reljeef vdga halvas seisundis: “varvi
ja krundikiht tugevasti irdunud, 19. sajandi tilemaa-
lingud suurte laikudena alusest lahti 166nud, esines
palkide ja laudade tugev deformeerumine.” Samal
aastal voeti vastu otsus reljeefi restaureerimiseks
viljaspool vabariiki. 1969. a. stigisel alustati Ermi-
taazis varvi- ja krundikihi kinnitamisega. Puidu
deformatsiooni tottu ei andnud esialgsed restauree-
rimistood tulemusi ning vérvikiht 16i itha uuesti
lahti. Tood kestsid vahelduva eduga kuni 1973. a.,
kuid juba Puskinos. Arhiiviallikate jargi tagastati
taielikult restaureeritud altar Saaremaa Koduloo-
muuseumisse 20. martsil 1982. a.

RELIJEEFI (ILESEHITUSE KIRJELDUS JA SEISUND KUNI
2000. A.

Reljeef on nikerdatud ~20 cm paksusest tamme-
plangust. Reljeefi tagakiilg on Gdnestamata, mis
viitab kohalikule nikerdajale, mitte Litbeck’i kool-
konnale nagu on mainitud varasemates allikates.

Obnestamata tagakiilg on
pohjustanud tdenaoliselt tisna
ruttu peale nikerdamist tekki-
nud praod, mida on puttud
tdita keskajale iseloomulike
taidisainetega (nt. dled, looma-
de karvad), liimi ja saepuru
mass jne. Vaga laiad vertikaal-
praod on niaha ka 1887. a.
fotol.

Reljeefi alus (raamistus) on
heas seisundis, kuid kuna rel-
jeefi alumine osa on kahjustunud ja pehkinud, siis
on alus koos muu raamistuse ja pdonadega lisatud
ajavahemikul 1907.-10. a. toimunud restauree-
rimise kaigus. Toendoliselt on ka baldahhiin ja
nikerdused ilal servas lisatud samal ajal, mil
eraldiseisva terviku moodustamiseks voidi kasutada
mone teise keskaegse altari osi.

2002. a. veebruariks oli jallegi toimunud verti-
kaalpragude suurenemine, tksikud nikerddetailid
olid lahti, alumine serv vajas taies ulatuses taitmist.

Holzmayer kirjeldab, et “kdik vérvid, nii ka kuld,
on kantud ligikaudu 1,5 mm paksusele kipskrun-
dile, mis esmajoones valmima pidi”. Samas kirjeldab
ta kiullalt halvasti sdilinud varvikihte, mainimata
kiill kordagi krundi seisundit, kuid see lubab arvata,
et varvikiht oli irdunud koos krundiga.

Keskajal on Maarja kullatud riiti alust krunti
puntsitud* ja punkteeritud. 20. sajandi algul toimu-
nud restaureerimise kaigus on reljeefi osaliselt uuesti
krunditud — Maarja ja Jumal-Isa riii, krooni jm.
kullatud detailide juures on reljeefsus toendoliselt
saavutatud lduendi surumisel niiskesse krunti.

1969.-75. a. toimunud restaureerimise kaigus on
modelleerimiseks kasutatud varvilist krunti: naiteks
Jumal-Isa riiti serval roosat krunti, lendleva ingli
figuuri riitil halli krunti.

Varvikihtide seisundi kirjeldustes esineb erineva-
tes allikates vastuolusid. Analiilisides viimase res-
taureerimise kaigus ENNISTUSKOJAS KANUT teostatud
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Foto 1. Reljeef 1887.a.

* puntsima -

ingl. k. ~ punched
borders, it. k. — punzone,
saksa k. - punzen

Fotode secria 2. Detailid
Maarjast restaureerimise
kdigus.

Vt. varvitahvel I, k. 64.



Foto 3. Reljeef peale
restaureerimist 2001.a.
Vt. vdrvitahvel I, k. 64.

ristloikeid varvikihtidest, on
nende kirjeldamisel ldhtutud
Holzmayeri detailsest kirjeldu-
sest. 20. sajandi alguses toimu-
nud restaureerimise kaigus on
jargitud originaalset varvilahen-
dust. Kullatise taastamiseks altari
keskkapi kompositsioonis — nii
foonil kui skulptuuridel kasutati
1969.-75. a. lehtkulda.

Dokumentide jargi on “Maarja
kroonimine” tagastatud Saare-
maa Koduloomuuseumile taieli-
kult restaureerituna 20. martsil 1982. a. Selline
daatum seati koheselt kahtluse alla, kuna 20 aastat
on liiga lithike aeg nii drastilisteks kahjustusteks
nagu neid 2000. a. alguses naha vois.

Vorreldes 1975. a. fotodel kleebisega kaetud
alasid reljeefi seisundiga enne kéesolevat restau-
reerimist selgub, et vastupidiselt 1982. a. aktile anti
“Maarja kroonimine” iile osaliselt restaureerituna.
Kleebise kinnitamiseks kasutatud liim (janeseliim) oli
~30 aasta jooksul tugevasti kolletunud (pruunis-
tunud) ja kahjustanud ka kullatist.

Vaatamata sellele, et vdrvikihti ja kullatist on
kinnitatud ja teatud piirini taastatud vaid 30 aastat
tagasi, on selle seisund kiillalt kiiresti halvenenud.
Kinnitamise keerukus kumab labi juba varasematest
allikatest. Lisaks kleebisega kaetud aladele, mis
osaliselt uuesti kinnitamist vajavad, on kullatis
irdunud varasemate vertikaalpragude kohalt.

SUMMARY

TErosTATUD TOOD

Varasema ja tumenenud profii-
laktilise kleebise eemaldamiseks ja
pinna puhastamiseks kollakas-
pruuniks tombunud liimijaa-
kidest (loomne liim?) pehmendati
pinda eelnevalt niiske vatitam-
pooniga ning seejarel hdoruti voi
eemaldati mehhaaniliselt skalpel-
liga.

Varvikihi ja kullatise kinnita-
miseks kasutati 10%-lise Klucel
GF-i lahust etanoolis, mida lahjendati veega soovitud
astmeni.

Teostati puiduparandused, sealhulgas 15igati tik-
sikud uued detailid, mis kinnitati Titebond Franklin
Hyde Glue'ga.

Varasemad vérvilised krundiparandused puhas-
tati ja tihtlustati, uus kruntimine teostati kriidi ja
janeseliimi seguga (vt. fotode seeria 2).

Retuseerimiseks kasutati Maimeri restaureerimis-
virve, kullatud pindade taastamiseks Mica Powderit,
viimase sideaineks kasutati mattlakki.

Reljeefi esikiilg kaeti Winsor&Newton Artists’
Original Matt lakiga (foto 3).

Autor tdnab Dr. Kersti Markust koostdo eest.

Without delving into the colourful history of the relief, the article describes its technological aspect and the
history of its restoration.

The first repairs must have been made during the period from 1887 to 1892. A more comprehensive
restoration to give the relief a new paint layer, and replace the missing elements and the neo-gothic framework,
probably took place just before World War I, in 1907-10. In 1968, the relief was in a very bad condition, the
same year the decision to restore the relief outside the republic was made.

Irrespective of the fact that the paint layer and gilt have been fixed and restored to a certain extent just 30
years ago, its condition has deteriorated comparatively fast. Besides the sections covered with protective paper
that need to be partially fixed anew, the gilt has been detached from the areas of earlier vertical cracks as
well.

In order to detach the earlier protective paper glued probably with animal glue that had become darker,
and to clean the surface from the residues of glue, the surface was first softened with a damp cotton wool
tampon, and thereafter either rubbed or removed mechanically with a scalpel. To fix the paint layer and gilt
a 10% solution of Klucel GF in ethanol was used, that was diluted with water to the desired level. Wood
repairs were performed, including cutting a few new elements that were fixed with Titebond Franklin Hyde
Glue. The earlier coloured ground repairs were cleaned and smoothed, a new grinding was performed with
chalk and rabbit glue. For retouching Maimer retouching colours were used, Mica Powder for restoring the
gilt surfaces, while matt lacquer was used as binder for the latter. The front side of the relief was covered
with Winsor & Newton Artists” Original Matt varnish.
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PUHAVAIMU KIRIKU AJANAITAJA
RESTAUREERIMISE AJALOQOST

Kriste Sibul

SISSEJUHATUS

Eesti vanim sdilinud tanavakell paikneb keskaegse
Pithavaimu kiriku pdhjafassaadil. Ajanaitaja asu-
kohast on tingitud lai kahjustustespekter ning
kahjuks ka vajadus regulaarsete hooldetddde jarele.

Ajanditaja konserveerimine oli ENNISTUSKOJALE
KaNuT véljakutse, kuna puudus analoogse objekti
konserveerimise-restaureerimise kogemus. Projekti
keerukus ilmnes ka teoreetilisel tasandil, kus
erinevate huvigruppide ja vaartushinnangute
taustal porkusid tavakodaniku ilumeel, praktilised
kaalutlused ja konserveerimisprintsiibid.

Erinevatel pShjustel tehti to6d n-6 vales jarje-
korras, s.t. praktilisele konserveerimisele eelnes kiill
sobivate konserveerimismaterjalide testimine in situ,
kuid objekti enda materjalide, niteks varvikihtide
uuringutega alustati alles 2002. a. suvel ehk kolm
aastat peale konserveerimist.

Paraku kdivad dnnetused nii mdoda inimesi kui
ka kultuurivaartusi. 29. mail 2002. a. toimunud
Piithavaimu kiriku torni pdlengu ning sellele jargne-
nud kustutamise kaigus sai kannatada ka ajanaitaja.
Niisiis, augustis 2002 jatkus ka konserveerimine.

AVALIKU AJANAITAJA AJALOOST

Avaliku ajanditaja olemasolu kohta Pithavaimu
kirikus leidub andmeid juba 1439. a., kui tisler ja
nikerdaja Hans Kanklowe' nikerdas Pithavaimu
kirikusse seatud uuele ajanditajale numbrilaua,
maalija Michel Meler* aga maalis ja kuldas taeva-
tihtede ja pdikese kujutisega kaunistatud
numbrilaua, saades palgaks 50 marka®.

1490. a. tegi nikerdaja Johanken® ajanditaja
kohale mingi nikerdatud pealistise®.

1616. a. sai nikerdaja ja tisler Adam Pampe tasu
ajanditaja numbrilaua valmistamise eest® ning
samal aastal on maalija Johan saanud tasu sama
numbrilaua maalimise eest”.

1684. a. juunis sai tulekahjus kannatada Piiha-
vaimu kiriku torn ning ka ajanditaja®. Lisaks
remonditdddele tornis asuti veel 1684. a. detsembris
parandama ka ajanditajat.

Sten Karlingi jargi nikerdas ajanditaja puitosad
Christian Ackermann, viidates evangelistide figuu-
ride ja pahkmikornamendi stiililisele sarnasusele
Mérjamaa kiriku altariga®.

Pithavaimu kiriku arveraamatutes'?, mis valgus-
tavad nii torni kui ajanditajaga seonduvaid t6id iisna
iiksikasjalikult, kujuri nime ei kohta. Nii jaab Chr.
Ackermanni autorsus dokumentaalselt tGestamata.

AJANAITAJA OSADE UILESEHITUS JA UURINGUD

Puittahvlile maalitud numbrilaud vaskplekist 16iga-
tud osutitega asetseb nelinurkses fassaadist eendu-
vas profileeritud raidraamistuses. Rooma numb-
ritega sihverplaadil on sinisel taustal kullatud
péikese kujutis. Numbrilauda {imbritseb polii-
kroomse pahkmikornamendiga raamistus, mille
nurkades asetsevad politkroomsed evangelistide
figuurid.

— NUMBRILAUDA UIMBRITSEV PAHKMIKORNAMENT
EVANGELISTIDEGA

Numbrilauda timbritsev reljeefne ornament koosneb
neljast osast. Ornament on kinnitatud ca 4 cm pak-
sustest plankudest valmistatud tahveldisele. Tahvel-
dis omakorda on fassaadile kinnitatud sepisnaeltega.

Tahveldise {1lemine ja alumine osa on vertikaal-
suunas kokku kuivanud, laudade wvahele on
moodustunud kuni 1,5 cm laiused vahed. Seetottu
on koos tahveldisega lahti  ka sellel asetsev
ornament.

Lahtisi detaile on ka figuuridel, nditeks evangelist
Luukase raamatut hoidev vasak kasi ja mantli serv
jalgade juures, evangelist Johannese vasak kisi ja
jalg ning evangelist Matteuse parema jala suur
varvas. Viimase jdrgi mddrati ka antud figuuri
nikerdamiseks kasutatud puiduliik, milleks mikros-
koopilise analiitisi tulemusel osutus parn (Tilia L.).
Evangelist Johannes on ulatusliku mehhaanilise
kahjustusega: puit on pragunenud, raamatu nurk
ning seda hoidva kde pdial on puudu.

Juba 1954. a. martsis soovitati vilja vahetada
alumised figuurid, s.t. evangelistid Luukas ja
Johannes kui ilmastiku poolt kdige enam moju-
tatud. Evangelist Johannes oli nii 1954. a. kui 1998.
a. kéige kahjustunum figuur.

VARVIKIHTIDE UURINGUD

Viimistluskihtide tilesehituse kirjeldamiseks ning
voimaliku algse varvilahenduse koostamiseks val-
mistati varvikihtidest ristldikeid, mida fotografeeriti
mikroskoobi EXAMET abil 50-100-kordse suuren-
dusega. Ristldigete valmistamiseks kasutati siinteeti-
list vaiku Epofix (firma Struers), vaigu ja kovendaja
suhe 15:2. Ristldigetest tehti elementkontrastpildid
elektronmikroskoobi PHILIPS ESEM X130 TMP abil,
uuritavate varvikihtide keskmist kvalitatiivset
koostist (iiksikutel juhtudel teostati ka punkt-
analiliise) méadrati analiisaatoriga EDAX UTW.
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Foto 1, foto 2.

Punane krunt sisaldab péhikomponentidena pliid ja
rauda. Valged terad krundis on madaratud kaltsiumina
Jja tumedad tdpid rauana, viimane on toendoliselt
loodusliku pruuni pigmendi - umbra - koostisosa.
Krundis lisanditena leiduvad alumiinium ja rani
viitavad mineraalmusta kasutamisele.

Foto 3.

lhutoon on segatud pliivalge baasil,
krundis lisanditena leiduvad
alumiinium ja rdni viitavad
mineraalmusta kasutamisele. Raud
pdrineb punasest ookrist. Varvikihis
leitud kaltsium on ilmselt kriidi
komponent.
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Foto 4, foto 5.
Tumekollase varvikihi pohikomponendiks on plii.

1955. a. koostatud protokollis' ! kirjeldatakse, et “alumine, vanim skulptuuride
kate oli teostatud dlivarvidega. Uhtlase tasapinnaga foon on tsinnooberpunane, siledalt
foonilt plastiliselt eenduv kdrvorvand-ornament ja rullised on vdrvitud kahte tooni
rohelisega - siigavamad pinnad on kaetud valge varviga segatud tsinkrohelisega ning
kérgemad kohad sama vérvi pisut heledama varjundiga.

Voluutide korgemad servad, mis skulpturaalselt on madalreljeefselt rohutatud, on
kaetud lehekullaga. Kuld on paigutatud barokse voogavusega ning ei kata reegliparaselt
koiki korgemaid madalreljeefseid osi”.

Samas protokollis esineb marge, et cemaldatud on pealmised, s.t. hilisemad tile-
maalingud tumeda &livérvi ndol, kuid nende olemus on tédpsemalt kirjeldamata.

Niisiis on vaatajaile tuttav tahveldis kaetud punase vérviga, mis analiitisitule-
muste jirgi ei ole mitte kinaver nagu mainitud 1955. a., vaid pliipunasest (-mennik)
ja punasest ookrist segatud kruntvirv (vt. foto 1 ja 2), kusjuures olenevalt asu-
kohast moodustavad krundikihid kokku kuni 3 mm paksuse kihi. Punaseks
virvitud tahveldisele on traat- ja sepisnaeltega kinnitatud nikerdornament ja
figuurid.

Punane krunt sisaldab pdhikomponentidena pliid ja rauda. Valged terad krundis
on madratud kaltsiumina ja tumedad tdpid rauana, viimane on tdendoliselt
loodusliku pruuni pigmendi — umbra - koostisosa. Krundis lisanditena leiduvad
alumiinium ja réni viitavad mineraalmusta kasutamisele.

Rohelise pahkmikornamendi maalimisel on tdendoliselt kasutatud segu
maarohelisest ja pliivalgest, kusjuures heledama rohelise saamiseks on juurde
segatud kroomrohelist Cr,0, x 2H,0, millele omakorda on laiendajana lisatud
baariumvalget BaSO,. Kullaleht on asetatud rohelise virvikihi peale.

Arhiiviallikates on mainitud, nagu oleks P Horma 1954. a. figuuride varvimisel
lahtunud originaalsest varvilahendusest'*. Kahjuks ei ole séilinud P Horma poolt
tehtud todde dokumentatsiooni. Seetdttu ldhtuti vaid kittesaadavatest allikatest
ja vorreldi neid analiiiisitulemustega.

Selgus, et tolleaegse restaureerimise kiigus heleda ookriga teostatud maalingute
all on siilinud tdendoliselt algsed evangelistide ihutoonid (vt. foto 3). Ulejaanud
alade osas langevad kiill kirjeldatud varvikihid kokku, kuid séilib siiski kahtlus
nende originaalsuses, mida stivendab katkend arhiiviallikast'*: “Nikerdornamente
katvast kahest rohelisest toonist on vajalik siivendites leiduvat rohelist pisut tumedamaks
niiansseerida, et reljeefsust puhtamalt esile tuua, nii nagu see esines ka algselt. Et aga
diget varvide tooni tabada ja tildmuljet saada, selleks on vajalik ornamentika katta
vastavates kohtades lehekullaga ja siis veelkord kontrollida toonide Gigsust ja sobivust.
Valgena esinevad osad tulevad veelgi enam vanavalgetena naidala.”

Thutoon on segatud pliivalge baasil, krundis lisanditena leiduvad alumiinium
ja rdni viitavad mineraalmusta kasutamisele. Raud périneb punasest ookrist.
Varvikihis leitud kaltsium on ilmselt kriidi komponent.

Arhiiviallikast'* vdime evangelistide viimistluskihtide kohta lugeda jargmist.

““Matteus ingliga”, molemal figuuril nagu, kded ja jalad iihtlase niiansseerimata
heleda nahavdrvilise tooniga; huuled punased, pésed roosad ja silmad loomulikena valja
maalitud. Matteuse tilikond on kollane, tileskeeratud varrukad ja krae punased; raamat
vanavalge punaste servadega, inglitiivad vanavalged, tilemised suled kullatud.

“Evangelist Markus”, nagu nagu eelmisel figuuril, juuksed ja habe keskmine pruun,
tilikond punakaskollane, mantel vanavalge, varruka vooder ja krae rohelised; raamat
vanavalge, servad kullatud, l6vi kollakaspruun.

“Evangelist Luukas", nagu, juuksed, kied ning jalad nagu eelmistel figuuridel, tilikond
punakaskollane, mantel rohekashall, krae, varrukaddred vanavalged; raamat vanavalge
kullatud servadega.

“Evangelist Johannes”, iilikond kollane riagu Matteusel, mantel rohekashall,
varrukad ja krae rohekashallid.”

Juba 1955. a. mainiti, et virviproovide votmine skulptuuridelt on raskendatud.

Kui enamiku nikerdatud detailide varvikihtide iilesehitus jargib lisna sarnast
skeemi — krundiks on pliimennik segus punase ookriga voi ilma - , siis evangelist
Markuse ja Matteuse riiii tilesehitus erineb neist: alumiseks kihiks (krundiks) on
hoopis hallikas varvikiht.
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Evangelist Markuse tumekollane riiii on maalitud massikooga (vt. foto 4 ja 5).
Evangelist Matteuse riiii varrukakaénised ja krae on maalitud kinaveriga (vt. foto
6ja7).

— NUMBRILAUD

Kella sihverplaat on valmistatudca 4 cm paksusega okaspuiduplankudest, mis on
tagant tihendatud pdonadega.

Numbrilauda iimbritsev 12 cm laiune laudadest ring koosneb kaheksast seg-
mendist. Alumised kaks on seinale kinnitatud raudnaeltega, iilejidnud segmentide
kinnitamiseks on kasutatud kahes reas asetsevaid puittiitibleid. Kivist profiili kiilge
kinnitatud neli suurt sepisnaela toetavad numbrilauda eestpoolt, kiviseina ja laudise
vahel on umbes 3 cm laiune dhuvahe. Tsentrist vasakule on tehtud ruudukujuline
ava, milles paikneva luugi avamisel on voimalik kellanditu korrigeerida. Puidu
kuivamise ja kahanemise tagajarjel on numbrilauale tekkinud vertikaalsed praod.

1954. a. E. Tooli poolt koostatud Pithavaimu kiriku inventariseerimise nimekirjas
kirjeldatakse aga hoopis “tugevasti roostetanud numbrilauda”. 1980. a. viitab ka M.
Lumiste sellele, et “nelinurkses, fassaadipinnast eenduvas profileeritud raidraamis (on)
iimmargune vasest numbrilaud...”.

Arhiiviallikast' * vdib lugeda jirgmist: “Kuna praegu (1954. a .) olemasolev numbri-
laud oli plekist, siis tehti ettepanek sondeerida, kas algsest puitnumbrilauast on midagi
sdilinud.” Selleks eemaldati ettevaatlikult plekk-kate ning puitnumbrilaual leiduvad
varvikihid tiksikutes kohtades.

Tulemusena esitati jargmine kirjeldus: “Ajanditaja numbrilauda kattev tublisti
roostetanud raudplekk oli varvitud iileni mustaks. Pleki kinnitamiseks oli kasutatud
ca 4 cm pikkuseid sepanaelu. Numbrid (rooma) ja numbreid eraldav voot oli varvitud
kuldpronksiga. Et teada saada algse numbrilaua kujundust nii vormi kui varvi osas,
tuli eraldada raudplekist pealmine kate. Peale tirikuliste andmete, mis viitasid sellele,
et algne numbrilaud tehti puidust, oli numbrilaua tagant ja kiilgedelt nahtaval puitosal
vana vélimus. Plekk-katte taielikul eemaldamisel ilmus dlivarviga kaetud
puitnumbrilaud. Sondeerimisel selgus, et numbrilaua pind oli maalitud olivadrvidega
vahemalt kolmel korral iile - iga kord erinevate virvidega.”

Tuleb tddeda, et kui 1954. a. Pithavaimu kiriku inventariseerimise nimekirjas
oli tdepoolest pdhjust kirjeldada “tugevasti roostetanud numbrilauda”, siis 1980. a.
kirjeldus “vasksest numbrilauast” enam paika ei pea.

Ja tdepoolest, Plihavaimu kiriku arvetest 1677.-1798. a., sissekandega 8. det-
sembrist 1684. a. selgub, et meistritele on tasutud nikerdamise, maalimise ja
kuldamise eest ning ajanditaja numbrilaua valmistamise eest on makstud tislerile.
See mirge viitab, et algselt oli (ja on ka praegu) numbrilaud maalitud puidule, mitte
aga metallile.

VARVIKIHTIDE UURINGUD

Numbrilaud ning tdenéoliselt ka rohekaks maalitud numbrilauda timbritsev ring
on krunditud valge kahekihilise kriidikrundiga (vt. foto 8 ja 9). Numbrilaua must
virvikiht sisaldab pohikomponendina rauda, mis on tendoliselt umbra koostisosa.
Lisanditena leiduvad alumiinium ja réni viitavad mineraalmusta kasutamisele.

Varasemaga vorreldes on lehtkullaga kaetud péikeseketta asukohta muudetud.
Kuna alumine kiht kumab libi, on jélgitavad veidi nihkes olevad paikesekiirte jdljed.
Piikeseketta sinise fooni servast ca 3 cm kaugusel keskpunkti suunas on varem
olnud ca 1,5 cm laiune soor.

Kullatise piirjooned on numbrilauale sisse Idigatud, need on ka praegu jalgitavad
nii numbritetagusel mustal foonil kui paikesekujutisel.

Sinise, taevast kujutava fooni maalimiseks on kasutatud ilmselgelt viliskliimas
sobimatut varvi, mille pdhikomponent — plii — osutus ootamatuks (vt. foto 10 ja
11).

Paika viks pidada oletus, mille jargi sinine taimset péritolu pigment indigo on
segatud pliivalgega' . Teadaolevalt ei soovitata indigo kasutamist ei Slivarvides ega
tema valgustundlikkuse tdttu seinamaalide viimistlemisel, kiill aga on teadus-
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Fotod 8, foto 9.
Numbrilaua (must) kruntimisel kasutatud krunt
sisaldab kaltsiumi, téendoliselt on krundiks kriit..
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Foto 10, foto 11.

Sinine virv numbrilaua foonil sisaldab
peamise komponendina pliid, lisandina
kaltsiumi; alumiinium ja rdni viitavad
mineraalmusta kasutamisele.



Joonis 1. Irduva
varvikihiga alad
1998. a.

allikates mainitud indigo segamist
pliivalgega'’. Toodud oletus indigo
kasutamise kohta seletaks ka mitme-
kordset iilevarvimist.

— RaipraamisTus

1954. a. koostatud aktis'? kirjelda-
takse raidraamistust jargmiselt:
“2.60 x 2.60 m suurusesse ja 38

kaikumised —30 °C ... +30 °C, péike,
tuul, vihm ning lumi - kui ka linnud
ja sdjad ning viimasena tulekustu-
tusvesi. Tegelikkuses on see ime, et
taoline valiobjekt niigi hdasti on
sdilinud. Vaib-olla on sellele kaasa
aidanud vajadus AJA NAITAJA jdrele
tdanaval iga thiskonnakorra tingi-
mustes?

cm  siigavusse paekivist raiutud
profileeritud piirdekividest ni33i tagaseina keskel on
paigutatud ajanditaja...

Nisi piirdekivid on kattunud aja jooksul paksu
tolmu ja tahmakorraga, mida kérvaldades selgus,
et piirdekivid on vérvitud iile tumedama &livarviga.
Eemaldades mitmest kohast piirdekive katvaid virvi-
kihte, selgus lahemal uurimisel: kivid on olnud alg-
selt varvitud mitmevarviliselt. Nisi piirdekivi seinast
véljaulatuv d6nespind on olnud vérvimata, kuna
frontaalne sirgepind on punane /cinnober/ ja sellele
jdrgnev timarpind helekollane. Minnes ni3i sisse on
Jdlle servast alates ca 9 cm laiuselt sama punane ning
tlejaav jamedalt raiutud pind helesinine. Kella
numbrilauda piiraval samast kivist raiutud profi-
leeringul ei leidunud varvimise jalgi.”

Etteruttavalt tuleb mainida, et puhastamise kai-
gus leiti raidraamistuse sisekiiljelt punase virvi jalgi.
Analoogiast tahveldise punase vdrviga voib oletada,
et ka siin on kinaveri asemel kasutatud plii- ja
ookerpunast. Teiste toonide olemasolu ei dnnestu-
nud enam tuvastada ning lahtudes arhiiviallikast on
raidraamilt vdrv nii mehhaaniliselt kui keemiliselt
korvaldatud. Horisontaalne sisepind (alumine) on
praegu kaetud musta Slivarviga, kuid varvimise aja
kohta andmed puuduvad.

“(lemise piirdekivi alumine {imarprofiil on suu-
res osas ilmastiku mojul lagunenud ja dra kukku-
nud. Vasakpoolse piirdekivi iimarprofiilist on mure-
nemise tottu méned viiksemad tiikid vélja kukku-
nud. Rohkem on kannatanud parempoolse piirdekivi
tumarprofiil, millest puuduvad suuremad tiikid, mis
on taidetud krohviga. Tugevasti on murenenud ka
numbrilaua timber olev raidprofiil — eriti allosas.
Alumine piirdekivi on tdendoliselt hilisemal ajal
asendatud ning tldiselt terve.”

Samal aastal, 1954, soovitati “ajanaitaja raid-
raam loplikult vdlja puhastada (s.o. vdrvi eemaldamine
nii mehhaaniliselt kui keemiliselt). Alumise kihina
esineva varvilise osa restaureerimine otsustada alles siis,
kui numbrilaud ja skulptuursed osad on restaureeritud
ja kohale asetatud. Raidraami purunenud iilemine
horisontaalne osa uuendada vanades vormides. Mujal
purunenud osad asendada raidkiviga.”

KONSERVEERIMINE

Kolme aastasaja jooksul on ajanditajale oma jilje
jatnud nii pShjamaine kliima - Shutemperatuuri

Politkroomne varvikiht irdub
enam numbrilaua parempoolses ja vasakpoolses
alumises osas, suhteliselt sarnaselt voib tdheldada
irdumist teistel aladel. Suurima kahjustusega, k.a.
ulatuslik mehhaaniline kahjustus, on evangelist
Johannese (I1T) figuur ning seda timbritsev piirkond,
(vt. joonis 1).

Kogu ornamendi pealispind on tugevasti maardu-
nud, tahmunud, uuretes ulatub mustusekihi paksus
kuni 2 mm. Musta numbritetaguse fooni etteval-
mistamisel kasutatud kriidikrunt on tdendoliselt
pohjustanud iseloomuliku kuivamiskraklee tekke,
kus kraklee ei ulatu aluse ehk puidu pinnani.
Aédrmiselt kdikuv relatiivne niiskus on phjustanud
iseloomuliku  varvikihi  kahjustuse tilejaanud
tasapindadel. Sinise fooni k&ik kihid on pleekinud ja
pulbristunud ning péhjus peitub ilmselt n-6 valedest
pigmentidest segatud véliskliimasse sobimatu varvi
kasutamises.

Konserveerimistilesanne, mis oma olemuselt oli
suhteliselt lihtne, pustitati lahendamiseks kolmes
etapis.

— Eeluuringute iilesandeks oli ettepanekute
tegemine konserveerimis-restaureerimistoode prog-
rammi koostamiseks ning praktiliste konserveeri-
mistoode labiviimiseks objektil.

— Kabhes etapis ja in situ toimuvate konserveeri-
mistodde tilesandeks oli :

* objekti erinevate osade puhastamine,

¢ liimide testimine ja lahtiste varvikihtide
kinnitamine

* konstruktsiooni tugevdamine.

Mainitud etappide vahele mahtus ka tehnilise
seisundi kontrollimine talveperioodil.

KONSERVEERIMISTOODE EELSED UURINGUD viidi labi
1998. a. maist juunini, mille tulemusena valmis nii
varasemaid arhiivi- ja kirjandusallikaid koondav kui
uusi tehnoloogilisi kirjeid sisaldav mahukas aru-
anne. Tehnilise seisundi kirjeldused ja uurimistule-
mused vormistati joonistele mootkavas 1:10. Eel-
uuringute tdhtsaim eesmark oli aga voimalikult
tapse konserveerimisprogrammi koostamine edaspi-
disteks toodeks.

Konserveerimine jatkus peale vdikest hingetom-
bepausi sama aasta hilissuvel augustist septembrini.
Viidi 1abi ajanditaja koigi osade — nikerdornamendi,
numbrilaua ja raidraamistuse kuivpuhastus. Raid-
raamistuse puhastamiseks kasutati ammoonium-
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karbonaadi vesilahust, mille geeli-
moodustajaks oli karbokstimetiitl-
tselluloos. Tugevdati konstruktsiooni
(tahveldist) ning kaseiinliimiga kinni-
tati lahtised puitdetailid. Korrodee-
runud naelapead puhastati klaaskiu-
pulgaga ja passiveeriti tanniini
vesilahusega. Lahtise vadrvikihi kinni-
tamiseks testiti teoreetiliselt sobiva-
maid liime — 5%-list Paraloid B72
tolueenis ja Plexisol P500 white-spirit “is'?. Kuna
numbrilaua sinine varvikiht (pdikesetagune foon) oli
vaga pulbristunud, otsustati see tulemusi ootamata
fikseerida 5%-lise Paraloid B72-ga tolueenis.

Objekti seisundit kontrolliti veebruaris ja mértsis
1999. a. Tuleb tddeda, et ajanditaja asukoht kiriku
vilisseinal méaarab ka tema kahjustuste ulatuse ning
seab tihtlasi kahtluse alla iikskaik millise valitud
konserveerimismeetodi efektiivsuse (vt. foto 13).

16. martsil 1999. a. fotografeeriti lumesulamise
tagajarjel tekkinud kahjustusi. Ajanditaja alumises
osas oli vihmadest ja lumesulamisest tingitud
niiskus imbunud puitu. Eriti hasti oli see nahtav
mirgunud (tumedate) aladena rohelistel akantus-
ornamentidel. Kuivamisel olid jélgitavad vee jark-
jargulisest aurustumisest tekkinud oreoolid, mis
Shuniiskuse vihenedes (ilmade soojenedes) kadusid.

Vaatamata liimide jaoks ekstreemsetele tingi-
mustele, leiti siiski I etapil varvikihi kinnitamiseks
kasutatud liimide tohususe vordlemisel, et lahtise
varvikihi kinnitamiseks on sobivaim Plexisol.
Paraloid B72-ga kinnitatud aladel oli varvikiht
aluselt uuesti irdunud. Onneks toimis Paraloid B72
piikeseketta sinisel foonil, kus numbrilaua
pulbristunud varvikiht oli siiski seotud.

1999. a. suvel konserveerimistood jatkusid. Aja-
niitaja koigil osadel — nikerdornament, numbrilaud
ja raidraamistus — kinnitati lahtine varvikiht termi-
liselt toodeldes Plexisol P500 lahusega white-
spirit'is, liimijadgid eemaldati atsetooniga.

Pinna puhastamisel punase laudise allosas ja
parempoolsete figuuride varvikihtidel oli mustus
paakunud kiillalt paksuks kihiks ning selle eemal-
damine oli voimalik vaid mehhaaniliselt (vt. foto
12).

Virvikiht puhastati 5%-lise triammoonium-
tsitraadi vesilahusega. Numbrilauda {imbritsev
kollakasroheline soor desinfitseeriti 2%-lise katamiin
AB alkoholilahusega.

Ja taas, konserveerimistoode ajal 9. juunil
1999. a. sadanud vihm jittis kaks pdeva varem
puhastatud pahkmikornamendi rohe-
lisele wvérvikihile kiillalt tugevad
oreoolid.

Varvikihtide analtiiisitulemused
nditasid iisna iiheselt, et tdendoliselt
on mati pealispinna saavutamiseks
nii segupigmentide kui heledate too-

nide segamisel kasutatud valge
pigmendina kriiti. Téenéoliselt poh-
justab just vérvis sisalduv kriit var-
vikihi jatkuvat tundlikkust igasuguse
niiskuse suhtes.

Plexisoli efektiivsus julgustas seda
katsetama ka poliikroomsele varvi-
kihile kaitsekihi moodustamisel. Uks
detailidest  otsustati katta ndrga
Plexisoli lahusega. Kaks kuud hiljem
prooviti Plexisoli atsetooniga eemaldada. Positiivne
tulemus viis figuuride ja nikerdornamendi katmisele
kaitsekihiga — Plexisol P500 white spirit’is — taies
ulatuses.

KONSERVEERIMISTOOD  AUGUSTIS 2002

Nagu juba sissejuhatuses mainitud, pdles Piiha-
vaimu kiriku torn kiesoleva aasta maikuus. Onneks
jdid punasest kukest puutumata nii fassaadil paik-
nev ajanditaja kui ka kirikus olevad kunstivaartused,
sh Bernt Notke kappaltar (1483) ja 17.-18. saj.
pdrinevad maalid.

Kahjustused ajanditajal piirdusid “vaid” tulekus-
tutusvee ja lubivdrvi valgumisest pShjustatud
voolujalgedega, mis olid intensiivsemad seetdttu, et
objekt on tuultele ja tolmule valla ning pinnale oli
kolme aastaga tekkinud maérgatav saastekiht.

Vajadus nn. hooldetédde jarele voimaldas hinnata
kolm aastat tagasi valitud liimide efektiivsust. Vaid
kohati ajanditaja alumises servas, mis nii voi teisiti
on kdige vastuvotlikum kliimamuutustele, tuli ldbi
viia korduskinnitamine. Selleks kasutati Plexisol
P500 lahust white-spirit'is. Mustuse eemaldamiseks
piisas ka seekord 5%-lisest triammooniumtsitraadi
vesilahusest. Pind kaeti Plexisol P500 lahusega
white-spirit'is.

KokkuvoTe

Nagu eespool mainitud, puudusid Ennistuskojal
Kanut “valmisretseptid” taolise objekti “ravimiseks”.
Vaatamata varasema kogemuse puudumisele,
noudis aga too kiillaltki suurt vastutust. Paikneb ju
Puihavaimu kirik ja sellega ka ajanditaja UNESCO
maailmaparandi nimekirja kuuluvas Tallinna
vanalinnas - eksimine oli lubamatu!

Meie poolt tol hetkel tehtud valikuid hindab aeg.
Ajanditaja puhul oli voimalik juba kolm aastat peale
konserveerimist kontrollida kasutatud materjalide
vastupidavust. Kogesime, et varvikihi kinnitamiseks
valitud liim Plexisol P500 oli sobiv. Paraku olid
teinud kolme aasta jooksul
varvikihile kahju keskkonnasaaste ja
tolm (ja nende toime on pidev), mida
siivendas kustutustoode tagajdrjel
ajanditaja pinnale voolanud lubivarv.

meie — muinsuskaitsjad, konservaa-
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Foto 13.
“‘Ajanditaja lumes”,
26. veebruar 1999.

Foto 12. Detail
puhastamise kdigus.



torid, ehitajad, malestiste omanikud jne. - suudame
hea seista kultuuriparandi sdilimise eest? Millised
oleksid voinud olla meie valikud ja tegemised enne
tulekahju? Milline voiks olla optimaalne sailimis-
keskkond antud objekti jaoks? Kas ajanaitaja ekspo-
neerimine vilisseinal klaasi taga oleks pdastnud
lubjavee eest v&i oleks kahju olnud veelgi suurem?
Kas originaali asendamine koopiaga on lahendus?
Kui originaal on vilisseinal, kui tihti seda hooldada
ja kas varsti on, mida konserveerida? Jne., jne.

Tulles veel kord tagasi poole sajandi vanuste
markmete juurde, meenutagem eriti jargmist:
“Arvestades  ajanditaja  alumiste figuuride ja
ornamentika ddrmiselt pehastunud olukorda, mis on
tekkinud ilmastiku mojul ja puukoide elutegevuse
tagajarjel, pole véimalik nimetatud osi konserveerida ja
restaureerida. Originaalid aga tuleb parast konservee-
rimist paigutada museaalse vaatamisvddrsusena
Piihavaimu kiriku interjocri (klaasvitriini)*®.”

Seni, kuni kiisimustele vastuseid otsime, tahaksin
tdnada toode tellijat Tallinna Kultuurivaartuste
Ametit, kolleege ENNISTUSKOJAST KanuT, kes
vastutusrikka konserveerimise l&bi viisid ja nGu ning
jouga aitasid, samuti Kohtuekspertiisi ja Kriminalis-
tika Keskusest hr. Meelis Toometit, kes tegi
pigmendianaliiiisid.

Autor tdnab Tallinna Kultuurivdartuste Ameti
Muinsuskaitseosakonna peaspetsialisti Viive Leitsar’i
artikli toimetamise eest.
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Information on the existence of a public timekeeper at the Holy Ghost Church dates back to as far as 1439.
In 1684 both the spire and the timekeeper of the Holy Ghost Church got fire damages. In parallel with repairs
of the spire, the repair of the timekeeper commenced as soon as in December 1684. According to Sten Karling
the timber details of the timekeeper were carved by Christian Ackermann.

The position of the object on the external wall of the church determines the extent of its damages. In
1998 the present Tallinn Cultural Heritage Board determined its conservation task to be carried out in three

stages.

Most of the tasks were executed in situ, which means that the selected conservation materials had to suit

to Estonian extremely unstable climatic conditions.

18 Maali ja poliikroomsete objektide konserveerimise osakond



ESIMENE EESTIS DENDROKRONOLOOGILISELT
DATEERITUD MAAL

Foto 1. Hans van Essen
(u. 1587/1589-1648)
“Natiitirmort homaariga”,
ali, puit

Vt. vdrvitahvel 111, lk. 64.

Alar Laanelaid

Botaanika ja dkoloogia instituut, Tartu Ulikool

Alar Nurkse

Konserveerimise-restaureerimise
Kunstimuuseum

osakond, Eesti

SISSEJUHATUS

Tammepaneelides sisalduvate aastaréngaste jargi on
Euroopas kindlaks tehtud véi tapsustatud paljude
vanade maalide valmistamise ajad (Bauch, 1978,
1978. a.; Klein, 1998). Kuigi puude aastarongaste
jérgi on Eestis dateeritud juba mitmeid ajaloolisi
ehitisi (Laanelaid, 1999, 2000), ei ole siin tahvel- ega
altarimaalide puitaluste dendrokronoloogilist datee-
rimist varem praktiseeritud. Kiesolev t66, mille
viisid 14bi Eesti Kunstimuuseumi maalirestauraator
Alar Nurkse ja Tartu Ulikooli dendrokronoloogia-
spetsialist Alar Ladnelaid, on esimene sellealane katse
Eestis.

Puidu dendrokronoloogilise dateerimise meetod
voimaldab puude aastaréngaste laiuse vordleva
uuringuga kindlaks teha kasvamise aega. Paras-
vootme kliimas moodustub puutiives igal aastal iiks
selgelt eristatav puidukiht, mida kutsutakse
aastardngaks (tiive ristldikes avaneva pildi jargi).
Puude kasv on vahelduva ulatusega, mis soltub
liigiti ilmastikutingimustest kogu kasvuajal: soodsa
perioodi tulemuseks on laiem rongas kui kuival ja
killmal aastaajal. Libi aegade moodustuvad eri
kliimaregioonides kasvavatel puuliikidel niisugused
unikaalse mustriga kasvurdngad, mille laiused on
modddetavad ja vorreldavad aastardngaste kronoloo-
giatega. Puude aastardngaridade puhul on tuvasta-
tavaks tunnuseks kalendriaastad. Viimaste leidmi-
seks vorreldakse uuritavat aastardngalaiuste rida
teise vordlusreaga (kronoloogiaga), mille iga
aastardnga moodustumise kalendriaasta on tépselt
teada. Ridade liksteise suhtes nihutamisel leitakse
koht, kus read kattuvad v&i on omavahel viga
sarnased. Eelduseks on, et sarnased aastaréngaread
saavad tekkida vorreldavate puude péritolu korral
ainult sarnases kliimas ja piirkonnas. Samuti on
oluline, et vorreldakse {ihte litki puude aastarénga-
ridu, mis oleksid kiillalt pikad — mé@nniridu manni-
kronoloogiatega, tammeridu tammekronoloo-
giatega. Ridade sarnasuse paremaks esiletoomiseks
vorreldakse vastavaid joongraafikuid; sarnasuse
maira moddetakse statistiliste seosenditajatega.
Seega ldheb dendrokronoloogilise dateerimismeetodi
rakendamiseks vaja vastava puuliigi usaldus-
vadrseid vordluskronoloogiaid. Selliseid kronoloo-

giaid on Euroopas koostatud. Need tuginevad kind-
lalt dateeritud puidule, mis on saadud eri vanusega
ehitistest voi teistest ajaliselt maaratletud objektidest.

Puude aastarongaid hakati siistemaatiliselt
uurima Lidne-Euroopas 19. saj. 16pul ning Pohja-
Ameerika lddneosas 1901. a. (Klein, 1998). 20. saj.
kuuekiimnendail aastail on Ladne-Euroopas dendro-
kronoloogia rakendamisel joutud tulemusteni, mis
eriti varajase Madalmaade maalipaneelide vanuse
madratlemisel on aktsepteeritud paljude kunstitead-
laste ning konservaatorite-restauraatorite poolt.
Maalipaneelid olid valmistatud sageli samast kliima-
regioonist, nditeks Baltikumist parinevast tamme-
puust, ja eeldused vordleva kronoloogia tekkeks
head. Tdnapdeval on dendrokronoloogial tha
suurenev tdhtsus Madalmaade maalide uuringuis
(Spronk, 1996), koostatakse vordleva kronoloogia
sisegruppe ja lahendatakse kindlaid atributsiooni-
kiisimusi.

Késitletava dateerimsiprojekti teostamisel Alar
Laanelaiu ja Alar Nurkse koost6os tugineti Saksa-
maa, Madalmaade ja Suurbritannia publikatsioo-
nidele ning kogemustele maalialuste dateerimisel.
Allpool ldhemalt projekti kaigust.

Eesti Kunstimuuseumis sdilitatav Madalmaade
kunstniku Hans van Esseni &limaal “Nattiiirmort
homaariga” (vt. foto 1) on maalitud kahest laiast
rohtsast tammelauast koosnevale tahvlile.

Selle maali kohta on Mai Levin kirjutanud
1982. a. ajakirjas “Kunst” huvitava artikli, mis
kasitleb atribueerimisproblemaatikat (Levin 1982).
Sealjuures margib M. Levin kokkuvdtvalt, et Kunsti-
muuseumi poolt omandatud natiitirmort pakub
suurt huvi nii kunstilise kvaliteedi poolest kui ka
zanriarengu seisukohalt. Olles {iks vahestest H. von
Esseni teadaolevaist toodest, arvatavasti tema neljas
teos, tdiendab see (isna oluliselt pilti kunstnikust. M.
Levin peab  Kunstimuuseumi  natiiiirmorti
ldhedalseisvaks Stokholmi natiitirmordile nii ik sik-
detailide kui ka Xkasitluse poolest. Stockholmi
erakogus hoiustatud signeeritud (“Hvessen”) kom-
positsioon homaari, puuviljade, juustude, kannu ja
hobepeekriga on dateeritud umbes 1620. aastatega.
Neid vorreldes jdreldab M. Levin, et markimisvaarse
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kompositsioonilise ja maalilise terviklikkusega
Tallinna natiilirmort vaib olla maalitud veidi hiljem
kui Stokholmi oma, sest areng toimus terviklikkuse
suunas.

M. Levini kasitlusega haakub Edith Greindli
1983. a. vilja antud nditusekataloogis Jan van
Essen’i loomingut kasitlevas peatiikis esitatud infor-
matsioon (Greindl 1983). E. Greindli artiklist
jéreldub, et nimetatud Jan van Essen ja Hans van
Essen on ilmselt ilks ja sama isik. Lisaks kolmele
signeeritud teosele, neist iiks ka dateeritud, on nime-
tatud wveel nelja teost, kunstniku stiiliga sarnast
teost.

Kunstniku eluaastate ja -kdigu kohta on moésdu-
nud sajandi tdhtsamates kunstileksikonides Thieme-
Beckeris (1915, 1992) ja SAUR-is (1999) esitatud
teave vdga vdhene: stindinud kas 1587. a. véi
1589. a., surnud arvatavasti 1642. a. voi 1648. a.
Van Esseni eluaastate jargi voib oletada, et maal on
valminud 17. sajandi esimesel poolel. M. Levin datee-
rib teose Stokholmi omast (1620. ndad) hilisemaks.
Maali alustahvli dendrokronoloogilise dateerimisega
soovisime saavutada suuremat tapsust, mis seda
oletust kas kinnitaks voi imber litkkaks.

AASTARONGAD TAMMELAUDADES

Puidu dateerimiseks aastardngaste jargi on koige-
pealt vaja moota aastardngaste laiused. Maalitahvli
tihes otsas laudade otsaserval kujundasime paremini
loetavaks ja mdddetavaks paari millimeetri laiuse
riba. Viga kitsaste aastarongaste tottu olid aasta-
rongaste  piirjooned aja  jooksul tumenenud
tammepuidus raskesti nahtavad. Rongalaiused
mdotsime binokulaarmikroskoobi okulaari moot-
skaala abil suurendusel 2x8, kus {the md6tmistihiku
vaartuseks on 0,05 mm. Alar Ldanelaid sisestas
md&dtmisandmed arvutisse ning vordles aastaronga-
laiuse ridade graafikuid. Ilmnes, et mddtmisread
sisaldasid vigu: mones kohas oli kaks tilikitsast
aastardngast iiheks aastarongaks loetud voi liks
aastarongas kaheks jaotatud. Seepdrast kordasime
modtmisi erilise tdpsusega. Korrigeeritud aasta-
rongaste laiuste read osutusid omavahel sarnaseks,
andes Studenti t-vaartuse 15,27 ja margitesti W =
77.5 usaldusnivool 99,9,

Studenti t-kriteerium ja margitest on Euroopa
dendrokronoloogias laialdaselt kasutatavad sarna-
susnditajad. Studenti t-vaartuse kriitiliseks alam-
piiriks on 3,5; sellest vdiksema vaértuse korral ei
loeta ridade sarnasust usaldatavaks. Margitest
nditab kahe vérreldava rea vaartuste samasuunaliste
muutuste protsenti: pdri- ja vastassuunaliste
muutuste vordse arvu korral W = 50; kui sama-
suunalisi muutusi on rohkem, siis W>50; kahe
identse rea korral W = 100. Kahe tammelaua aasta-
rongalaiuste read keskmistati van Esseni maali
keskmiseks aastaréngalaiuste seeriaks Catrase
koodiga leqess03. Selle seeria pikkus on 211
aastarongast.

H. van Esseni maali tammelaudade aastaronga-
laiuste ridade suur sarnasus lubab oletada, et kaks
aluslauda on tahutud iihest ja samast tammetiivest.

VaN ESSENI MAALI AASTARONGALAIUSTE REA
DATEERIMINE

Esimeseks probleemiks dateerimisel oli sobivate
vordluskronoloogiate leidmine sissejuhatuses Kirjel-
datud vordlusmeetodi rakendamiseks. Inimsilmal on
lauaservade aastardngamustrite sarnasust raske
hoomata, kuid md&dtmisgraafikutel on sarnasus
selgelt tuvastatav. Samuti on olemas statistilised
seosenditajad ridade sarnasuse kvantitatiivseks
hindamiseks.

Sobivateks vordluskronoloogiateks van Esseni
maali aastardngalaiuste seeriaga saab kasutada vaid
uurimisobjektiga sama puuliigi, s.0. hariliku tamme
aastardngaste kronoloogiaid. Teiseks, vordluskrono-
loogia peab périnema uuritava puu kasvukohaga
sama kliimaga alalt, muidu ei ole aastarongalaiuste
read kiillalt sarnased. Lisaks on edukaks datee-
rimiseks vajalikud veel muud tingimused, nagu
kasvukohtade sarnasus, nii vordluskronoloogia kui
uuritava aastardngarea piisav esinemus (keskmis-
tatud aastaréngaridade hulk), pikkus, tidipilisus
jm. Nende tingimuste tditmist kédesolevas artiklis
pikemalt ei kasitleta. Nimetame vaid, et ehitiste
dateerimisel keskmistatakse tavaliselt kiimmekonna
puiduproovi aastarongalaiuste read tihest konst-
ruktsioonist voi ehitusjargust, tasandamaks puude
individuaalsetest kasvuerinevustest tingitud maju-
sid. Kahe laua keskmise aastarngarea dateerimine
voib dnnestuda vaid selle puuliigi vastavale kliimale
tiiipilise juurdekasvu ja rea piisava pikkuse korral.

Eesti kui piirkonna jaoks puudub van Esseni
maali dateerimiseks vajaliku pikkusega (17. sajan-
disse ulatuv) tammekronoloogia. Uksikute kasva-
vate tammede aastardngaread ei tule arvesse ridade
lithiduse tottu, ehituspuiduks Eestis tamme valda-
valt ei ole kasutatud. SeetSttu tuli vordluskrono-
loogiaid otsida kirjandusest. Sobivate vordluskrono-
loogiatena jdid vaatevilja moned J. Fletcheri koos-
tatud angloflaami maalide tammepuidu (Quercus
robur L.) kronoloogiad, millest mone puit oli
Fletcheri oletusel eksporditud Balti sadamatest
(Fletcher, 1985). See madrge vois osutuda vaga
oluliseks van Esseni maali dateerimisel.

Alar Lidnelaid vordles programmi CATRAS abil
van Esseni maali tamme-rida Fletcheri tammekro-
noloogiatega. Van Esseni tamme-rida naitas
tillatavalt suurt sarnasust Fletcheri eeldatavalt Balti
tammede kronoloogiaga nr. 1, andes Studenti t-
vaartuseks 10,80 ja margitesti W = 66,8 usaldus-
nivool 99,9 (vt. foto 2). Kui vorreldavate ridade 100
aasta pikkuse kattuvuse korral loetakse arvesta-
tavaks sarnasuseks t > 3,5, siis tile kahesaja-aastase
kattuvuse jaoks, nagu kiesoleval juhul ndha, on t
= 10 vaga korge sarnasusnditaja. Ka margitesti
tulemus osutab vorreldavate ridade ilmsele ja
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aasstardngalaiused

usaldusvdarsele sarnasusele. Vérdluskronoloogiaga
iihtivas kohas oli van Esseni tamme-rea viimase
aastardnga dateeringuks aasta 1600. Vordlus
Fletcheri teise Balti tammekronoloogiaga (nr. 2)
andis van Esseni tammerea dateeringuks sama
aastaarvu, kuid sarnasusnditajad olid maérksa
madalamad: t = 3,15 ning W = 59,3 usaldusnivool
99,0.

H. van Esseni maali aastarongalaiuste rida saadeti
dateeringu  kontrollimiseks Hamburgi Ulikooli
dendrokronoloogiaspetsialistidele S. Wrobelile, D.
Ecksteinile ja P Kleinile. Koik nimetatud eksperdid
kontrollisid ja kinnitasid van Esseni maali
aastarongalaiuste rea dateeringu aastat 1600
Oigsust.

MILLAL MAALITI NATUURMORT HOMAARIGA?

Dendrokronoloogilisel dateerimisel saadud aastaarv
1600 ei tdhenda paraku maali tegemise aastat. See
on vaid maali aluseks olevates tammelaudades
sailinud viimase aastardnga kasvamise aasta.

Valdavalt kasutati maali aluslaua valmistamiseks
paku litlipuiduosa ehk keskosa radiaal- voi tangent-
siaalldiget (Verougstraete-Marcq; van Scoute, 1986).
See on valdavalt surnud rakkudest koosnev osa, mis
annab puule tugevuse ning on vastupidavam
kahjuritele. Liilipuidu tilesanne puu kasvamisel ei ole
osavott eluks vajalike ainete ja vedelike transpordist,
see piirkond imab ja ka kaotab vett aeglaselt ning
sisaldab seetdttu tiive vélimisest osast tunduvalt
vahem niiskust. Tiive vilimine osa ehk maltspuit on
vastupidiste omadustega. Parima kvaliteediga
alustahvlid valmistati veerandiks saetud palgist,
millest radiaalselt, perpendikulaarselt kasvuringi-
dega, 15igati laud (vt. foto 3). Sellisele ilma sési- ja
maltsosata puidule on iseloomulik véiksem kokku-
tdmbumine ja kdmmeldumine. Maalitahvlite val-
mistamiseks tahuti tiive vélisosas paiknev vahesobiv
osa tavaliselt maha. Samas piiiti selle taielikku
eemaldamist valtida, et mitte raisata hinnalist
tammepuitu. Kuna tammel on malts- ja lilipuit
eristatavad vdrvi jargi (maltspuit on heledam,
litlipuit tumedam), on alust arvata, et maalitahvlite
valmistajad eemaldasid laudade servast enam-
vihem maltspuidu paksuse kihi.

Maalialus koostati turul pakutavast materjalist
vastavalt kunstniku poolt kavandatud méddule kas
tihest voi mitmest lauast, mis paigutati paralleelselt
pildi pikkusega. Vastavalt professionaalsetele
nduetele olid ligikaudu 40 ¢m laiused ja 7-15 mm

paksused lauad erinevate iihendusmeetoditega
kokku liimitud ja raami pandud.

H. van Esseni maali tammelaudadel on olemas
vaid tume liilipuit, maltspuit aga kogu paksuses
maha tahutud. Maalitahvli tegemiseks kasutatud
tamme langetamisaasta leidmiseks pidime teada
saama, mitu aastardngast on laudade servast maha
tahutud, s.t aastardngaste arvu maltspuidus.

Eesti tammede kohta maltspuidu aastardngaste
arvu ulatuslikumaid uuringuid pole teada. Seetottu
kasutasime naabermaade andmeid. On leitud, et
maltspuidu aastardngaste arv oleneb Euroopas
tammede lddne- voi idapoolsemast kasvualast
(Eckstein et al., 1986; Wazny, 1990). Tammede
maltspuidu aastardngaste arvu kohta monedes
Euroopa maades on vdimalik leida andmeid
kirjandusest (Hillam et al., 1987).

Nii nditeks on Rootsis 69-1 uuritud tammel 9-32
maltspuidu aastardngast (aritmeetiline keskmine
15,84), Soomes 60-1 uuritud tammel 7-24
maltspuidu aastarongast (keskmiselt 13,85). Tapse-
mad andmed on teada PGhja-Poola tammede kohta,
kus uuritud tammedel 50% juhtudest oli maltspuidu
aastarongaste arv 13-19, mediaan 15; koige
vaiksem maltspuidu aastarongaste arv oli 9 ja koige
suurem 36. Saksamaalt v6i Madalmaadest parit
tammepuidus oli maltspuidu aastaréngaste arvu
mediaan 17 ning 50% juhtudest oli tiives maltspuitu
13 kuni 23 aastarongast (Klein, 1998). Eesti tingi-
mustele voiksid neist ldhedasemad olla pigem Poola
andmed, mida vOtsime aluseks H. van Esseni
maalilaudade kadunud aastardngaste arvu hinda-
misel.

On voimalik, et van Esseni maalitahvli tamm
parinebki kusagilt Poolast vai Baltikumist. Tuntud
Balti puidu ekspordi sadamateks olid Riia (Zunde,
1998) ja Gdansk (Danzig), kust veeti palju
tammepuitu Hollandi sadamatesse. M. Zunde jargi
(op. cit.) oli 17. sajandi esimene pool tammepuidu
viljaveo korgaja alguseks Riia sadamast.

Eeltoodud andmete alusel jareldame, et H. van
Esseni maalilaudade servast on nende valmistamisel
eemaldatud toenaoliselt 13 kuni 19, keskmise
toendosusega 15 aastardngast. Van Esseni maali alus
pdrines tammest, mille viimane kasvuaasta enne
langetamist sai olla ajavahemikus 1609 kuni 1636,
kuid 50% téendosusega oli see ajavahemikus 1613—
1619, neist kdige toendolisemalt aasta 1615. Sobiva
aluse valmistamisel oli oluline ka puidu seisu- ehk
laagerdusaeg, mis vois erinevatel andmetel olla
koikuv (I'pentepr, 1987). J. Bauchi, D. Ecksteini ja
G. Brauneri (1978) andmetel oli tavapdrane ajava-
hemik tammede langetamise ja nendest tahutud
laudadele maalimise vahel 16. ja 17. sajandil 2-8
aastat.

Veel saame konstanteerida, et natiilirmordi
valmimise aeg saab olla ainult parast 1611. aastat,
sest viahemalt kuni 1600. aastani tamm kasvas,
seejarel moodustus veel vihemalt 9 maltspuidu
aastardngast ning seejdrel puitu kuivatati veel
vahemalt 2 aastat. H. van Esseni 17. sajandist
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Foto 2. H. van Esseni
“Natiitirmordi
homaariga”
tammepaneeli laudade ja
Balti tammekronoloogia
(Fletcher, 1985) loigu
aastarongalaiused 1-98
(roheline — Balti
tammekronoloogia;

lilla - iilemine
paneelilaud;

sinine — alumine
paneelilaud).

Vt. vdrvitahvel IV, k. 64.

Foto 3. Puutiive labildige
(Jessell, Price, 1978).



Foto 4. H. van Esseni

aastarongalaiuste rea

pdrineva maali puhul tdhendab see, et maal pidi
loodama ajavahemikus 1611-1644, kuid koige
toendolisemalt maaliti see ajavahemikus 1617-
1623. Maltspuidu puudumise tottu laudades ei ole
voimalik dendrokronoloogiliselt médrata maali
tdpset valmimise aastat, kiill aga anda kindlad
ajalised pidepunktid.

Dendrokronoloogiliselt leitud H. van Esseni maali
valmimise aeg sobib kunstniku teadaoleva eluajaga
(sind. 1587/1589, surn. u. 1648): natiitirmordi
homaariga maalis kahekiimnendais-kolmekiimnen-
dais eluaastais olev kunstnik.

Kokkuvore

Uurimist6é  tulemusel Onnestus usaldatavalt
dateerida Hans van Esseni (u. 1587/1589-1648)
“Nattiiirmort homaariga” tammetahvli kahe laua
keskmistatud aastardngalaiuste rida (pikkus 211
aastardngast) (vt. foto 4). TG0 teostasime J. Fletcheri
koostatud angloflaami maalide tammekronoloogia
nr. 1 abil, mille aluseks olev tammepuit on
viidetavalt eksporditud Balti sadamatest. Uuritava
aastardngalaiuste rea vordlemine Fletcheri krono-
loogiaga  programmi  CATRAS abil andis
sarnasusnditajad Studenti t = 10,80 ja margitest
W = 66,8 usaldusnivool 99,9, ridade kattuvus 211
aastat. Van Esseni keskmise aastarongarea dendro-
kronoloogiliseks dateeringuks osutus 1600. Sellele
maltspuidu aastardngaste oletatava arvu ja puidu
kuivatamisaja lisamisel saame H. van Esseni maali
valmistamise  koige  toendolisemaks  ajaks
ajavahemiku 1617-1623. See ajavahemik sobib ka
kunstniku eluajaga.

Tamme kasvamise aeg
Oletatav maltspuit

Hans van Esseni eluaeg

1450 1500 1550 16007 1650 1700 1750 1800 1850

Natiiirmort maalitud téenéoliselt ajavahemikus 1617-1623
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Autorid avaldavad siirast tanu Sigrid Wrobelile,
Peter Kleinile ja Dieter Ecksteinile Hamburgi Ulikoolist
Hans van Esseni maali dateeringu kontrollimise eest.

Tree rings counted and measured in oak panels of a valuable Netherlandic painting of Hans van Essen, Still-
life with a homar, helped to establish the period of origin of that artefact. In co-operation of the authors tree
rings were measured on the edge of two oak panels of the painting. The average ring width sequence was
compared with several tree ring chronologies from neighbouring countries. An oak chronology of Fletcher
appeared to be very similar to that of the painting. This reference chronology gave the last annual ring of
the van Essen painting: it was AD 1600. However, this is only the last preserved annual ring in the panels,
while the outermost rings have been cut down in preparation of the panels. Although there is no sapwood
preserved in the panels, we can assess the approximate number of lost annual rings to twenty rings. It means
the approximate cutting year of the oak ca 1620. With drying period added to the date we can conclude that
the picture was painted on the dry oak panels about 1630. This coincides with the years of life of the painter

Hans van Essen (1587 or 1589 to ca 1648).

22 Maali ja poliikroomsete objektide konserveerimise osakond



RAHAPAKK KARJA
KIRIKUST

Pia Ehasalu, Tiit Hindpere

Saaremaa Karja Katariina (ja Nikolause) kirik on iiks
varasemaid sdilinud  gootistiilis ~ maakirikuid
Baltikumis. Lisaks ainulaadsele skulptuurdekoorile
ja seinamaalifragmentidele on kirikuinterjoori osa-
dena sdilinud veel 14. sgjandist parinev ristimiskivi
ja Balthasar Raschky teostatud renessanskantsel
aastast 1638. Kultuurilooliselt huvipakkuva objek-
tina on kirikus sdilinud ka omaaegne rahapakk.
Tegemist on tammetiivest tahutud, sepisvitste ja
naeltega tugevdatud rahapakuga annetuste korja-
miseks. Rahapaku saarepuust uksel on sepistatud
lahthinged ja sulgemiseks messingist torulukk.
Vastavalt Karja kiriku inventaariumile 1716. aasta
4. maist oli “kantsli all rauast sepistatud ja lukuga
varustatud rahapakk, kus raha ja tukukotti
hoitakse”’. On lisnagi tdendoline, et kirjeldatud on
sama rahapakku ning see on dateeritav vahemalt 18.
sajandisse. Tegemist v&ib olla muidugi veel varasema
esemega, kuigi 1710. aastal riitistati seoses Vene
viigede Saaremaa retkega kahel korral ka Karja
kirikut. Ara viidi k&ik kirikuriistad ning altarikatted,
vaevalt, et rahapakk ja tukukott sellest puutumata
jdid.

Konserveerimisse joudmisel (2002. aastal) oli
rahapaku seisund kiillaltki kehv, puit maardunud
ning jalaosa pehastunud (vt. foto 1). Ka rahapaku
pohi oli pude ning tugeva mardikakahjustusega.
Paku sepistatud metallosad olid korrodeerunud ning
sepisnaelu hulgaliselt kaduma ldinud. Torulukk oli
kinni kiilunud, luku mehhanism katki ja voti
puudu. Et eseme l6henemist dra hoida, muutus
konserveerimistdode kaigus oluliseks vajaliku niis-
kusrezhiimi hoidmine. Teostanud keemilise putuka-
torje fosfiiniga, puhastati puit 6rnalt pesulahusega.

SUMMARY

Pehkinud puitosad (pdhi ja ukse hingedepoolne serv)
vajasid tugevdamist 5%-lise Paraloid B72 lahusega
tolueenis. Puidupind ja pinnaalune kiht tugevadati
ning kaitsti linadliga immutamise teel. Kuivord
rahapakk liks tagasi oma endisele kohale Karja
kirikus, vajas puitalus kirikupdrandast isoleerimist
ning sellel eesmaérgil valmistati rahapakule taiendav
puidust alus. Sepised puhastati mehaaniliselt
roostest ja kaeti linadliga, torulukk avati, puhastati
algul elektroliilisis ning seejdrel mehaaniliselt (vt.
foto 2). Rahapaku konserveerimise viisid ldbi
metallirestauraator Helmut Vilja ja puidurestau-
raator Jiiri Lootus.

Samalaadseid kirikusisustuse objekte on Eesti
maakirikutes sdilinud ddrmiselt napilt, 17.-18.
sajandisse dateeritavaid analoogseid rahaannetus-
kassasid on vaid ca 5. Tdendoliselt ei ole neid lihtsalt
peetud nii vaartuslikeks esemeteks, et nende sailivuse
eest hoolitseda. Ometigi on ju tegemist keskaegsesse
kirikupraktikasse ulatuva traditsiooniga, kus raha-
lised annetused kirikule ja almused vaestele moodus-
tasid olulise osa tolleaja inimese harduskaitumises,
kindlustamaks tema edaspidise hingedndsuse. Sama
funktsiooni séilitasid need esemed reformatsiooni-
jargselt ja hilisemaski kirikuelus. Ka protestantlikud
eetikanormid ndudsid puudustkannatavate kaasini-
meste abistamist; kogutud annetuste abil finant-
seeriti mitmeid kirikule héddavajalikke ehitus- ja
remonditdid ning muretseti kirikusisustust. Seepa-
rast on oluline poorata tahelepanu mitte ainult
kdrge kunstivadrtusega objektide séilivusele ja saili-
tamisele, vaid ka taolistele lihtsamatele, kuid oma-
aegset eluolu ja maailmapilti vahendavatele
esemetele.

St. Catherine’s Church of Karja in Saaremaa is famous for its unique sculptural décor and mural paintings.
One of the objects of cultural interest preserved in the church is an old money case used for collecting donations
and as a depository of the donation bag. The case hewn out of an oak trunk and reinforced with wrought
iron rods and nails probably dates back to the beginning of the 18" century. The money case had an ashen
door with wrought iron hinges and a brass deadbolt lock. The case was admitted for conservation (in 2002)
in a poor condition — the wood was stained and partly rotten, the metal parts corroded and the lock broken.

In the course of the conservation process, chemical insect extermination was carried out, wood was cleaned
and the rotten wooden parts were strengthened with Paraloid B72 solution in toluene. The wooden surface
was then fixed with flax oil. The forged parts of the money case were mechanically cleaned and the lock
repaired. As the case was placed back onto its original location in Karja church, the wooden base had to be
isolated from the church floor — a complementary wooden base was created to that end.
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Foto 1.

Foto 2.

! Andmed saadud Karja
Katariina koguduse
opetajalt Veiko Vihurilt.



ANNA ELISABETH VON MUNNICHI SARGA
KONSERVEERIMINE AASTATEL 1988—1998!

Juri Peets

Geoarheoloogia ja muinastehnoloogia laboratooriumi juhataja, Ajaloo Instituut

Heige Peets

Foto 1. Tartu Jaani
kiriku Miinnichi kabelist
pdrinev Anna Elisabeth
von Miinnichi sark. Peale
konserveerimist (Tartu
Linnamuuseumi vana
ekspositsioon, Oru tn. 2
ruumides).

TOODE EESMARK

1988. a. augustis avati seoses Tartu Jaani kiriku
restaureerimistoodega nn. Littibeki kabelis asunud
von Miinnichite perekonna hauakamber, milles asus
viis baroksete metallkaunistustega tammesarka.
Vaid tiks neist, milles oli 1761. a. maetud Christian
Wilhelm von Miinnichi abikaasa ANNA ELISABETH
VON MUNNICH (siind. Weitzendorf), oli sailinud
sedavord, et oli voimalik selle taastamine ja hilisem
eksponeerimine kas muuseumis v&i  kiriku
restaureerimistoode 16petamise jdrel juba seal.
Tammelaudadest ja rikkaliku tina-plii sulamist?
(40% Pb, 60% S5n) ehisdetailidega sarkofaag on
valmistatud 1747. a. Liibeckis (vt. fotol ).

Sark demonteeriti hauakambris ja selle esialgsed
konserveerimistéod viis 1abi arheoloogiliste kaeva-
miste ja arheoloogiliste esemete konserveerimisega
tegelev firma "AGU"’.

1990. aastal toode esimene etapp 16ppes. Sarga
sdilinud puuosad ja metallkaunistused monteeriti
orgaanilisest klaasist karkassile peente tsingitud
rauast kirurgiliste naelkruvide abil. Kogu konstrukt-
sioon toetus kroomitud terastorudest jalgadele,
millega valditi selle raskuse kandumine originaal-
detailidele. Metalldetailidest konserveeriti vaid kirstu
rauast kdepidemed®. Tdiesti konserveerimata jaid
kirstu tina ja plii sulamist kaunistusdetailid.

Pédrast sarga paigutamist Tartu Linnamuuseumi
ekspositsiooni ilmnes muutunud niiskusreziimi
tottu selle puuosade méningane deformeerumine ja
pragunemine. Ka konserveerimata metalldetailide
seisund halvenes. Konserveerimata tinasulamist
detailidel kahtlustati tinakatkuks nimetatavat kah-
justust. Seega vajas sark tdiendavat konservee-
rimist®.

SARGA SEISUND ENNE EDASISTE KONSERVEERIMISTOODE
ALGUST

Sarga seisundi kontroll konserveerimistoode jarje-
korra ja ajakava madramiseks toimus 6. detsembril
1995. a. Selgus, et puidu edasine deformeerumine
oli lakanud, kuid oli lisandunud rida kirstu timber-
paigutamisest muuseumis ja selle puhastamisest
tingitud mehaanilisi kahjustusi. Vigastatud olid
mitmed kaunistusdetailid. Pole valistatud ka konser-
veerimisjargsed kahjustused ekspositsioonis.

Tinakaunistused olid kaetud 0,1-0,5 mm paksuse
valkjashalli kirmega (pohiliselt pliikarbonaat),
samasugune, veidi dhem kiht kattis ka vappide
poliikroomseid osi ning ehisdetailide kullatist. Kohati
oli dekooril selle kinnitamiseks kasutatud raudnaelte
korrosiooniproduktid (roostejéljed). Oluliselt halve-
mini oli sdilinud kirstu hauakambri seina vastas
olnud parempoolse kiilje puit ja metall.

Konserveerimismetoodika  viljatoGtamiseks,
lokaalanaliiiisideks ja ajakava valjatootamiseks
demonteeriti kirstult 14 detaili. Selgus, et sarga
rauast kdepidemete ja nendega koos olevate ovaalsete
reljeefkilpide irrutamine ilma kirstu puuosa olulise
kahjustamiseta on vdimatu.

TOOMETOODIKA

Ehisdetailide konserveerimismetoodika valjatoota-
misel lahtuti jargmistest printsiipidest.

— Kone alla tuleb tiksnes materjali konserveerimine;
selle hilisem tdiendamine uute detailide v6i pinna-
kattega (restaureerimine) on eetiliselt vastuvoeta-
matu.

— Detailide puhastamisel kasutatav metoodika peab
tagama alusmetalli piisimajaamise pikemaajalisel
sdilitamisel; samal ajal tuleb tagada sdilinud hobe-
tise, kullatise ja politkroomsete pinnakatete
maksimaalselt voimalik sdilimine.

— Detaile katva korrosioonikihi eemaldamine on
lubatav ainult niivord, kuivord see ei kahjusta
objekti alusmetalli ja selle korrosioonist puutumata
osi.

— Murdunud osade taasliitmisel ja monteerimisel
sargale kasutada voimalikult vahe liimimist.

— Konserveerimisjargselt detailide katmiseks kasu-
tatav poliimeer peab olema kergesti eemaldatav;
poliimeer peab olema valgus- ja niiskuskindel ning
sdilitama ka pikema aja jooksul labipaistvuse.
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Sellistele nouetele vastava metoodika leidmine oli
komplitseeritud ja ajuti isegi lootusetuna tunduv
iiritus. Pohiliselt plitkarbonaadist korrosiooni-
produktide eemaldamiseks sobis kdige paremini
EDTA  2-5%-line vesilahus. Probleemid tekkisid
kohati sailinud kullatisega. Kuna kuldamiseks oli
kasutatud nn. kuldvérvi (kullahelbed t&endoliselt
linaseemnedlis), mille orgaaniline osa oli suures osas
havinud, eraldusid kullahelbed korrosiooni-
produktide lahustamise jarel pohimetallist. Seetottu
ebadnnestusid katsed korrosiooniproduktide lahus-
tamiseks puhastatava detaili uputamisega reaktiivi-
lahusesse, sest tuntav osa kullatisest niidelda “ujus”
minema. Probleem lahendus, kui reaktiivilahus
kanti detailile kompresspaberi abil, mis omakorda
oli kaetud Shukese poliieteenkilega. Jargnes kullatise
kinnitamine Paraloid B-72 atsetoonilahusega. Kor-
rosiooniproduktide jaagid ja roosteplekid eemaldati
mehaaniliselt. Samamoodi toimiti sdilinud hobetise®
puhastamisel. Kompresside kasutamine osutus
ainuvoimalikuks meetodiks kirstu kiiljes olevate
detailide tootlemisel.

TOODE KAK

1996. a. kevadtalvel alustati sarga metalldekoori
konserveerimistoid. Selleks demonteeriti kirstult
kokku 30 detaili. Esialgsete kavade kohaselt planee-
riti juba konserveeritud dekooriosad koheselt tagasi
monteerida, et ekspositsioonis olev sark ei mdjuks
vidga “paljana”. Seetottu ei monteeritud iheltki
kirstu kiiljelt maha kdiki detaile. Selline toode
kavandamine pdhines ekslikul eelteadmisel, et kirstu
puit on piisavalt tugevdatud juba konserveerimis-
toode esimesel etapil. Demontaazi kaigus selgus aga,
et kirstu puitosad vajasid pohjalikku puhastamist
ning uut, komplekset tugevdamist.

— Puibu TUGEVDAMINE

Puidu tugevdamiseks otsustati kasutada Paraloid B-
72 lahjasid lahuseid atsetoonis, mida kanti
kirstupuidule kokku 5 korda. Poliimeeri peale-
kandmisele eelnes kirstu puuosade hoolikas
puhastamine pintsli ja tolmuimeja abil. Sarga
puuosade kinnitamiseks tugikarkassile kohtades,
kus puudusid kaunistusdetailid laiendati kinni-
tusnaelte pdid tumedast plastmassist seibidega.

Kuna todoperatsioonid jdid pdrast konserveeri-
mismetoodika viljatootamist ja edukat katsetamist
enamiku dekoorielementide puhul pShiliselt samaks,
kirjeldatakse jargnevalt vaid monda huvitavamat
detaili.

— KRrisTuse kusu

Krutsifiks oli kaane keskne kaunistuselement. Kuna
kogu sarga tlaosa oli tugevasti kahjustunud talle
tilkunud veest, oli ka Lunastaja kuju halvas seisus.
Risti ja Lunastajakuju katnud lehthabe oli sdilinud
laiguti pliifkarbonaadist ja tdendoliselt plii(IV)ok-

siidist koosneva korrosioonikihi vahel,
millel omakorda olid veel roostelaigud.
Seetottu polnud mdeldav korrosiooni-
produktide tdielik eemaldamine. Sellega
oleks havinud 16plikult veel siilinud
hébetis ja oleks kahjustunud vdga halvasti
sdilinud alusmetall. Kuju vasak kasi oli
Olavarre keskelt jooteithenduse kohalt
murdunud.

Kuju pubhastati
murdunud Slavars
liimiga’ (vt. foto 2).

Seestpoolt (Glavars on seest OOnes)
toestati see omakorda veel puutihvtiga.
Kirstule monteerimiseks kasutati juba
olemasolevaid naelaauke. Parema kae
taiesti hdavinud nael modelleeriti uuesti
tumedast mastiksist (mesilasvaha ja
kampoli segu). Selja alt toestati kuju poliiviniitil-
kloriidist torukesega.

kompressmeetodil,
liideti poliimeer-

— MunnicHT varp (VT. FOTO 3).

Foto 2. Kristuse kuju
krutsifiksilt. Peale
konserveerimist.

Vapp tervikuna oli suhteliselt
hasti sdilinud. Korrosioonipro-
duktide kiht oli Shuke ning selle all
oli aimatav vapikilbi poliikroomia
ja detailide kullatis. Parast korro-
siooni eemaldamist selgus, et sdili-
nud oli ka suurem osa vappi
katnud hobetis. Hobetamiseks oli

kasutatud hobefooliumi, mida
tdheldati ka paljudel teistel dekooridetailidel.

— INGUIKUJUKESED JA DEKOORIDETAILID

Detailid olid séilinud vaatamata paksule korrosioo-
niproduktide kihile suhteliselt hasti. Korrosioonikihi
all oli aimatav kullatis. Puhastamise kdigus Gnnes-
tus viltida kullatise irdumist. Kuldamiseks on kasu-
tatud kullavédrvi, millest annab tunnistust varvi
osaline tagakiiljele voolamine. Kullalehekeste helbeli-
sus ei luba aga oletada kuldamist amalgaamimisega.

JARELDUSED TEHTUD TOOST

Kdige olulisemaks peame t66d suure hulga erineva
teostuse, pinnakatte (kullatis, hobetis, polikroomia
jms.) ja sdilivusastmega sisuliselt arheoloogiliste
tinaesemetega. Kuna sark oli valmistatud erinevatest
materjalidest (tammepuu, tinasulam, raud, pronks
siid), oli sellise kompleksi konserveerimistood
suurepdraseks kogemuseks, millest on juba olnud
abi toos analoogiliste objektidega (nait. Barclay de
Tolly ja tema abikaasa sarkade konserveerimisel).
Opetlik on ka tddemus, et kdik tood tuleb voima-
likult kohe 1&puni viia, toode seiskumine toob
vaieldamatult kaasa poolelioleva objekti kahjustu-
mise, katkeb tédde loogiline jarjestatus. Konkreetsest
toost lahtudes voib todeda jargmist.
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Foto 3. Miinnichi vapp
peale konserveerimist.



Foto 4, 5 (vt. varvitahvel
Ijall, Ik 65).

Detail Miinnichi vapilt
enne ja peale
konserveerimist.

— Konserveerimistoodele eelnevad detailuuringud
digustavad end ainult teatava piirini — materjali
tldseisundi kindlaksmairamine, konserveerimist
vajava materjali analiilisid jms. See tdhendab aga
vaid koige iildisemat laadi teabe ja eelinformatsiooni
kogumist. Detailsematele uuringutele seab piirid kas
voi uuritavate proovide vOtmisest tingitud
juhuslikkuse moment. P&hjalikumad uuringud
peavad toimuma kasikdes konserveerimistoodega ja
koos probleemi tekkimisega. Analiitisid analiitiside
pdrast pole vajalikud.

— Taoliste suurte objektide taastamisel digustab end
igati piisivast ja tugevast materjalist sisekarkass.
Detailide kinnitamine sellele mehaaniliselt on ilmselt
onnestunud.

— Kuna arheoloogiliste tinaesemete vahesuse tottu

Viited

! Artikli koostamisel on kasutatud 23.03.1998. a. Tartu
Linnavalitsusele (R, Metsallik) esitatud konserveerimistoode
aruannet.

? Uuringud teostati Tartu Ulikoolis, Tartu Jaani kiriku Miinnichi
kabelist pdrineva kirstu restaureerimise eeluuringute projekt
11.03.1994. a. ja tdiendavalt 1996. a Tallinna Tehnikaiilikooli
materjaliuuringute laboris, konserveerimistodde aruanne
23.03.1998.

Y Toode teostajad olid Kalle Kasi ja Kaimar Jadger. Toode kaik
fikseeriti videolindil ning vdidetavalt dokumenteeriti. Kahjuks on
allakirjutanutel olnud voimalik tutvuda vaid hauakambri avamist
Jja kirstu(de) demontaaZi puudutava videoga. Kirjalikud aruanded
pole olnud kattesaadavad. Kogu teave pdrineb sarga
konserveerimismetoodika valjatootamiseks ellukutsutud komisjoni
téo kdigus allakirjutanute poolt tehtud mérkmetest. Komisjon pidas
otstarbekaks puidu tugevdamist PBMA 2-5%-lise lahusega tolueenis.
Kirstu toestamiseks leiti dige olevat monteerida see koos
metallkaunistustega paksust orgaanilisest klaasist sisckarkassile.
Sarga peamiselt siidist sisevooderdise tagasipaigaldamine leiti olevat
ebaotstarbekas. Kirstu kiiljes olnud kaheksast raudkdepidemest oli
ilma puitu kahjustamata voimalik eemaldada vaid kaks, mistottu

olid kogemused tooks sellega tagasihoidlikud, lilejddnute konserveerimine pidi toimuma koos sarga puitosadega.
Sellega kahjuks piirdubki kogu info varasemate konserveerimistoode

Ilg’ﬁndus tOOSt_ltlulg?‘hSldt te.aVEt selle matel.jah k(?}llta‘ kavade ja teostuse kohta. Konserveerimistoode aruanne 23.03.1998. a.
Naiteks kas voi tosiasi, et tinasulamist ehisdetailidel 4 Konserveeris Rein Olli, Eesti Rahva Muuseum
oli enamasti suureparaselt siilinud nende tagumine *  1993. a. vottis Eesti Kultuuriministeeriumi ja Tartu
dstit s - endetag i Linnavalitsuse poolt kokku kutsutud komisjon vastu otsuse viia labi
vastu tammesarka olnud kiilg. Seega tammepuus kirstu seisundi tappisuuringud ning teostada selle loplik
esinevad parkhapped ei mE)juta siiski  oluliselt konserveerimine. Nimetatud tﬁddnleflli[i Tartu Ulikooli téotajatelt
5 Kk i . . li K dots. T. llometsalt ja keemik L. Piirilt. Uuringutest selgus, et
tinaesemete korrosiooni, mis taolistes ekstreemsetes metaltkaunistuste tinakatku (tina pulbriline a-vorm) suuremal
ﬁngimus[—eg oleks kahtlemata esile tulnud. Ometi on madral ei taheldatud, neid kattev hallikasvalge kirme koosnes
Aeot doas mitisetimi: Kotk . tl enamikus plitkarbonaadist. Viidetavalt todtati vilja ka sdastlik
ps ; gu 1g . . CALEI RS U S - Vanievas konserveerimismetoodika (selle kohta puuduvad aruannetes andmed).
kédsiraamatus hoiatatud tinaesemete tammepuust
kappidesse paigutamise eest!
— Erinevast materjalist objekte on voimalik toodelda
koos ilma neid iiksteisest lahtimonteerimata. Osa ®  Vajaduse korral kasutati pinnalt véetud proovide uurimiseks
k rnistid o . “H klassikalist poolmikroanalutisi.
onserveerimistoid on voimalik teostada ka valjas- ? Epoksiidliim Araldit 2013, Ciba Polymers.
pool laboratooriumi.

tegemata. 1995. a. novembris tegi Tartu Linnavalitsus ettepaneku
toode teostamiseks allakirjutanutele. Konserveerimistoode aruanne
23, 03,1998, a.

SUMMARY

In 1988, in connection with the restauration works in St. John’s Church in Tartu, the family sepulchre of von Miinnichs’
in the so-called Lybeck chapel was opened. It contained five oak coffins with baroque metal ornaments. Only one of them,
belonging to ANNA ELISABETH VON MUNNICH ( WEITZENDORF), the wife of Christian Wilhelm von Miinnich, buried in 1761,
was preserved to the extent allowing conservation and later displaying either in the museum or in the church after the
end of the restauration works. The coffin of oak planks with abundant decorations of tin and lead alloy (40% Pb, 60% 5n)
was made in Lybeck in 1747,

The coffin was dismantled in the sepulchre. The preliminary conservation was carried out by Agu EMS Ltd, , the firm
for archaeological excavations and conservation of archaeological objects. Planks of the coffin were strengthened with 3-
5% toluene solution of PBMA (polybutylmetacrylate).

In 1990 the first stage of the works was completed. The preserved wooden parts and metal decorations of the coffin
were fixed to the framework of plexiglass with fine surgical nail screws of zinced iron. The whole construction was supported
by the legs of steel pipes so that the weight was not carried by original details. Of metal details, only iron handles of the
coffin were conserved; decorations of tin and lead alloy were left unconserved.

After the coffin was allocated in the exhibition of the Tartu Town Museum, some deformations and splittings of the
wooden parts appeared, due to the changed humidity. The condition of the unconserved metal details also deteriorated.
The damage by tin plague was surmised. The coffin required additional conservation.

For the strengthening of wood it was decided to use weak acetone solution of Paraloid B-72. For removing the corrosion
products consisting mainly of lead carbonate, 2-5% water solution of EDTA was best suited. Problems ensued from the
sporadically preserved gilt. Since the so-called gold paint (gold flakes in linseed oil, most likely) had been used for gilding,
and its organic components were mostly perished, the gold flakes separated from the basic metal after resolution of the
corrosion products. Therefore the attempts to resolve the corrosion by drowning the details in the reagent solution failed,
since a remarkable part of gilt simply “floated” away. The problem was solved by applying the solution to the details with
the help of compress paper. Subsequently the gilt was fixed with acetone solution of Paraloid B-72. The remains of corrosion
products and rusty spots were removed mechanically. The same method was used for cleaning the preserved silver coating.

Most substantial was the work with a great number of essentially archaeological leaden objects of different make, coating
(gilt, silver coating, polychromia, etc.) and preservation degree. Since the coffin was made of various materials (oak, tin
alloy, iron, bronze, silk), its conservation was a splendid experience, which has already proved valuable for restoration of
analogous objects (e.g. the conservation of the coffins of Barclay de Tolly and his wife at the restoration centre “Kanut”).
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BARCLAY DE TOLLY

MAUSOLEUM JOGEVESTES

Heige Peets

Vene vdejuht, 1812. aasta isa-
maasoja kangelane, kindralfeld-
marssal viirst MICHAEL ANDREAS

Barclay de Tollyle 1823” ning
seintele kinnitatud vasktahvlitel

BArRCLAY DE ToLLy! pdlvnes XVII
sajandil Sotimaalt Riiga elama
asunud perekonnast. M. A.
Barclay de Tolly isa oli vaesunud
aadlik. Et poisslast seisusekoha-
selt tiles kasvatada, anti kolme-
aastane Michael Sankt-Peterburgi
oma emapoolse tadi wvon
Vermeulen'i perekonda. M. A.
Barclay de Tolly sgjaline karjaar
algas vara: 6-aastasena maarati
ta Novotroitski kiirassiiririige-
mendi  kapraliks, 8-aastaselt
edutati seersandiks. 15-aastaselt lahkus ta juba
kodust ning  alustas tegevteenistust, millele
piihendas kogu oma elu?.

1791. a. abiellus ta HELENE AUGUSTE ELEONORE VON
SMITTENIGA, kes pdris 1810. a. oma vennalt Gustav
Smittenilt Jogeveste (saksa Beckhof) riititlimdisa. M.
A. Barclay de Tolly seotus Jogevestega oli viike, sest
suurema osa oma elust veetis ta lahinguvaljadel ning
kaugeis paigus mitmesuguseid ametikohuseid tdites.
Beckhof’i moisat kasutas ta perega peamiselt
lithiajalise peatus- ja puhkepaigana.

M. A. Barclay de Tolly suri Ida-Preisimaal ja
maeti algselt Riiga. Aleksander I soovis Barclay de
Tolly matta Sankt Peterburgi Kaasani katedraali, mis
oli ptihendatud 1812. a. isamaasdjale ning kuhu olid
maetud Kutuzov ja teised selle sdja kangelased, kuid
kadunud vaejuhi lese otsus matta abikaasa
Jogevestesse jai peale’.

Virsti abikaasa ja poeg lasid 1823. a. chitada
moisa® ldhedale mausoleumihoone feldmarssali
viimseks puhkepaigaks (foto 1). Hoone projekti
autoriks on Peterburi Kunstide Akadeemia dppejoud
arhitekt Apollon StSedrin. Heleda hoone tume uks,
portikus ja liinettaken jatavad Rooma voiduvarava
illusiooni. Tahelepanuvadrne on ukse kohal paiknev
M. A. Barclay de Tolly vapp koos deviisiga “Truudus
ja kannatlikkus”. Mausoleumi sisearhitektuur on
véga lihtne. Tagaseinas asub enam
kui nelja meetri kdrgune graniidist,
marmorist ja pronksist monu-
ment, mis 16peb obeliskiga, mille
ees on valgest marmorist posta-
mendil virst Barclay de Tolly
antiikses laadis biist. Postamendi
esikiiljel on venekeelne tekst “Viirst

on kirjas tema lahingutegevuse
kroonika®.

Mausoleumi keldris asuvad
Michael Barclay de Tolly ja ta
abikaasa Helene Auguste® sargad.
Mausoleumi kdrvale raudaeda on

maetud nende poeg Ernst
Magnus” ja tema abikaasa
Leocadie®.

1997. aastal teostati mauso-
leumis hoone sise- ja vélisehitus-
toid, kavandati ka hauakambri
remonti ja nahti vajadust sarkade
konserveerimiseks. Hauakambri
remondiks kaeti sargad kinni ja paigutati ruumis
timber, valtimaks nende kahjustamist sisetoode
kaigus. Eetilistel kaalutlustel ja sarkade seisundist
johtuvalt otsustati enamus konserveerimistoid
teostada hauakambris. Kolm metallparga ja sarkade
detailid, mis olid eemaldatavad, konserveeriti Kanuti
laborites.

M. A. Barcray pe Torry sark”

Sark on valmistatud tammepuidust, kaetud tume-
pruuni siidsametiga, kaunistatud brokaatnarmaste
ning ilututtidega ja 18 kullatud (amalgaam)
vaskdetailiga, sh. kaks epitaafi. Sargal on kuus
tammepuidust nikerdatud lehtkullatisega jalga ja
kaanel raudristile kinnitatud kullatud Kristuse
kujuke.

— SEISUND (VARVITAHVEL 1M, LK. 65)

Parast sarga kattetekstiili eemaldamist selgus, et
kaane materjal on tugev, kuid keskosas paiknevast
metallvoost allpool oli puit pehastunud. Varasemate
konserveerimiste kaigus'® oli tammepuit osaliselt
asendatud okaspuiduga, mis tdnaseks oli taiesti
pehkinud. PShja- ja kiiljelaudade vahelt pudenes
hallikas valget puru; ilmselt oli see metallist sisevoo-
derdise (-kirstu) korrosioon.

Maardunud katteriidel olid ula-
tuslikud kulumisjéljed ja rebendid.
Brokaatnarmad olid siilinud vaid
osaliselt ja metallniidid neis tume-
nenud (foto 2).

Osa metalldetailidest olid sargalt
lahti tulnud, kuid kontuurjilg
sametil voimaldas médrata nende
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Foto 1. Barelay de Tolly
mausoleum Jagevestes.

Foto 2. Detail. M. A.
Barclay de Toly sarga
kattetekstiil ja
brokaatnarmad olid
vaga tugevalt
kahjustunud.



Foto 3. Pehastunud
puitosade toestamine.

esialgse asukoha. Metallid olid kaetud kollaka
labipaistva kattelakiga, mille all oli ndha pinnakah-
justusi: kraapejaljed o©hukesel kullakihil ning
rohekad ja pruunid korrosioonipesad. Detailide
tagakiiljel olid vase rohekad korrosiooniproduktid.

Tammepuidust nikerdatud jalad olid pehastunud
ja kriidikrundil kullaleht kohati pinnalt lahti voi
irdunud. Kaks kirstu jalga olid vahetuses proua de
Tolly (hobedaste) kirstujalgadega.

— KONSERVEERIMINE

Tekstiil, metallkaunistused ja kirstu jalad demon-
teeriti ja konserveeriti Kanutis.

* Sarga puitjalgade kullatis ja krunt kinnitati
siinteetilise liimainega'' ja seejdrel teostati pinna
tldpuhastus™.

* Samet pesti' ja pingutati kuivatamisel Bulldog
klambritega', et viltida riide md6tude muutumist.
Rebendite ja aukude paikamiseks kasutati naturaal-
set siidi'®. Samet toestati kogu ulatuses siinteetilisele
kangale'®.

* Kullatud metallkaunistuste kattelakk ei eemaldu-
nud orgaaniliste lahustitega vaid allus happelise
reaktsiooniga puhastussegule'”. Peale puhastamist
kaeti detailid Paraloid'iga™. Tekst taastati (osaliselt)
musta oSlivarviga.

Ulejaanud  konserveerimistéod teostati mauso-
leumis.

* Sarga metallosad ja puit puhastati'®. Pehastunud
okaspuidust
poonadega lisapohi ja alumise osa puit toestati
kolme lakitud ja perforeeritud messingist plekkplaa-
diga, mis kinnitati messingkruvidega (foto 3). See-
jarel paigaldati lisapohi ja kinnitati konserveeritud
jalad lisapdhja alla. Jalgade alla valmistati saare-
puust alusklotsid, mis immutati pinotexiga ja
tooniti musta peitsiga; hiidroisolatsiooniks kasutati
viniplasti. Sark asetati alustugedele — kolm vini-
plastist hiidroisolatsiooniga tuge pandi lisapShja alla
poonade kohale.

* Originaaltekstiil kinnitati sargale vaikeste taks-
naeltega ldbi toestusmaterjali. Otsatiikid néeluti
pealissametiga kokku mooda otsaserva.

* Sargale kinnitati brokaatnarmad, ilututid, metall-
panused ja krutsifiks (varvitahvel IV, lk. 65).

puitosade toestamiseks valmistati

H. A. E. BARCLAY DE TOLLY SARK

Sark on kaetud tumesinise sametiga®, millele on
kinnitatud 14 hobetatud vaskset metallkaunistust
sh. kaks epitaafi. Kirstul on kuus nikerdatud ja
héobelehega kaetud jalga.

— SEIsuND

Sargal esines viiksemaid puidukahjustusi. Kirstu-
jalad olid pehkinud ja hobetis kohati havinud.
Metallpanused olid deformeerunud, kaetud kollase
kattelakiga ja neil olid iilalesitatud kullatud detaili-
dele iseloomulikud kahjustused. Kattesamet oli
madrdunud ja kohati dmblustest lahti (varvitahvel
1, 1k. 65).

— KONSERVEERIMINE

* Metallpanused (v.a. kuus kéepidet) ja kirstujalad
demonteeriti ja konserveeriti analoogselt kirstu
detailidega Kanutis.

Ulejaanud konserveerimistood teostati mausoleumis.
* Fikseeriti sarga lahtised puitosad.

* Tekstiil puhastati tolmuimeja ja pintslitega;
kinnitati lahtised dmblused.

* Puhastati sarga metallist kaepidemed.

* Sark asetati analoogselt eelmisele sargale hiidro-
isolatsiooniga alustugedele (varvitahvel 1V, lk. 65).

METALLPARIAD

Hauakambris olid sailinud kolm malestusparga.
Pdrjad on ovaalsed raudvérud, mille kilge on
kinnitatud puntidena raudplekist rohekaskollase

olivarviga kaetud tamme- ja loorberipuu metall-
lehed ja portselanlillekesed.

— SESUND

Pargade vorud, lehed ja varred olid katki, deformee-
runud, roostes ja kattevarv osaliselt murenenud
(varvitahvel V, 1k. 65).

— KONSERVEERIMINE

Koik tood teostati Kanutis.

* Roostes pinnad puhastati mehhaaniliselt ja vorud
kaeti tanniinilahusega.

* Metalldetailid kaeti Paraloid B 44-ga.

* Katkenud lehed ja varred kinnitati joodise ja
liimiga.

* Pirjad asetati eksponeerimiseks spetsiaalselt
valmistatud metallalustele (varvitahvel VI, lk. 65).

Konserveerimistodd kestsid juunist detsembrini
1997. Toid teostasid Raivo Paas (koordinaator),
Vaabo Vainomaa, Helmut Vilja, Merike Neidorp ja
Heige Peets.
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! Barclay de Tolly, Michael Andreas, 27.12.1761 Liivimaa —
26.05.1818 Insterburg, Vene vaejuht, kindralfeldmarssal (1814 ),
sai pariliku viirstitiitli tsaar Aleksander I-lt 1815. aastal.

2 Merle Ojanurm, M. A. Barclay de Tolly , “Valgamaalane” 8. 07—
19.07.1999.

4 Samas.

*  Esmakordselt on Jogeveste kiila Helme kihelkonnas mainitud
aastal 1599 — Jeggiwiez. Kahe ja poole adramaa suurune mois
kuulus enne Liivi soda (1558-1583) Gerdt von Beckile, kelle jargi sai
maéis nimeks Beckhof. Poola ajal nimetati moisat Tepelshofiks toonase
omaniku Libert Tepeli jdrgi. Liivimaa tileminekul Rootsi riigi
valdusesse annetati mdis Rootsi vaejuhile ja kindralkubernerile krahv
Jakob de la Gardie'le. Poola-Rootsi sja ajal mois havis ning see ala
iihendati toendoliselt Hummuli ja Helme moisaga. 17. sajandi
l6pust pdrinevatel Liivimaa kaartidel on Jogeveste kohale mérgitud
seitsmest talust koosnev kiila - Gegeweste. 1718. aastal rajati
Jagevestele taas iseseisev mais, mis liks parusmoisana kéest katte,
kuni selle omanikuks sai Heinrich Johann von Smitten, kelle tiitrega
Barclay de Tolly abiellus. Tanaseks pole Jogeveste moisast midagi
sdilinud; peahoone hdvis 1944. aasta sojasuvel, samas.

*  Samas.

¢ 1769-1828.

T 1798-1871.

& 1807-1852.

*  Sarga moodud: 201,0 x 79,0 x 63,0 cm, Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-98, puit, s. 8.

0 Puuduvad dokumnenteeritud andmed varasemate
kenserveerimistdode mahu ja aegade kohta; meie kasutada olid
1958. aasta fotod, mis fikseerivad hauakambri seisundi enne
konserveerimistdid, ja toojooniste koopiad mdlema kirstu
metallpanustest. Fotodelt ilmneb, et naise kirst oli ddrmiselt halvas

SuMMARY

seisus ja vajas konserveerimist; mehe kirstu seisund sarnaneb 1997.
aastal fikseeritud olukorrale. Ilmselt teostati peale 1958. aastat
hauakambris korrastustéid, konserveeriti naise sark, teostati mehe
kirstu puiduparandusi ja konserveeriti molema kirstu
metallpanused, samas.

't 2%-line Acronal 500 D vesilahus, samas.

12 Térpentiin : etanool : vesi , samas.

19 1%-line villafampooni * Hébelong” vesilahus (Flora, Kadrina
AS), samas.

4 Paberiklamber Bulldog 1895 (AS Infotark, Biiroomaailm),
samas.

15 Tuaal (100 % siid, art. 15006, NSVL), samas.

¥ Gaasriie (stinteetiline kiud, art. 50002, NSVL), mida tooniti
happeliste villavirvidega (Orto), samas.

7 Puhastuspasta : EDTA: K-Na tartraat :sidrunhape: KMTs (pH
5); pinna neutraliseerimiseks kasutati lahust EDTA : NH,OH (pH 9);
loputati rohke veega; vee sidumiseks hoiti detaile ~20 min atsetoonis
Jja seejdrel kuivatati kuivatuskapis, samas.

18 12%-line Paraloid B-44 atsetoonis, samas.

¥ Puidu puhastus- ja desinfitseerimislahused: etanool: vesi;
etanool: vesi: katamiin-AB, samas.

20 Ei ole originaaltekstiil, oletatavalt on see vilja vahetatud peale
1958. aastat , vt. viide 10.

2 Liivapaber-300, terasvill 000, klaaskiupulk, Ennistuskoda
Kanut arhiiv, KRD-98, puit, s. 8 .

% Tanniin: dest vesi: etanool: fosforhape, Renovatum ANNO 1988,
k. 20.

#  Bostik, Ennistuskoda Kanut arhiiv, KRD-98, puit, 5. 8 .

2 1950. aastate fotodelt ja triikistes ilmunud materjalidest on
néiha, et mélestuspdrjad on asetsenud kirstude kaantel, kuid peale
konserveerimist ei peetud seda otstarbekaks ja eksponeeriti neid
kirstude kdrval.

The mausoleum of Barclay de Tolly lies in Jogeveste, Valga county. General field marshal Barclay de Tolly
was a Russian army commander, hero of the war of 1812.

Michael Andreas Barclay de Tolly was born on December 27, 1761 in Lithuania. He descended from the
Barclay de Tollys who moved from Scotland to Riga in the 17 century. In his youth he joined the army and
dedicated the rest of his life to military service. The chronicle of his battles is written on copper plates on the
walls of the mausoleum. Barclay de Tolly died in East Prussia on May 25, 1818. His remains were brought
to Jogeveste. The manor of Jogeveste belonged to Barclay de Tolly’s wife, who had acquired it from her
brother Gustav Smitten in 1810 and permanently lived there with her son Magnus.

In 1823, the wife and the son had the mausoleum built near the manor for the remains of the field marshal.
The author of the project was the architect Apollon Shtshedrin, lecturer at the Academy of Arts of 5t.
Petersburg.

In the cellar of the mausoleum stood the coffins of Michael Barclay de Tolly and his wife Helena Auguste.
Their son Ernst Magnus and his wife Leocadie were buried in the iron-railed area beside the mausoleum.

In 1997, construction works were carried out in the mausoleum. In connection with that the cellar:
sepulchre was also repaired and the conservation of the coffins became necessary. For the repairing of the
cellar the coffins were rearranged in the room and covered, to avoid their damage during the interior works.

The examination of the coffins established that they had been previously repaired, the metal mountings
had been cleaned and covered with new coating varnish; the textile of the coffin of mrs. Barclay de Tolly had
been replaced by new one; the legs of the coffins had been confused and were located in wrong places.

On ethic considerations it was decided that most of the conservation works should be carried out in the
sepulchre.

The metal wreaths and the details that could be detached from the coffins (textiles, metal mountings,
coffin legs) were conserved in the laboratories of “Kanut”.

Conservation works:

1. Conservation of the coffin of Barclay de Tolly.

2. Repairing of the coffin of mrs. Barclay de Tolly.

3. Conservation of the metal wreaths.
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Foto 1. Wassermannide

o

B

[LITTIITI

b

Foto 2. Hargla kabeli

WASSERMANNIDE ERAHAUAKABEL. 9 SARGA

KONSERVEERIMINE!

Heige Peets, Markus Samma

Louna-Eestis Valgamaal Hargla surnu-
aial asub Wassermannide erahauakabel.

Kabel on lihtne telliskiviehitis pohi-
plaani modtudega 5,2 x 5,2 m ja kaetud
kivikatusega, mille haritipul on rauast
tuulelipp (foto 2). Fassaadi poolel asub
laudvooderdusega kahepoolega uks,
mille kaarpuusse on chitaja 16iganud
aastaarvu 1781.

Kabel koosneb kahest ruumist. Maa-
pealses kambris, mille varasemast sisustusest enam
midagi jérel ei ole, oli aastal 1959 séilinud veel altari
alustrepp ja kantsli alus. Maa-aluses ruumis
paikneb iiheksa kirstu.

20. saj. alguseni oli hauakamber suletud ja kadu-
nute rahu hdirimata. 1907. aastal, kui Hargla kiriku
koster Jaak Tamm esimese suurema kiilaskdigu
kabelisse korraldas, olid tema jutu jargi koik kirstud
terved, pormud hasti sailinud, nende riietus ja kaasa
pandud esemed puutumata. 1935. a. voeti Hargla
hauakabel muinsuskaitse alla* ja 1939. a. alustati
hoone remondiga. Kohalik kogudus plaanis korras-
tada ja eksponeerida “muumiad” ning avada kabeli
illemises ruumis kihelkonnamuuseum. Nendele
plaanidele aga tombasid kriipsu peale Eesti okupee-
rimine Noukogude Liidu poolt (1940) ja peagi
puhkenud maailmasdda. Sojategevusperioodi aas-
tatel 1917—1919 ning Teise maailmasdja paevil
toimunud riitistamiste tagajarjel olid kirstud 16hu-
tud, timbriskirstud enamuses kadunud, muumiate
vilimus ja riided rikutud, ehted ja esemed roovitud.
Hauardovide kdigus kanti kirstud kabelist lageda
taeva alla, kus sdilmete seisund valisdhu, vihma ja
tuule kdes tunduvalt halvenes. Ka sdjajargsel ajal jai
Wassermannide hauakabel praktiliselt hoolduse ja
jarelvalveta ning sinna péadsesid inimesed, kes talis-
mane himustades ei hdbenenud “muumiate” riitis-
tamist.

Taasiseseisvunud Eesti Vabariigis hakati Valga
maakonna ja muinsuskaitse eestvedamisel Wasser-
mannide hauakabelit uuesti korda tegema. 1996. a.
lammutati vana lagunenud kivikatus ja laoti uus
ning ennistati Bethlehemi tdhega inglit kujutav
tuulelipusepis.

Erahauakabeli muinsuskaitse alla registreerimise
kirjes (1935) ei ole margitud sinna maetute isikuid,
kirstude arvu ega nende paigutust hauakambris.
Alustades konserveerimistoodega toetuti kohaliku
koduloouurija K. Kirdi kirjapandud andmetele, mis
pdrinevad aastast 1956, kuid need osutusid
ebatapseteks? . Eesti ja Lati arhiivimaterjalid voimal-

v. WASSERMANN
Russ.&

R L

dasid méaéarata tdiskasvanueas lahkunute
taielikud nimed, nende vanuse ja sugu-
lussidemed, naisterahvaste perekonna-
seisu ja sOjameeste auastmed *.

Kabelisse on maetud Laanemetsa
moisniku leitnant Johann von Wasser-
manni proua Anna Helena, perekonna
kuus tdiskasvanud last (40-aastane preili
Charlotte Christine von Wassermann +
9.11.(maeti 28.11.)1764, 52-aastane
Carl Friedrich von Wassermann maeti 15.12.1765,
85-aastane proua leitnant Anna Helena von Wasser-
mann (siind Moller) + 01.05 (maeti 27.08.)1780,
70-aastane kapten Johann Gustav von Wassermann
+ 10.07.(maeti 10.09.)1784, 62-aastane preili
Christina Louisa von Wassermann * 31.07.(maeti
10.09.)1784, 68-aastane leitnant Magnus Reinhold
von Wassermann + 28.03.(maeti 21.04.)1786, 73-
aastane riititel kindralmajor Gotthard Wilhelm von
Wassermann + 03.11.(maeti 20.12.)1798) ning
kaks imikut, kes tOendoliselt olid leitnandi lapse-
lapsed. LEITNANT JOHANN VON WASSERMANN ‘1 tapne
surmadaatum (~1740) ja matmispaik arhiivima-
terjalides ei kajastu.

Kadunukeste hulgast on vdimalik tuvastada
kindralmajor RUUTEL GOTTHARD WILHELM VON
WASSERMANNI porm, millel on sailinud generaliteedi
nduetekohane munder. Nimetatud isik oli pere
kuues laps, kes teenis ligi kolmkiimmend aastat
Vene keisririigi armees ja sai teenete eest korgeima
ohvitseri ordeni — neljanda klassi Georgi risti. Ema
Anna Helena surma jarel (1780) sai temast
Laanemetsa mdisa (viimane) omanik ja ta maeti
perekonna hauakabelisse teadaolevalt (imikute
matmisaeg on teadmata) viimasena (1798).

Ule kahesaja aasta vanuste sdilmete suhteliselt
hea ja pikaajaline sdilivus lubab oletada lahkunute
eelnevat palsameerimist. Baltimaades oli {heks
osalise palsameerimise viisiks kirstu taditmine
kuivade humalatega ja siis Shukindel sulgemine’.
Osades kirstudes on tdnapidevani sdilinud padjad,
mis on tdidetud taimede lehtede ja Gitega. Kahe-
kordsed kirstud hoidsid dra sdilmete kokkupuute
varske dhuga. Keldriruumi liivane pinnas ja hoone
seintesse rajatud ventilatsioonildorid on taganud
ruumis madala ja iihtlase temperatuuri. Konser-
veerimistoode ajal (nddala jooksul 8-10 tundi jarjest)
teostatud modtmised niitasid, et hauakambri
temperatuur piisis vahemikus 14°-17 °C vaatamata
sellele, et valjas oli Shutemperatuur 25 °C varjus.
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KONSERVEERIMISTOOD TOIMUSID KOLMES ETAPIS
AASTATEL 1999-2002

Esmapilk hauakambrisse oli trodstitu. Ruum oli tais
prahti ja seintest varisenud kive. Tellistest laotud
porandakate oli vajunud ebaiihtlaseks ja osaliselt
havinud. Kirstude pdhja- ja kiiljelauad olid pehki-
nud, tiitibelithendustest lahti ning lamasid lauda-
dena hunnikus sdilmete peal ja ruumis laiali. Prahis
vedeles tekstiilide ja brokaatnarmaste jaanuseid (vt.
varvitahvel I, Ik. 66).

KIRSTUDE SEISUND ENNE KONSERVEERIMIST

Ruumis oli vdimalik eristada kaheksat kirstu. Kirs-
tud on valmistatud okaspuidust (v.a. kaks tamme-
puidust véikelapse kirstu). Pohja- ja kaanelauad
enamuses profileeritud, olid kirstud seisnud lihtsatel
puujalgadel. Kirstude pruunist sametist katteriie oli
sailinud osaliselt, kohati vaid viikeste fragmentidena
kinnitusnaelte all. Kirstude linane sisevooder oli
mairdunud, rabaldunud vi puudus téiesti. Kirstude
tditematerjaliks olnud laastud olid hallitusest
mustunud ja pehkinud. Sdilmed olid kirstudes segi
paisatud, skeletid osaliselt 15hutud, kaetud prahi ja
paksu tellisetolmuga ning nende riided kas katkised
voi puudusid taielikult (foto 3).

KONSERVEERIMISTOOD

— KORRASTUSTOOD KABELIS AASTAL 1999 (TOODE |
ETAPP)

Hauakamber mdddistati ja fikseeriti kirstude asu-
koht ruumis.

Ruum puhastati rimpsust, dokumenteeriti leitud
iiksikdetailide (kirstulauad, -jalad, metalli- ja tekstii-
lide fragmendid) asukoht ruumis ja tuvastati nende
kuuluvus sobiva kirstu juurde. Toode kaigus leiti
segipaisatud kirstujaanuste vahelt viikelapse sdil-
med ja lagunenud kirstu detailid (itheksas porm).

Iga kirst maddistati, teostati profiilide tilesjoones-
tamine ja koostati seisundikirjeldus.

Kohapeal viidi libi ka kirstude ajutine korrastus:
sdilmed tosteti pohjalaual vai abialusel kirstudest
vilja ja lagunenud puitdetailid sobitati ning mon-
teeriti ajutiste tii{ibelithendustega kokku; sailmed
tosteti puuvillasel kangal tagasi kirstu.

Kirstude seisundikirjelduste jargi koostati edasiste
konserveerimistoode programm ja maht.

— KIRSTUDE KONSERVEERIMINE AASTATEL 2001-2002
Kanur t60kopapes (TOODE 11 Ja 111 EtArp)

Sailmed hauakambris konserveerimistoode ajaks
ajutistesse hoiukirstudesse timber paigutanud, toodi
konserveeritavad kirstud Hargla kabelist Kanutisse
(vt. foto 4). Need puhastati, pehastunud puitosad
vahetati uute vastu, tiitibelithendused tugevdati ja
vajadusel uuendati; puuduvad kirstujalad valmistati
originaalide jargi® . Uusi puitosasid viimistlusmater-
jalidega ei toodeldud. Kergelt pehastunud pdhjalauad
tugevdati poliimeeri lahusega’. Sdilinud katte-
tekstiilid konserveeriti ja pandi kaanepuidule tagasi®
(vt. foto 5 ja varvitahvel IV, lk. 66). Kirstud taideti
laastuga ja vooderdati seest linase kangaga (varvi-
tahvel 111, 1k. 66). f

Siilmed korrastati kohapeal, pandi konservee-
ritud kirstudesse ning kirstud suleti.

2002. aasta suvel remonditi kabelis hauakambri
seinad ja porand. Koik kirstud asetati ruumi samas
paigutuses nagu enne konserveerimist. Kirstud tds-
teti poranda pinnast kdrgemale ja paigaldati hiid-
roisolatsioon(kile) kirstude jalgade alla, et vihendada
puidu niiskumist (vt. varvitahvel II, k. 66).

Kirstud kaeti katteriidega?, et kaitsta konservee-
ritud objekte kabeli iilaruumist hauakambrisse
langeva tolmu ja prahi eest.

Toodes osalesid Kanuti konservaatorid: V. Vainomaa,
K. Allik, T. Rebina, A. Aigro, T. Hindpere, H. Vilja, M.
Neidorp, A. Dmitrijeva, R. Brido, H. Peets. A. Nomm.

Viited

! Artikkel on koostatud konserveerimistoode dokumentatsioonide
pohjal: Ennistuskoda Kanut arhiiv, KRD-99, puit, s. 3; KRD-01,
puit, 5. 15; KRD-02, puit, s. 6.

? Objektinumbriga 1896, selle chitamisajaks margiti aasta 1781,
ERA, f 1108, n. 5s. 988, 1. 39, Ennistuskoda Kanut arhiiv, KRD-
01, puit, s. 15.

? Valga Kommunist 1959, nr. 21-25, samas.

‘4 Hargla koguduse meetrikaraamatute jérgi on hakatud
Wassermannide pereliikmeid oma hauakambrisse matma tunduvalt
varem (1764) kui see ehitise pracguse dateeringu jdrgi voimalik
olnuks. Kui kabel téepoolest valmis 1781. dasta(,l pidi varem surnud
pereliikmed kabelisse timber maetama. Kabelisse on maetud proua
leitnant ja perekonna kuus tdiskasvanud last. Kabelisse pole maetud
pere seitsmes laps, tiitar Hedwich Helena, samas.

5 Uno Hermann (Tanel Moora kommentaar artiklile). Muumniad
Eestis. Eesti Loodus, 1976 XIX, lk. 574-578; Ennistuskoda Kanut
arhiiv, KRD-01, puit, s. 15.

¢ Puidu konserveerimisel kasutatud materjalid: okaspuit,
puittﬁﬁblid, kaseiinliim; samas.

7 5-15% Paraloid B-72 tolueenis; samas.

8 Tekstiilid pesti 5%-lise “VillaSampooni” (AS Flora) lahusega,
sirutati kuivatamisel Bulldog klipsidega ja paigati toonitud
tuaaliga (100 % nat siid, NLiit). Originaaltekstiil fikseeriti kahe
siidikihi (100% nat siid, crepelin, Prantsusmaa) vahele ja monteeriti
viikeste naeltega kirstule.

*  Tyvek'it (PE, poliietiileenriie) kasutatakse museaalide
pakkimiseks ja hoiustamiseks: materjal on inertne, gaase ldbilaskev,
antistaatiline, tolmu ja mustust torjuy ning pestav, Preservation
Equipment Ltd, Inglismaa.

Foto 3. Vaade
hauakambrisse kabeli
tilemisest ruumist.
Esiplaanil kindralmajor
riiiitel Gotthard Wilhelm
von Wassermanni porm.

Foto 4. Detail enne
konserveerimist.

Foto 5. Sark peale
konserveerimist.
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SumMMARY

The Wassermanns’ private sepulchral chapel is
situated at the Hargla cemetery in Valgamaa,
Southern-Estonia. The facade contains a wood-sided
double door with an arched lintel with the year 1781
carved into it by the builder. In 1935, the Hargla
chapel was added to the list of objects protected
under heritage conservation, and in 1939 the
building’s repairs were initiated. The plans of the
local congregation included fixing “the mummies”
up and putting them on display as well as turning
the upper room of the chapel into a parochial
museum. These plans were suspended by the
occupation of Estonia by the Soviet Union (in 1940)
and World War II that soon followed.

The private sepulchral chapel’s entry into the list
of objects protected under heritage conservation
(1935) does not include the names of the buried, the
number of coffins, nor information on how these
were situated in the sepulchre. When the
conservation works were begun, the written records
of a local regionalist K. Kirt, dating back to 1956,
were relied on, but these turned out to be inaccurate.
“Kanut’s” researcher Markus Samma conducted a
research on the basis of Estonian and Latvian archive
materials that rendered it possible to determine the
exact complete names, ages and family ties of the
deceased adults, as well as the marital status of the
women and the ranks of the soldiers.

The chapel is a burial place for madam Anna
Helena, wife of the Laanemetsa squire lieutenant
Johann von Wassermann, the family s six grown-
up children and two baby grandchildren. Lieutenant
Johann von Wassermann'’s time of death (~1740)
and burial place are not recorded in the archive
materials.

By the preserved uniform required of the general
officers it is possible to identify among the deceased
the remains of major-general knight Gotthard
Wilhelm von Wassermann. This person was the
family’s sixth child and served for almost thirty
years in the Russian Imperial army, and received for
his merits the highest order given to an officer - 4th
Class St. George Cross.

Conservation works were conducted in three
stages during the years 1999 — 2002

The first glance into the sepulchre offered a
disconsolate view. The whole room was filled with
trash and stones fallen from the wall. The brick floor
had been disproportioned and partly ruined. The
bottom and sideboards of the coffins were decayed,
with dowels loose, lying in heaps on top of the
remains and all over the room. Remains of textiles
and brocade threads were scattered among the trash.
Eight coffins could be made out to be in the room.
The brown velvet cloth covering the coffins had been

partly preserved, though in places there remained
only small fragments under the nails. The linen
lining of the coffins was dirty, in shreds or
completely missing. The woodchips used for coffin
filling were blackened and decayed with mould. The
remains were scattered in the coffins, the partly
broken skeletons were covered with trash and a thick
brickdust layer, their clothes were either torn or
missing.

Reconditioning of the chapel (stage I of the works,
1999. a). The sepulchre was measured and the
location of the coffins in the room was determined.
The room was cleaned of trash, the location of the
found details (coffin boards and legs, metal and
textile fragments) was documented and incidence of
each detail to its respective coffin was established.
In the course of the works, remains of an infant and
parts of a broken coffin (the remains of the ninth
deceased) were found among the scattered coffin
remains. Each coffin was measured, the profiles were
sketched down and a condition description was
compiled. The coffins were temporarily repaired on
the spot: the remains were lifted out of the coffins
on bottom boards or on an auxiliary board, the
broken wooden details were matched and assembled
with temporary dowel pins; the remains were placed
into the coffins on cotton cloth.

The programme and the extent of further
conservation works were determined on the basis
of the condition descriptions of the coffins.

Conservation of coffins during the years 2001-
2002 (stage 11 and III of the works, carried out in
“Kanut's” workshops).The coffins to be conserved
were taken from the Hargla chapel to “Kanut”, but
the remains placed in temporary coffins were left in
the sepulchre for the duration of the conservation
works. The coffins were cleaned, the rotten
woodwork was replaced with a new one, the dowel
pins were strengthened and renewed where needed,
the missing coffin legs were recreated according to
the originals. The new woodwork was not treated
with finish materials. The slightly rotten bottom
boards were strengthened with a polymer solution
(Paraloid B-72). The preserved cover textiles were
conserved (crepeline) and placed back onto the coffin
lids. The coffins were filled with woodchips and the
insides were lined with linen cloth.

The remains were repaired on the spot, then
placed into the conserved coffins which were then
closed. The coffins were lifted off the floor and vapor
barrier was placed under the coffin legs in order to
prevent the wood from dampening. The coffins were
covered with a cover cloth (Tyvek) in order to protect
the conserved items from the dust and trash
penetrating the sepulchre from the upper room.
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KAASULA

Heige Peets’

Kaasulal (lad. casula) kui riideese-
mel on pikk ajalugu®, ulatudes
tagasi antiikaega, mil rdivas pidi
kaitsma hobuveokil sGitjat liiva ja
tolmu eest. Ligi tuhat aastat tagasi
sai kaasulast vaimuliku ametirtiii
osa ning on jddanud tdnaseni
ehtima ordineeritud kirikudpeta-
jat armulauaga jumalateenistusel
(vt. foto 1).

Vaatlusalune kaasula parineb
legendi® jargi Tallinna Rootsi
Mihkli kirikust.

Kaasula on valmistatud siidi-
satdan kangast ja voodriks on
kahekordne peenlinane Iouend.
Kaunistustena on kasutatud eri
laiusega brokaatpaelu ning mdle-
mal kiiljel on risti kujutav tikand.
Kaasula seljaosal on ristikujutise
all aplikatsioontikand - monogrammiga vapp,
millele on tikitud oletatavalt eseme valmistamise
aasta 1690.

Monogrammidega vapp kaasulal osundab reeg-
lina aadlisoost isikuile, enamasti abikaasadele, kes
selle hinnalise kisitoteseme kombekohaselt kirikule
on annetanud.

Tikandvapp vastab olulistes detailides von
Cunitz'i* vapile (vt. foto 2), mille omandas Liivimaa
duendunik David Cunitius®*© 10.02.1687 immatri-
kuleerimata rootsi aadli hulka arvatuna. Erinevus
allikas kujutatud vapil ja tikandvapil on vaid kaski
asetuses: joonisel on see otsevaates, tikandil parem-
poordes. Taiendavalt on kaasula vapi kaskehise parja

kohal V tdhe kujuline mark ja
mdlemal pool kaskiehist linnutiiva
korval monogramm: vasakul CN
ja paremal CM (vt. foto 3).

Arhiivimaterjalides esineb
perekonnanimi  Cunitz  kiill
korduvalt, kuid mitte selle

eesnimega, mis voOiks haakuda
monogrammiga kaasula vapil.
Kui C tdht monogrammides viitab
ilmselt Cunitz’ile, siis eeldatavalt
eesnimetédhed vapil jdavad
andmete puudumisel avamata.
Annetajate vapi rootsi paritolu on
fakt, mis kaudselt lisab tSepara
legendile, mille jargi kaasula on
kuulunud Tallinna Rootsi Mihkli
kirikule.

SEISUND ENNE KONSERVEERIMIST

Kaasula siid ja voodri 16uend olid vaga maardunud
ja plekilised. Hallitusest olid tekkinud lillad ja
mustad pigmendilaigud ning tekstiil oli nendel
kohtadel muutunud viga pudedaks, eriti linase
voodri osas. Kaasula siid oli sdilitanud laike ja
suhteliselt terve, vaid tiksikutes kohtades esines piki
16imelonga rebendeid. Risti kujutavas tikandis oli
metallniitidega ldbikootud siidiriie ~ 80% ulatuses
hdvinud (vt. foto 4).

Tikandi ja kaunistuspaelte brokaatniidid olid
tumenenud metallipinnale moodustunud hobesul-
fiidi tottu (vt. foto 5).

Fote 3. Vappi kujutav
aplikatsioontikand, mis on
tikitud kuld- ja hobeniitidega
takusele linasest alusriidele ja
ommeldud seljacsa siidile. Vapil
on monogrammid CN ja CM
ning oletatavalt kaasula
valmistamise aasta 1690.

Foto 4. Detail. Brokaatpaeltest
ja heledast siidist valmistatud
ristikujuline tikand.
Habeniitidega labikootud siid
on tugevalt kahjustunud.

Esemete konserveerimise osakond 33

Foto 1. Kaasula seljaosa
peale konserveerimist.
Vt. vdrvitahvel I, lk. 67.

Foto 2. Von Cunitz’i
vapp



Foto 5. Detail (20x
suurendus). Tikandis ja
pacltes on kasutatud
erinevaid brokaatniite:
metalllindid ja
metallkedrus.

KONSERVEERIMINE

Kaasula harutati lahti ja tekstiilid puhastati esmalt
tolmuimejaga ning seejarel pesti neutraalse pesu-
lahusega’”. Siidmaterjal  kuivatati nodpndeltega
kergelt pingutades filterpaberite pakil. Voodri, siidi
rebendite ja tikandi  parandamiseks kasutati
toonitud toestusmaterjali®. Brokaatpaelte ja tikandi
lahtised metallniidid kinnitati peene siidiniidiga.

Kaasula konserveeris 1999. aastal Ruth Paas ja ese
asub Tallinna Linnamuuseumi piisiekspositsioonis
(Vene tn.17).

Viited

' artikkel on koostatud konserveerimistoode dokumentatsiooni
pohjal, Ennistuskoda Kanut arhiiv, KRD-99 tekstiil, s.ii. 1.

*  Die evangelischen Prediger Livlands bis 1918. Begonnen von Paul
Baerent +. In Auftrage der Baltischen Historischen Kommission unter
Mitarbeit von Erik Amburger und Helmut Speer herausgegeben von
Martin Ottow und Wilhelm Lenz +.1977. Bohlau Verlag Koln Wien,
KRD-99, tekstiil, s. 1.

?  Kaasula,Tallinna Linnamuuseum, TLM 25 199, ostetud 1998.a
Kdsmu Meremuuseumi direktorilt hr. Aarne Vaigu'lt, kes oli selle
omakordsa ostnud (kunstnik) Arnold Kallas’elt. Hr. Kallas leidis
kaasula Il MS jargsest laastatud Rootsi-Mihkli kirikust rdmpsu ja
sodi seest.

* J. Siebermacher’s grosses und allgemeines Wappenbuch in einer
neuen, vollstdndig geordneten und reich vermehrten Auflage mit
heraldischen und historisch-genealogischen Erlaulerungen neu
herausgegeben. Der Adel der Russ. Ostseeprovinzen bearbeitet von M.
Gritzner, kgl. Bibliothekar und Premierlieutenant a. D. Lieferung:
385 oder Band: 11, Abtheilung 11, Heft: 5. Niirberg 1895. Verlag
von Bauer und Raspe. (Emil Kiister.), KRD-99, tekstiil, s. 1.

David Cunitius ehk Cunitz suri vallalisena 1689.a., seega aasta
enne tikandvapi valmimist. Tema stinniaeg ja -koht on teadmata
ning isa nimi arhiiviallikates markimata, kuid on nimetatud, et too
olnud Revali glimnaasiumi professor. Glimnaasiumi professorite
nimekirjas iiks samanimeline ka leidub, kelle paralleelnimekujudena
on dra toodud Cunitius, Canin ja Caning. Ta oli parit Freienwaldist
Pommeris, oppinud Rostockis, praktiseerinud arstina ja 1642.aastal
poeesiaprofessorina giimnaasiumisse todle asunud. Veel on olemas
andmeid professori teise poja, Caspar Heinrich Cunitius’e (Cunitz)
kohta. Tema stinniaega kiill ei teata, kuid tuntakse diakonina 1675.
aastast Kuressaare kihelkennas ja aastatel 1677-1704
kirikuGpetajana Jamaja kihelkonnas Saaremaal. Surmadaatumiks
on tal 5.10.1704. Rohkem andmeid vapiomaniku sugukonna kohta
pole énnestunud leida. Tanu Tallinna linnaarhiivi abivalmi teaduri
Tiina Kala otsinguile on teada, et arhiivimaterjalides esineb
perekonnanimi Cunitz kiill korduvalt, kuid mitte sellise eesnimega,
mis viiks haakuda monogrammiga kaasula vapil. Samas.

& Lehrer-Album des Revalschen Glimnasiums 1631-1862.
Herausgegeben von Aleksander Julius Berting, Oberlehrer der
riechischen Sprache. Reval, Druck von J. H. Gressel [1862.]. Samas.
7 1%-line villaSampoon’i “Hobelong” vesilahus (Flora, Kadrina AS)
8 ekselsioor (100 % naturaalne siid, NSVL), mille toonimiseks
kasutati stinteetilisi tekstiilivirve (riidevary villasele ja siidile,

Orto).

SumMMARY

The chasuble as a vestment has a long history that goes back to the Antique when it had to protect its wearer
on journeys in a horse-drawn vehicle from dust and sand. About a thousand years ago the chasuble became
a vestment worn over the alb by the priest when celebrating Mass. Today the ordained pastors wear it at the
service with the Holy Communion.

The present chasuble originates, as the legend says, from the Tallinn Swedish St. Michael’s Church. It is
the original vestment, made in 1690, decorated with appropriate appliqué cross and coat of arms with
monograms. The latter hints at aristocracy and generally indicates the wife of some nobleman who donated
the valuable vestment to the Church. The embroidered coat of arms has common details with that of von
Cunitz, gained by David Cunitius, Privy Counsellor of Livonia, on February 10, 1687 when he became an
unimmatriculated Swedish nobleman. The monogram CN is on the left, CM on the right on the embroidered
coat of arms.

The chasuble was made of thicker silk-satin and lined with linen canvas. All the seams are handmade,
the threads used were white and dark brown. White silk and various metal threads have been used for
embroidering.

Treatment

— The lining was unpicked to be cleaned and backed.

— The silk of the chasuble was washed, stretched, and backed.

— Threads in the embroidery were fixed.

— The chasuble was put together again.
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TALLINNA PIISKOPLIKU TOOMKIRIKU

AJALOOLISED LIPUD

Heige Peets
Markus Samma

Tallinnas Toompeal asuva Pliha
Neitsi Maarja Peakiriku (kesk-
ajal Toomkirik) praegune hoo-
ne ehitati 17. sajandil. Sajandite
jooksul on kiriku sisustust
pidevalt tdiendatud ja nii on
katedraal kujunenud ruumilt
iiheks pidulikumaks ja kunsti-
parasemaks Eestis. Gooti stiilis
hoone sisekujunduses valitseb
barokk: selles stiilis on peaaltar
(Ch. Ackermann, 1696), kantsel
(Ch. Ackermann, 1686), ena- =
mus 107 vappepitaafist, loozid ja osa pingistikust.
Klassitsistlikus stiilis on S. Greigh'i hauamonument
(G. Quarenghi, 1788) ja historitsismi nditeks A. J.
von Krusensterni hauamalestis (Joh. G. Exner,
1848). Sisustust taiendavad baroksed kroonliihtrid
ja vanad sgjavaelipud' (vt. foto 1).

Kirjandusallikate uurimusest selgub, et konesole-
vad lipud olid Vene sojalaevastikus kasutuses alates
18. sajandist™.

Sdilinud lipud voib eristuste jargi jaotada
seitsmeks grupiks**:

1. Valge lipp, millel nurgast-nurka ulatuvad
kaks sinist linti moodustavad nn. Andrease risti.
Sellist Andrease ehk venepdraselt “Andrejevi” lippu
tuntijuba 1712. aastast. Vene merevie maarustikus
esineb ta 1797. aastast esimese diviisi admirali
lipuna ja 1870. aastast ilelildise admiralilipuna.
Samasugune ndgi vilja 1837. aastast merevde
meeskonna tahistuslipp ja 1865. aastast alates oli
niisugune ka tldine sdjalaeva péralipp (on séilinud
2 lippu) (vt. foto 2).

2. Valge lipp Andrease ristiga ja lipu allaarel
kitsas sinine triip. Lippu tunti 1797. a. alates viitse-

admirali lipuna, mis kinnitati
fokkmasti lipuvarda kiilge (3)
(vt. foto 3).

3. Punane lipp, mille kesk-
punkti ldbiv horisontaalne ja
vertikaalne valge triip moodus-
tab tdisnurkse risti ning tile selle
sinine valgete rantidega And-
rease rist. Lippu nimetatakse
glitisiks. See oli kasutusel 1699.
a-st signaallipuna (vdiksemd0o-
duline) ning hiljem ankrusoleku
ajal pdralipuna riigi territoo-
riumi mérgistamiseks (1) (vt. foto 4).

4. Sinine lipp kitsa valge siiluga alldédres, {ileval
nurgas minigiitis. Oli kasutusel 1797.-1870. a.
teise diviisi viitseadmirali lipuna ja kinnitati
fokkmasti lipuvarda kiilge (1) (vt. foto 5).

5. Valge lipp kitsa punase siiluga alldéres ja tle
lipu vilja diagonaalne sinine Andrease rist. Oli
ajavahemikul 1797-1870 esimese diviisi kontradmi-
rali lipp ja hiljem kasutusel iileiildise kontradmirali-
lipuna, mis kinnitati besaanmasti lipuvarda kiilge
(4) (vt. foto 6).

6. Valge-sinine-punane trikoloor, mille valgel
paanil on kahepealine Vene vapikotkas ja tekst
“Pocciiickoit Amepukanckoii Kommnaniit”. Selle lipu all
olevat sditnud Vene-Ameerika kompanii laevad
aastatel 1803-1867 (1) (vt. foto 7).

7. Pleekunud ja ebamadrase virviga lipp, millel
on Vene sdjalaevastikule omane Andrease rist, kuid
lipp jadb tapsemate andmete puudumisel madra-
mata (1) (vt. foto 8).

Esimesed meile teadaolevad kirjeldused lippude
ja nende seisundi kohta on parit 1927. aastal
Toomkiriku varade sekulariseerimisel Siseministee-
riumi poolt koostatud vallasvara nimekirjas, kus

Foto 2. Foto 3.

Foto 4. Foto 5.
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Foto 1. Toomkirik.
Lipud kiriku
pohjalodvis
admiralide A. J.
Krusensterni ja S.
Greighi
hauamonumentide
kehal, foto aastast
1958, K. Oras.



mirgitakse mitmesugustes vérvides 18 vana merevie-
lippu®. Lippude hilisema hooldamise kohta on teada,
et 1957. aastal, kui tolleaegne Malestusmarkide
Kaitse Inspektsioon oli saavutanud kokkuleppe
Riikliku Ermitaaziga lippude konserveerimises,
voeti kolm lippu Toomkiriku péhjaseinalt maha®.

1968. aastal inspektsiooni poolt viljastatud aktist
voib aga lugeda, et kogudusele on tagastatud
kaheksa konserveeritud siidilippu — kahjuks puudu-
vad andmed, millal anti tdiendavalt lippe
konserveerimisse ja puudub ka konserveerimistotde
dokumentatsioon’. V&ib vaid oletada, et kaik lipud
korrastati Ermitaazis, sest nende konserveerimis-
metoodika on sama.

1973. aastal voeti kultuurivdirtustena arvele 13
lippu (sh. kaheksa konserveeritud ja viis konservee-
rimata) ja korvale jaeti kaks vaga suurte kahjustus-
tega lippu Piiha Jiiri kabelis. Edaspidi kirjeldataksegi
aruannetes vaid kolmeteist lippu, markides kiriku
pohjaseinas olevat kiimmet ja kolme lippu E von
Wrangel(l)'i vapp-epitaafi juures. Kuhu, millal ja
miks kadusid kolm lippu - ei ole praeguseks
selgunud.

Vaatlusaluste lippude algne paigutus kirikus on
teadmata ja kui vorrelda erinevatel aegadel tehtud
kiriku interjoori fotosid, on ilmne, et lippude asetus
on aja jooksul ruumis muutunud.

Kolmteist lippu on rippunud kiriku pohjaseinal
A. J. Krusensterni, S. Greighi ja O. R. Taube sarko-
faagide kohal: iiks admirali-, kolm viitse- ja kolm
kontradmiralilippu, tiks giiiis, iiks Vene-Ameerika
kompaniilipp ja iks “médratlemata” lipp ning nende
korval rippusid kolm tanaseks kadumaldinud lippu,
millistest vahemalt iiks pidi olema admiralilipp.
Teadaolevalt kuulusid need lipud admiralidele A. J.
Krusenstern® ja S. Greigh®. Mdneti lllatav paistab
ehk pohjaseinal rippuvate lippude hulgas F von
Wrangel(l)iga'® seonduv Vene-Ameerika kompanii
lipp, sest aastatel 1840-1849 oli ta selle kompanii
direktor ja sai 1844. aastal sama kompanii presi-
dendiks''. Ometi vaib tdheldada ka A. J. Krusensterni
seotust Vene-Ameerika kompaniiga, sest aastatel
1803-1806 juhatas ta esimest Vene iimbermaailma-
reisi just selle kompanii laeval “Nadezda”.

Admiral E von Wrangel(l)i vapp-epitaafi kiilge
kinnitatud kolme lipu asetuses ei ole muutusi
margata, kui vorrelda mustvalges triikis erinevatel
aastatel ilmunud fotosid™*" ja suguvdsa Roela
moisas eksponeeritavat 20. sajandi algusest périne-
vat akvarelli™. Vapi kohal keskel asub admiralilipp,
vasakul tiival viitseadmirali- ning paremal
kontradmiralilipp (vt. varvitahvel 11, lk. 67).

1993, aastal otsustas Tallinna Kultuurivairtuste
Inspektsiooni poolt moodustatud restaureerimis-
ndukogu, et lippude halb seisund ei vGimalda nende
edasist eksponeerimist kirikus. Lipud olid pikaaja-
lisest rippumisest tolmunud, kohati tugevalt
rebenenud ja ei pakkunud enam kiilastajatele naudi-
tavat vaatepilti. 1994. aasta martsis lipud pakendati
Jja hoiustati kiriku ajutises panipaigas.

Kiriku kogudus soovib lippude korrastamist, et
neid edaspidi piisivalt eksponeerida, kuid konservaa-
torid ja muinsuskaitsjad peavad digemaks vanade
originaaltekstiilide hoiustamist ja eksponeerimist
museaalidele ettendhtud tingimustes. Tuli lahendada
probleem: kas teostada aegandudev ja kulukas
konserveerimistéd ning peita tulemus muuseumi
hoiuruumi voi minna kompromissile ja siiski objekte
kirikus eksponeerida. Viimasel —aastakiimnel on
Toomkirikus teostatud hulgaliselt konserveerimis-
toid (vapp-epitaafid, kantsel, altar, orel, sarkofaagid)
ja pidevalt tegeldud ka kiriku mikrokliima
stabiliseerimisega. Kiriku pikildévi kliimapara-
meetrite aastaringsed modtmised (2001. a.) naitavad
temperatuuride aastast koikumist 9°C-20°C ja
relatiivset chuniiskust (RN) vahemikus 55%—75%
(keskmine kéikumine kuus on =29C ja RN £5%).
Kui kiriku mikrokliimaga voib veel leppida, siis
Toomkirikus eksponeeritavate tekstiilide pShiprob-
leemiks on linna saastunud 6hk ja tolm, mis suure
hulga turistidega ruumi kandub. Paevakorda kerkis
ka vGimalus valmistada lippudest koopiad, kuid
praegusel hetkel ei leitud selleks finantseerijat.

1999. aastal sai ENNISTUSKODA KANUT tilesandeks
koostada lippude ajalooline &iend, médrata nende
seisund ja sellest lahtuvalt koostada konserveerimis-
toode programm.

Foto 6. Foto 7.

Foto 8.
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LIPPUDE SEISUND

Lipud on kasitsi kokku Gmmeldud valgest, punasest
vOi sinisest erilaiusega siidikanga paanidest. Lipud
on fikseeritud naeltega puidust varda kiilge erinevast
materjalist (linane riie, punane vo6i must kalev)
kinnitusribade abil. Lippude mo6tmed varieeruvad
250400 cm pikkuses ja 180-280 cm laiuses.
Pikemad lipud sarkofaagide kohal olid iilalt kokku-
rullitud, et nad liialt madalale ei langeks. Osa lippe,
ilmselt samal eesmdirgil, on varrepoolsest osast
lithendatud ja sellega on lippude iildmddtmeid
muudetud. Lipud on maardunud, plekilised ja nende
tonaalsus muutunud: kreemvalge siid tugevalt
kolletunud, sinised ja punased vérvid pleekinud.
Lippudel oli kohati hallikasvalgeid kogumeid, kuid
hallitustestid'® nditasid, et bioloogiline saaste oli
minimaalne. Lipusiid on ajajooksul muutunud
rabedaks ja tekstiilis on palju rebendeid ning
materjali kadusid. Ermitaazis konserveeritud lipud
on toestatud puuvillasele tiillile ja nende mehaaniline
tugevus on suurem, kuid lipusiid on dubleerimis-
liimi' tottu muutunud jaigaks ja kergesti
murduvaks.

KONSERVEERIMISTOOD (1999-2002)

— Lipud kirjeldati, tehti todjoonised (M 1:20),
seisundifotod ja esitati ettepanekud konserveerimis-
toodeks.

— Lipud puhastati tolmust ja véimalikest hallitus-
eostest (tolmuimeja), pakendati'” ja hoiustatakse
konserveerimistoode 16puni Kanutis.

— Arhiivi- ja kirjandusallikate pdhjal koostatud
ajalooline o&iend vdimaldas tdpsustada lippude
kuuluvust ja tlipoloogiat.

— 2001. a. konserveeriti Vene- Ameerika kompanii
trikoloor (vt. foto 7).

SEISUND: Lipp mdotmetega 310 cm x 200 ¢cm, on
kokku dmmeldud kahest valgest, iihest sinisest ja
punasest siidipaanist. Lipul olev (&livarvidega)
maaling ning tekst on heas seisukorras. Lipukangas
oli suhteliselt terve, vaid viikeste rebenditega varda
kinnitusaarel ja lipu alumises servas.

KONSERVEERIMINE: Lipp pesti lokaalselt filterpabe-
ritel, sirutati soojendusega vaakumlaual ja toestati
naturaalse siidi'® kahe kihi vahele. Alates 2001. a
septembrist on lipp taas kirikus eksponeeritud.

2002. a. augustis alustati ithe ErmitaaZis konser-
veeritud lipu imber konserveerimisega (vt. foto 6).

SEISUND: (Kontradmirali)lipp on kokku dmmel-
dud kuuest erilaiusega valgest ja tihest punasest
(dre)paanist. Ule lipu moodustub kahest sinisest
paanist Andrease rist. Lipu modtmed on 265 x 275,5
cm. Lipusiid on pleekinud ja maardunud ning kohati
suurte kadudega, eriti valge materjali osas. Lipp on
dubleeritud puuvillasele tiillile, mis on jatnud
originaalsiidile toestuskanga struktuuri. Dubleeri-
misliim on muutnud tillkanga kévaks; ka origi-
naalsiidil on ndha rohkelt liimaine tolmunud osakesi
ja siid on muutunud jaigaks.

KONSERVEERIMINE: Vana dubleerimistiill eemaldati
mehhaaniliselt vajadusel kangast niisutades. Seejarel
lipusiid pesti'’ liimijadkide eemaldamiseks lokaalselt
filterpaberite pakil (vt. foto 10). Originaalsiid asetati
abikangale® ja sirutati koos sellega vaakumlaual (vt.
foto 11). Et kergendada originaalsiidi fikseerimist
niidi-ndelaga toestuskanga'® kihtide vahele, kaeti
viimane stinteetilise liimainega*'.

Toomkiriku lippude konserveerimisprogramm on
alles alguses ja raske on anda konserveerimistodde
tulemuslikkusele diget hinnangut. Konserveeritud
Vene-Ameerika trikolooril, mis on vaid aasta kirikus
taas eksponeeritud ja mille seisundit saab jalgida, ei
ole ilmnenud seisundi halvenemise marke.
Lipukanga kinnitamine toestusmaterjali kihtide
vahele peaks aitama valtida rippumisel tekkida
voivaid rebendeid ja samas on tekstiil molemalt poolt
kaitstud mehaaniliste mjutuste eest.

Taoliselt fikseeritud objekti on kergem ja ohutum
ka tolmust puhastada. Kahtlemata jadvad lippude
seisundi kontroll ja perioodilised korrastustood
konservaatorite teostada.

Toogrupis osalesid Ennistuskoda Kanut tootajad:
Merike Neidorp ja Anna Dmitrijeva (tekstiilikonser-
vaatorid), Markus Samma (ajaloolane), Heige Peets
(toode koordinaator).
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Foto 9.
Detail. Tumedast siidist

kahe peaga kotka kujutis
(tithade sirulaius 95cm)
Ja tekstiga lint kotka
Jjalgade kiiljes on
ommeldud heleda
lipukanga sisse. Kotka
keskele on ommeldud
punasest siidist vapp,
millele on maalitud
Piiha Jiiri. Kotkast
ilmestavad maalingud,
keisrikroonid ja tekst on
teostatud dlivarvidega.

Foto 10. Detail.
Dubleerimistiill
eemaldati
mehhaaniliselt ja
lipusiid pesti lokaalselt
filterpaberite pakil.

Foto 11. Originaalsiid
sirutati peale lokaalpesu
vaakumlaual.



Foto 12.

A. Abels "Toombkirik.

E von Wrangel(Di
epitaaf”, akvarell,

20. saj.algus.

Vt. varvitahvel 11, k. 67.
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! S Mdéevdli, Ehitus- ja kunstimilestisi Tallinnas, Tallinn 1986;
Estland. Land und Leute in 80 Bildern einer Reise. Heinrich Iffland.
Fotograf in Konigsberg i/ Pr. Geleitwort: Herbert Petersen.1944.
Revaler Buchverlag G. m. b. H. Revai. Verzeichnis der Abbildungen:
16.

2 H. Cemenosuy, UcTOpHS PyccKOro BOCHHO-MOPCKOTO (urara,
Jenunzpao, 1946.

! Tomnoe Cobpanie 3akonoss Pocciiickoii umnepin, b 1649 roza.,
m. 24., Ne 17833 - Mespann 25. 1797 2. Yerags Boenunoro ¢unora.

*  IlpoexTh MOPCKOTO YCTaBA Cb CCHUTKAMH H 0GSCHEHIAMH

* ERA, f1108 n. 5, 5. 540, 1. 224-225p.

o TKA, kiri 12.09.57. a-st.

" TKA, akt 8.01.68. a-st.

# Adam Johann von Krusenstern, 19.11.1770 Hagudi -
24.08.1846 Kiltsi.

°  baltisaksa pdritoluga vene meresditja, admiral (1842).

0 Samuel Greigh, 1736-26.10.1788 Tallinn, Soti péritoluga vene
meresditja, admiral (1782).

" Ferdinand Georg Ludwig von Wrangel(l), 29.12.1796 Pihkva -
25.05.1870 Tartu; Baltisaksa pdritolu vene admiral ja tuntud
Arktika-uurija.

2 Admiral parun Ferdinand von Wrangell 1796-1870 200.
Stinniaastapdeva stimpoosioni ettekanded.

Y Toomkiriku péhjaloov, Foto: H. Rehe, 1953. a., TKVA arhiiv.

" Toomkirik. Admiralide A. J. Krusensterni ja S. Greighi
hauamonumendid, Foto: K. Oras, “Tallinn”, Eesti Riiklik Kirjastus,
1958.

15 Alma Abels “F von Wrangel(Di epitaaf”, 20. saj. algus, akvarell,
40 x 30 cm, asub Roela Uuemaisas.

o Hygicult Y&F, Orion Diagnostica, Espoo, Soome.

7 1936. aastast alates on Venemaal kasutatud kliistriga tiillile
dubleerimist.

" N.N. Semenovits$, Pecraspaums myseiinbix Tkaneii, Leningrad
1961, pp. 59-62.

" Tyvek® 1422A (PO), poliiolefiin, Preservation Equipment Ltd,
Vinces Road, Diss, Norfolk, IP22 4HQ,

0 100% silk crepeline, Ets. Paul L. G. Dulac C. P. 716, 24 Av.
Joannes Masset 69256 Lyon Cedex 09.

1 deioniseeritud vesi.

* Holytex ® (PE), 34 Gsm, 100% poliiester. Preservation Equipment
Ltd.

*' Lascaux -Acrylkleber 360 HV, Kremer Pigmente; kasutati
vesilahust 1:10.

SUMMARY

There are 13 military flags at the Dome Church of Tallinn, that have belonged to admirals A. J. Krusenstern
(1770-1846) and S. Greigh (1736-1788).

The first descriptions of the flags and their condition known to us are contained in the list of chattels
drawn up in 1927 by the Ministry of Internal Affairs on the secularisation of the Cathedral’s property. The
list mentions 18 old naval flags in various colours.®

In 1993, the Restoration Council formed by the Tallinn Culture Memorials Inspectorate decided that the
poor condition of the flags does not allow their further exposition at the church. The flags had gotten dusty
from prolonged hanging, had severe tears here and there, and did not offer an enjoyable sight to the eye of
a visitor. In March 1994, the flags were packed up and stored in the church’s temporary depository.

In 1999, Conservation Centre Kanut was given the tasks of drafting a historical statement of the flags,
determining their condition and, on that basis, drawing up plans for conservation.

The project of preserving the Cathedral’s flags is still in its initial stages, and it is difficult to correctly
estimate the efficiency of the conservation works. The problem lies in the difference in objectives of the
conservators and the patron — would it be right to put the restored flags again on a settled exposition in the
conditions of the church environment?
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VORU JEKATERIINA OIGEUSU KOGUDUSE

EVANGEELIUMID

Kiilli Veelaid

SISSEJUHATUS

Slaavi kultuuri on viga tugevasti mojutanud
biitsantsi kultuur. Biitsants oli kreeka kultuuri
siilitajaks ja edasiarendajaks. Sinna ulatusid ka ida-
maised mdjud. Osalt sellest tingituna oli Biitsantsi
keisrikojale omane piiiid valise hiilguse poole, siit
ka viljend "biitsantsilik toredus”. Viljeldi korgetase-
melist tarbekunsti ja kunstkasitood, eriti tekstiili- ja
metallikunsti, levinud oli luksusesemete tootmine.

Koos ristiusu vastuvotmisega 10. saj. paris Vene-
maa Biitsantsist ka kirikute ja ikoonide tiilibid,
Venemaale rindas sisse kreeklastest vaimulikke ja
meistreid. Eriti luksuslikud olid Biitsantsi kirikutes
altarid. Kallid altaritarbed kuulusid sageli kirikuva-
rade hulka, sh. krutsifiksid, armulauandud, reliik-
viad, missariiiid, altaripiiblid, evangeeliumid ja
muud teenistusliku sisuga raamatud. Véga iseloo-
mulik oli luksuskoites evangeeliumiraamatute
rohkus, kuna ristiusu biitsantsiliku kultuse raskus-
kese lasus avalikul jumalateenistusel. Peale nelja
kanoniseeritud ehk Matteuse, Markuse, Luuka ja
Johannese evangeeliumi oli veel terve hulk vihem-
tihtsaid evangeeliume. Arvuka grupi moodustasid
nn. talituste evangeeliumid. Teenistusliku sisuga
koiteid hoiti koos muude kirikuaaretega eraldi
hoidlas, siit parineb véljend treasure binding'.

See luksuslik koitetiiip pérines konsulaar-
diptithhonidest* . Kaunimad neist olid elevandiluust
voi metallist reljeefsete nikerdustega plaadid, mida
hilisantiikajal kasutati kirjatahvlitena. Hiljem hakati
neid koidete kaantele paigutama ning kalliskivide ja
vidrismetallidega kaunistama (varvitahvel I, k. 68).
Kuna viimast teostati juveliiride poolt ning too
polnud koitmisprotsessiga seotud, olid plaadid ker-
gelt eemaldatavad ja rindasid sageli kditelt koitele.
Kaanekattena kasutati sageli sametit, brokaati, siidi.
Taoline kéitetiiiip levis nii Lidne- kui Ida-Rooma riigi
aladele, kaunimad niited Lidne-Euroopas périnevad
Karolingide diinastia ajast. Hiljem koitestiil lihtsus-
tus, kuid metallpanuste kasutamine jatkus: koitele
paigutati metallist nurga- ja keskplaate, lukkumeid,
naelu, pukleid jm. panuseid. Metallpanustega koidet
kasutati Lidne-Euroopas pdhiliselt 8.-16. saj.,
Venemaal langes korgaeg 15.—18. saj. Sametkattega
metallpanustega koidet kasutati Venemaal pohiliselt
vaimuliku sisuga tekstide koitmisel.

Vene koite arengu voib jagada viide suurde etappi.
| E. VARAJANE ETAPP: 13.-14. saj., tdiesti kaunistusteta
voi lihtsate metallpanustega kéited (puklid, nurgad,
keskplaadid). Samasse etappi langeb ka rikkalike
metallpanustega koite tekkimine’;

Il ETAPP: 15.-16. saj. kolm esimest veerandit kuni
Moskva PETSATNO! DVORI tekkimiseni. Iseloomulik
on pimetriikktehnikas {iksiktemplite kasutamine.

1 ETAPP: 16. saj. IGpust kuni 17. saj. esimese pooleni.
Sel ajal kujuneb vélja nn. kiriklike raamatute
koitetitiip, mis jadb piisima Oktoobrirevolut-
sioonini.

IV ETAPP; 17. saj. teisest poolest kuni 18. saj. Seda
etappi eristab teistest ilmaliku koite tekkimine ja
puitkaante jarkjarguline asendumine pappkaantega.
V ETAPP: 19.-20. saj. Oktoobrirevolutsioonini. Sel
ajal avaldub sakslaste ja prantslaste mdju koite-
kunstis soosituna aristokraatia ja suurkodanluse
poolt. Kirjastused annavad vilja kartong- ja
kuldtritkiga kaunistatud tekstiilkoited.

VENE KOITE VARAJANE ETAPP

Venemaal oli koitekunsti ja kirjakeele areng lahu-
tamatult seotud, nii (iks kui teine kreeka algupérale
toetuvalt kreeklaste endi loodud. Kreeka mungad
andsid oma teadmised tile vanimate vene kloostrite
meistritele, neilt pdrinesid ka tooriistad. Koitmis-
protsess toimus rangelt reglementeeritud eeskirjade
alusel, mis jdrjepidevalt edasi kandusid, kiriklike
metallpanustega raamatute puhul kuni Oktoobri-
revolutsioonini. Vanimad venekeelsed koitmisdpikud
dateeritakse 16. saj. keskpaika, need sisaldasid detail-
seid kirjeldusi koitmisprotsessist, mida tildjoontes
jargiti kuni tritkikunsti tekkimiseni Venemaal*.

Kaaned valmistati 17. saj. kolmanda veerandini
eranditult puidust. Louna- ja Kesk-Venemaal oli
tiriipiline kiipressi ja tamme, PGhja-Venemaal
maénnipuidu kasutamine. Kattematerjalina tarvitati
sametit, brokaati, siidi, atlassi, lihtsamad koited kaeti
labase linase kanga voi nahaga.

Vanimad kindlalt tuvastatud péritoluga kdited
Venemaal on kirikutele hingede maletamise eest
annetatud metallpanustega koited®. Need valmisid
rea eri alade késitéomeistrite koostoos, kus koitja
meisterlikkus ja maitse oli teisejarguline. Katte-
materjal oli vaid metallpanustele fooniks ning vajalik
nende tihedamaks liitmiseks kaanega. Tavaliselt jaid
raamatu selg ja alumine kaas metalliga katmata.
Metallplaadid voi -detailid voisid olla kullast,
hobedast, kullatud hobedast, harvemini hdbetatud
vasest. Kaaned kaeti kogu kaanepinda taitvate
metallplaatidega, mis olid graveeritud, mdnikord
1oiketehnikas; kasutati ka reljeefseid piihakute
kujutistega kohrutatud plaate. Panused vdisid olla
ka eri detailidest koosnevad kohrutatud véi
templitega vermitud plaadid.

Rikkad annetajad, kes kirikule surnud sugulaste
hingede malestamise eest eriti luksuslikke koiteid
kinkisid, lasid koidete pealmised kaaned kaunistada
filigraantehnikas ornamentaalse traatvdrgustikuga,
mis oli puhtalt venepirane kaunistusviis®, metallile
lisati lihvimata véiriskive, merevaiku, maali- voi

Esemete konserveerimise osakond 39



emailtehnikas miniatuure. Vene metallkoitele kui ka
metallehistodle on  iildse olnud  iseloomulik
spetsiaalse kohrutustehnika basma kasutamine”.

Tlupilised stizeed vene metallkoites evangeeliu-
miraamatuil: keskvéljal Kristus ristil, nurkades
reeglina neli evangelisti koos stimbolitega. Lddne-
Euroopa metallkoite puhul on {isna tiiipiline
kujutada ainult evangelistide siimboleid, Vene koitel
mitte. Samuti on Lidnes ristildomise stseeni asemel
sageli maiestas Domini e. troonil istuv Kristus®.

Vanimaks sdilinud nditeks metallpanustega
koitest on evangeeliumi “Epaunrene Mcrucnasa”
koide (Vene Ajaloomuuseumi késikirjade osakond).
Evangeeliumi metallkate on valmistatud Konstanti-
noopolis 12. saj. Metallkate, mis sattus Venemaale
juba lagunenuna, parandati ja kinnitati venekeelse
kasikirja koitele Vene meistrite poolt. Varasemad
tunnistused selle metallkatte restaureerimisest pari-
nevad 13. sajandist, hilisemad aastast 1551°.

14. saj. kasikirjalise evangeeliumi “Esanrenne
nenensHoe” kaanelt parinev metallkate oli valmis-
tatud bojaar Fjodor Kozka tellimusel 1392. a. (Lenini
nim. Riiklik Raamatukogu, késikirjade osakond). See
oli esimene tapselt dateeritud Vene meistrite poolt
valmistatud metallkate, mis pakkus seetdttu ajaloo-
Jja kultuurimalestisena erilist huvi ning andis tunnis-
tust Vana-Vene tarbekunstnike korgest meisterlik-
kusest'?.

Igapdevaseks kasutamiseks moeldud tavakoited
kaeti sea- voi vasikanahaga, kaaned varustati
kulumise valtimiseks nelja-viie kumera metallilus-
tisega: rombi-, ringi- véi tilgakujuliste metallplaa-
tidega. Nii annetatud luksuskaited kui ka tavakaited
olid varustatud nelja v6i kahe lukkumiga. Esines
kaks pohitiiiipi: naelvastusega silmussulgur ja
plaatvastusega klambersulgur. Mdlemal titibil
esines kaks modifikatsiooni, lukkum vdis olla jaik
metallplaat v6i koos nahkliigendiga.

Moskva Per$arnor DVoRr JA SELLE JUURDE LOODUD
KOITEKODA

Moskva-Venemaal kehtis omaparane kord, mille
Jjargi raamatutritkkimine oli riigi monopol ja allus
nii patriarhi juhtimisele kui ka kontrollile. Kogu
triikitegevus koondus 1614. a. tegevust alustanud
PETSATNOI DVORi. Lithiajaliselt on riigis tegutsenud
veel kolm triikikoda: {iks asus Nizni Novgorodis
(1613-1614), tene tegutses Iverski kloostris (1655~
1665) ja kolmas oli Sukonna tritkikoda e. VERHNJAIA
TIPOGRAFIA (1679-1683)"".

Koitekoda Moskva PETSATNOI DVORI juures alustas
tegevust Usna kohe pdrast trikikoja avamist.
Vanimaks sailinud téendiks selle téokoja tegevusest
loetakse {iht, 1594. a. vilja antud koidet palvete
kogumikust “Okroux”', mis valmis astatel
1594-1598, nagu see on kindlaks tehtud. Vene
varatriikiste koitekujunduses jitkus kasikirjalisele
raamatule omane teostusviis. Tegemist oli pShiliselt
pimetriikktehnikas kaunistatud nahkkdidetega,
tritkipressi kasutuselevott voimaldas aga koite-
kaantele mustreid pressida ka suurematelt plaatidelt.

Koitekojas oli esialgu vaid tiks koitja, hiljem
muretseti neid juurde. Kuna t66d oli aga liiga palju,
koitsid raamatuid teisedki tritkikoja to6tajad, naiteks
ladujad. Kasutati ka mujal tegutsevaid koitmis-
meistreid, kellele maksti nii to6 kui ka materjali eest.
Enamasti olid need Moskva kirikute vaimulikud® .
Samuti oli igas suuremas kloostris vihemalt iiks
munk, kes tegeles koitmisega. Eeltoodu nditab siinse
koitmistoo hoogustumist 17. saj. esimesel poolel.

17. sA1. KESKPAIK

Enamus PETSATNOI DvORi toodangust viljastati
koidetuna, viike osa vihikutena. See niitab kirjas-
tuse masskoite e. “kirjastuskoite” olemasolu Vene
tritkinduse algupdevist peale, need olid pimetriiki-
tehnikas kaunistatud taisnahkkéited. Enamus
toodangust oli maidratud miitigiks. Teostati ka
keerukamaid toid: tellimusi tsaarilt, Sukonnalt,
korgvaimulikelt ja rikkamatelt eraisikutelt. Koideti
isiklikuks ~kasutamiseks moeldud kasikirjalisi
raamatuid ja taideti kirikute tellimusi. Kasutati
kasikuldamist, 16ige kullati ja gofreeriti, sageli kaeti
kingiks madratud raamatud atlassi, sameti vdi
brokaadiga; metallpanused tehti kunstiparasemad
kui masskoidetel. Initsiaalid ja illustratsioonid
maaliti varvide voi kullaga.

17. saj. 16pul levis laialdaselt kunstiparane uni-
kaalkoide. Selleks olid rikaste inimeste tellimused
isiklike raamatukogude tarbeks, mis erinesid
oluliselt tolleaegsest massilisest Moskva PETEATNOI
Dvori ja Troitse-Sergejevski suurkloostri kirjastus-
koidetest nii stiili, materjalide kui tehnoloogia
poolest. Euroopaliku unikaalkéite laia leviku kohta
annab tunnistust safianitehase avamine Mihhai-
lovskojes.

17. saj. 1puks oli 16plikult vilja kujunenud
tavaliste kiriklike raamatute masskéite tiiiip, mille
konstruktsioonilised ja kaunistuslikud isedrasused
sailsid Oktoobrirevolutsioonini. 17. saj. 1dpu
metallpanustega koite juures ilmnes {iha enam
ukraina baroki méju selle maneerlikult toretsevas
tililopsakas stiilis'*.

18. sa1. KOIDE

Juba 17. saj. teisel poolel tuleb kasutusele spetsiaalne
unikaalkéite tiitip: iseloomulik on kuldtriiki kasu-
tamine (kasikuldamine), samuti l6ike kuldamine véi
varvimine. Sellest aspektist on huvitavad Peeter I
raamatukogu raamatute registrid' °. Neis vib leida
konkreetseid andmeid tollal kasutatud kattema-
terjalide kohta:

1. Nahk (vene koZa) —valge, pritsitud valge, roheline,
punane, kullatud punane, kollane, must;

2. marokéan (safian; kitsenahk) - roheline, punane,
taevasinine, must;

3. kitse voi eeslinahk (vene hoz) — valge;

4. mustriline hiina siidkangas (vene kamka) —
pohlakarva, vaarikakarva, punane;

5. muaree (vene objar);

6. brokaat (vene partsa);
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7. samet (vene barhat) — helepunane, vaarika-
punane, kullaga, roheline, ere punakaskollane;

8. villane samet (vene trip) — helepunane;

9. atlass — helepunane, taevasinine, ere kollakas-
punane, punane.

Peeter | suhtus raamatusse erilise tdhelepanuga.
Tema kirjavahetusest selgub, et teda huvitas nii
sisuline kui triikitehniline aspekt, samuti koite
vilimus. Tekkinud ilmaliku sisuga raamatule ptititi
anda ka uut vialimust, eeskuju saadi Ldane-
Euroopast. Need olid varvilisse nahka koidetud ja
rikkalikult kdsikuldamistehnikas kaunistatud raa-
matud. Massiivsete puitkaante asemel pappkaante
tarvituselevott toi kaasa metallsulgurite asendamise
siidpaeltega. Jatkus ka lukkumite kasutamine.
Euroopas olid sellise unikaalkoite tellijaiks aristo-
kraatidest bibliofiilid. Tolleaegne “masskoide” oli
samuti ladneliku valimusega nahkkdide.

Peeter | reformid puudutasid ka triikiasjandust.
1708. a. ilmus esimene raamat, mis oli triikitud
lihtsustatud, nn. ilmalikus kirjapildis, kirillitsat ka-
sutati edaspidi peamiselt kirikukirjanduse valja-
andmisel. 18. saj. oli peamiseks kirillitsatriikiseid
viljaandvaks triikikojaks Moskva Sinodi triikikoda
(endine PETSATNOI DVOR), Peterburis triikiti kirillitsas
raamatuid SANKT PETERBURGI triikikojas (1714-
1717), ALEKSANDER NEVSKI triikikojas ja 1777. a.
asutatud Sinodi tritkikojas, Ukraina tdhtsamaks
keskuseks oli PetSerski suurkloostri tritkikoda
Kiievis'®.

Vene 18. saj. alguse ilmalik raamat jatkas Ghelt
poolt kirikliku raamatu traditsiooni, sita kuulusid
PETEATNGI DvoRri  kirillitsatriikis vdljaanded, teisalt
arenes Vene koitekunst lddneeuroopalikke moevoole
jargides. Kirjastuskoited olid suhteliselt tagasihoid-
likud taisnahkkoited, kaunistused nihkusid kaane-
pinnalt raamatu seljale. Sajandi lGpupoole tuli
luksuslikumate unikaalkdidete puhul moodi rohe-
line ja punane marokddn, kaunistusteks kuld- ja
pimetrikis templid, levis kuldtriikis supereksliibriste
kasutamine kaantel. Varem kasutati marokaani
pohiliselt kiriklikel koidetel metallpanuste fooniks.

VORrRU OIGEUSU KOGUDUSE EVANGEELIUMID

AUWARJEPEALNE EVANGEELIUM (varvitahvel IV, lk. 68)
on trikitud 1688. a. Moskvas PETSATNOI DVORis,
kuhu tollal oli koondunud kogu triikitegevus.
Kirillitsatriikis raamat sisaldab 4 kanoniseeritud

evangeeliumi. Raamatus on sissekanne, et tegemist
on Katariina IT kingitusega Voru Jekateriina digeusu
kogudusele (foto1).

Talituste evangeelium (varvitahvel V, lk. 68)
sisaldab 4 kanoniseeritud evangeeliumi ja talituste
pidamise kalendrit, tegemist on samuti kirillitsa-
tritkisega. Raamat on triikitud 1850. a. Moskvas
Sinodi triikikojas (endine PETSATNOI DVOR).

Tegemist on kahe kirikliku kirillitsatriikis evan-
geeliumiraamatuga: mdlemad on metallpanustega
tekstiilkoited kullatud ja gofreeritud digetega,
metallist nurga- ja keskplaatidega, varustatud
lukkumitega. Evangeeliumikoidetele tiilipiliselt on
molema koite esikaane nurgaplaatidel kujutatud 4
evangelisti, 1688. a. koitel koos nende atribuutidega;
keskviljal titiipiliselt Kristuse ristiloomine (vanema
koite puhul on see Kolgata grupp, uuemal Kristus
ristil imbritsetuna mandorlaga).

1688. a. luksuskdide on kaetud brokadeeritud
siidisametiga, metallpanused on kullatud hébedast;
1850. a. koide siidisameti ja hdbetatud vasest panus-
tega.

1688. a. koite tagakaanel on neli rosetikujulist
nurgajalga ja sama motiiviga keskplaat (foto 2).
Lukkumid ja tagakaane panused on graveeritud ning
puntsitud, sama kdite esikaaneplaadid on kohru-
tatud, tdpsemalt basma tehnikas, hiljem pealt gra-
veeritud. 1850. a. koite tagakaane nurgaplaatidel on
keerubi motiiv ja keskplaadil Kolgata magi mandor-
laga Gimbritsetuna, metalldetailid on samuti basma
tehnikas (vo6i stantsitud). Lukkumitiitibid: 17. saj.
koitel on plaatvastusega silmussulgurid: lukkum on
jaik metallplaat, mis tagakaane metallosa kiilge kin-
nitub hingega, lukkumeid on kaks (foto3). 19. saj.
koitel on kaks naelvastusega nahkliigend-silmus-
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Foto 1. Kasikirjaline
sissekannc 1688. a
kaites, mis kinnitab, et
tegemist on Katariina Il
kingitusega Voru
Jeksteriina digeusu
kogudusele.

Foto 2. 1688. a. kdite
tagakaas (enne
konserveerimist).

Foto 3. 1688. a. koite
lukkum ja nurgaplaat.

Foto 4. 1850. a. kdite
lukkum.



Foto 5. 1850. a. koide
konserveerimise kdigus:
sametkatte fragmendid
on sdilinud vaid
metallpanuste all.

Foto 6. 1688. a. koite
plokk enne
konserveerimist:
varasemad parandused
paberis.

Foto 7. 1688. a. koide
konserveerimise kdigus:
tekstiilkatte parandused
punase sametiga.

sulgurit (foto 4), nahkliigend on sametkattega
(kaanekattematerjal).

Koitetehnoloogia aspektist on mélemad ladne-
euroopalikud: puitkaanelised, profileeritud kaane-
servade, iiksikkditmendoridele 5mmeldud poognate
Ja kaantele kleebitud kditmeotstega. Vanema kaite
plokk on 6mmeldud viiele kanepindorile ning algselt
olnud fikseeritud kaanelaudades puutiiiiblitega.
(Kleebitud koitmed tulid kasutusele hiljem.)

Esimesel koitel on marmoreeritud eeslehed, mis
tulid Lidne-Euroopas kasutusele 17. saj. keskel; teise
koite eesleheks on lihtne eraldi poognana dmmeldud
paarisleht.

SEISUND

Evangeeliumide tekstiilkate oli halvas seisus. 1688. a.
koite punane brokaatsamet oli kulunud, maardu-
nud ja pisut rebenenud. 1850. a. kéite veinpunane
sametkate oli peaaegu havinud ning séilinud vaid
metallpanuste all (foto 5). Vanema koite lukkumi-
komplekt oli defektne, puudusid keskmised osad. 19.
saj. koite lukkumi metallosad olid peaaegu terved,
kuid nahktaidisega tekstiilrihmad katkised. Molema
raamatu plokid olid defektsed, esines lahtisi lehti ja
loksuvaid poognaid. Vanema koite paberis leidus
hulgaliselt rebendeid, hilisema koite plokis olid lagu-
nenud vaid poognaseljad. Mdlema evangeeliumi
lehtedel esines vahaplekke ning leheservades kate-
mustust. 1688. a. koidet oli varem parandatud ja
umber koidetud, mis oli vanemate kiriklike raama-
tute puhul Gsna tavaline. Paberit oli parandatud
sinakast paberist ribadega, kasutatud suhteliselt
tumedat jahuliimi (foto 6). Koide oli uuesti dmmel-
dud, seega ka uuesti kullatud, tekstiilkatet paran-
datud lillakaspunase sametiga (foto 7). Uue eeslehe
paberis leidub Rapina paberiveski vesiméark (voima-
lik, et parandamine on toimunud Eestis).

KONSERVEERIMINE

Metallpanused, tekstiilkate ja seljatugevdused eemal-
dati. 17. saj. koite plokk voeti lahti osaliselt, 19. saj.
koite oma téaielikult.

17. saj. raamatu plokist eemaldati vaid esimesed
ja viimased poollahtised poognad, enamus paberi
parandusi tehti plokis. Konserveerimise Kkaigus
eemaldati ka varasemad sinakast paberist paigad,
ndidisena sdilitati neist vaid tiiks. Peale paberi

konserveerimist ommeldi eemaldatud poognad
uuesti kokku. Vahaplekid eemaldati mehhaaniliselt.
Paberi konserveerimisel kasutati kaasaegset kaltsu-
paberit ja Ghukest jaapani paberit’?, liimina nisu-
tarklisekliistrit. Koidete puitkaaned ja metallpanused
konserveeriti, 17. saj. koite lukkumikomplekti
puuduvad osad taastati analoogide alusel. 17. saj.
evangeeliumi tekstiilkate konserveeriti puhastamise
Jja paikamise teel, varasemad parandused sailitati.
19. saj. koite tekstiil tuli asendada uue sobiva
sametiga, asendati ka nahast seljatugevdus.

Viited

' Treasure binding - koide, mille metalldetailid on juveliiride
toodang; tavaliselt on selles koites liturgilised altariraamatud.
Kdidetud raamatule lisati vadrismetallist ja elevandiluust panuseid,
samuti vaariskive, kaunistati emailiga (emailmaal). Neid koiteid
hoiti koos teiste kirikuaaretega eraldi hoidlas, siit ka nimi. Vt. Jane
Greenfield, ABC of Bookbinding, NY, 1998, Ik 71.

2 Konsulaardiptiihhon (kr diptychos = kaheks kokku pandud) on
kahest kitsast ja vaheldasest plaadist koosnev, tavaliselt kas
puidust voi elevandiluust antitkaegne kokkupandav kirjutustahvel;
tihti kaunistatud maalingute, reljeefnikerduste voi vaarismetallist
kattega. Sisekiilg kaeti kirjutamiseks vahakihiga.
Konsulaardiptithhone kingiti Rooma konsuleile ametisse astumise
puhul. Need, eriti rikkalikult kaunistatud esemed kuuluvad
tolleaegsete olulisemate kunstkasitootoodete hulka. Varakristlikul
ajastul kaunistati diptithhoneid religioossete motiividega ja neile
kirjutati missal mélestatavate koguduseliikmete nimed. Vt.
Kunstileksikon. Arhitektuur. Skulptuur. Maalikunst. Graafika.
Fotograafia. Tarbekunst. Sisekujundus. [Kirjastus “Kunst”, Tallinn,
2000 = edaspidi: Kunstileksikon], Ik 115.

' “Oxnadnoi” nepennem ehk oxaad = metallist (kullast, hobedast,
vasest) kate koite pealmisel kaanel (monikord mélemal kaanel), mis
kuulus kiriku varade hulka. Metallpanustega kaunistati peamiselt
(armulaua)altari evangeeliumikoiteid. Need evangeeliumid olid osa
altari dekoratiivsetest kaunistustest. VL. Krenuxos C. Kuuza.
Heceaedosanus u mamepuanst. Choprux 1, Mockea, 1959 [edaspidi:
Knenukos], lk. 99.

* Kaenuxos, k. 101—102.

*  Mepenaeme “axaaonsix” knue = kirikule annetatud kdited
hingede maletamise puhul. Koite kvalileet ja vdartus séltus suuresti
annetaja joukusest. Vt Knenuxos, Ik 102.

Hingede malestamine — spetsiaalsed palved, mida surnu perekond
palus vaimulikel labi viia lahkunu hinge heaks. Palvete hulk ja
ajavahemik, kui pikalt nende eest paluda lasti, soltus lihedaste
Jéukusest. Palveid lugesid reeglina vaimulikud, mitte omaksed. Vt.
Nikolski, N. Vene kiriku ajalugu. Kirjastus “Olion”. Tallinn, 1988.
¢ Knenuxos, lk. 102,

7 Basma kasutamise kohta Venemaal vt. Knenuxos, lk. 102.
Kohrutus on olnud kasutusel V aastatuhandest eKr. kuni
tanapdevani. See on reljeefse dekoori saavutamiseks kasutatav
tehnika metallist noude ja dekoratiivsete esemete valmistamisel.
Materjalidena on kasutatud vaske, messingit, rauda, hobedat, kulda
(vdga harva pronksi). Lehtmetalli paksuseks on 0,4 mm,
modelleerimiseks kasutatakse vasaraid ja puntsleid. Uheks eri
votteks kohrutamisel on basma, kus iiksikpuntslite asemel
kasutatakse eraldi valjatootatud puntselmatriitse. Péhiline
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kasutusaeg 14.-16. saj. Tooriistaks on basma plaatmatriits, mis on
monoliitne vasest valatud metallreljeef, kulla ja hobeda puhul on
kasutatud ka kullast vorme. Martriitsile asetatakse chuke
metallileht (0,2-0,3 mm), selle peale asetatakse seatinaplaat.
Plaadile liitiakse puidust haamritega. Tehnikat on palju kasutatud
Vana-Vene tarbekunstis (kastikesed, kdevérud, ikoonide ja koidete
metallpanused). Vt. Muuseumi varahoidja meelespea nr. 6: Vidris-
Jja vérvilistest metallidest esemed ja nende kaunistustehnikad. Ellen
Tamm. Piihendatud sarja asutajale Kaia Varrakule +. Paide, 1996.
Kirjastus Kuma, lk. 21-22.

¥ Maiestas Domini (Issanda auvadrsus, suursugusus) on
kujutavas kunstis otsevaates esitatud Kristus, kes istub valitsejana
troonil. Maiestas Domini klassikaline vorm tekkis karolingide
kunstis ning kujutab Kristust troonil ja mandorlas {imbritsetuna
evangelistide stimbolitest. Kuni 12. saj. Ipuni esines maiestas
Domini motiiv kristlikus raamatukunstis ja freskomaalis. Edaspidi
hakati sellele pilditiitibile itha enam eelistama Viimse kohtupaeva
kujutist. Vt. Kunstileksikon, k. 316.

Pantokrator on varakristlik ja biitsantsi pilditiiiip Kristusest
Maailmavalitsejana. Lunastajat on sellel kujutatud otsevaates
istuva voi seisvana, parem kdsi rinal, vasakus kées kirjarull, tema
all enamasti maakera, timber inglid, apostlid voi plihakud.
Pantokratori ikonograafilisest tiiiibist kujunes Ohtumaades vélja
maiestas Domini. Vt. Kunstileksikon, k. 397.

" Knenuxos, lk. 103.

10 Samas, lk. 104-105.

it Thikikoda Bepxuas rajati Kremlis tsaar Fjodor Aleksejevitsi
poolt. Tinu oma méjuvdimule Gukonnas sai nimekas kirikutegelane

SUMMARY.

ja kirjanik Polotski Simeon tritkikoja enda kdsutusse ja vois seal oma
teoseid triikkida lasta. Kuna tema vaadetes oli palju
kokkupuutepunkte Laéne teoloogilise dpetusega, siis patriarhile
alluvas Petsatnoi Dvoris tal selline voimalus puudus. Simeon viis
triikiasjanduses libi rea uuendusi, nditeks seniste Vene triikistele
iseloomuliku puuldike asemel vittis ta kasutusele vasegraviitiri. Tema
tritkikojas triikiti kokku vaid 6 raamatut, millest igaiiks oli omaette
meistriteos. Vt. Sahhovskaja, T. Kirillitsa varatriikistest Tartu
Ulikooli Raamatukogus. Tartu Ulikooli Raamatukogu toid X1, Tartu,
2000, [edaspidi: Sahhovskaja), Ik 54-55.
2 Qletatakse, et selle loomisele aitas tugevalt kaasa Leedust 1586.
a. Venemaale tulnud tolleaegne koitemeister O. M. Radisevski, kel oli
tihtlasi kogemusi puu- ja metalliloikamistéodes. Vt. Krenuxos, Ik.
126.
“Oxmoux” = palvete muutumine seoses litkuvate piihadega nidala
loikes. Oigeusu jumalateenistuste Libiviimisel kasutati mitut tiiiipi
raamatuid, siinne on iiks neist enamkasutatavatest teenistusliku
sisuga raamatutest.
3 Esmajarjekorras said ilmselt tood Kremli papid, kuna nad olid
Petsatndi Dvoriga kdige lahemalt seotud. Vt. Knenuxos, lk 133.
1 Samas, k. 141.
' Samas, lk. 141.
1o Sahhovskaja.
7 Anton Glaser — saksa vahendusfirma, miiiib ka restaureerimiseks
sobivaid pabereid.

Paper Nao - jaapani paberite ja paberitoddeks vajalike tooriistade
miitija.

The Slavonic culture has been strongly influenced by the Byzantine culture.

Along with its Christianization in the 10" century, Russia adopted the Byzantine church and icon types; numerous
Greek clergymen and masters immigrated to Russia. The luxury characteristic of a Byzantine church reached its apex in
the altar: the precious liturgical equipment often constituted the treasure of the church. The multitude of gospels in treasure
binding is very typical, as the Byzantine cult of Christianity attached great importance to public worship. In addition to
the four canonized gospels many gospels of less importance existed. The so-called gospels of church offices were represented
in large numbers. Liturgical bindings were kept in separate depositories, along with other church treasures, hence the
expression “treasure binding”.

This luxurious binding type originated from the consular diptychs. Later, they were placed upon the binding covers
and decorated with gems and precious metals. This binding type spread all over the territories of both the Western and
Byzantine Empire. The most remarkable examples of this type in Western Europe date back to the times of the Carolingians.
Later, the binding style was simplified, but the metal fittings remained in use. In Western Europe, bindings with metal
fittings were mainly used during the period between the 8" century and the 16" century; in Russia, the prime lasted from
the 15" century up to the 18" century. In Russia, velvet cover binding with metal fittings was used primarily for binding
clerical texts.

Gospels:

THE THRONE GOSPEL was printed in 1688, in Moscow, Petchatnoi Dvor, which was the centre of the printing business at
the time. The book is in Cyrillic print. It includes an entry that states the book to be a gift from Catherine II to the Voru
Orthodox Congregation of Catherine.

THE GOSPEL OF CHURCH OFFICES has been printed in 1850, in the Moscow Sinod print shop (former “Petchatnoi Dvor”).The
book has been printed in Cyrillic.

Note: Book printing in Moscow-Russia in the 17" century was government monopoly and was supervised and controlled
by the patriarch. In 1708, the first book in the so-called secular print was published and Cyrillic remained in use for printing
clerical literature. In the 18" century Moscow, the main issuer of Cyrillic publications was the Sinod print shop.

The books in question are two textile(velvet) bindings with metal fittings; both have gilt and gauffered edges. Both
books have wooden covers, profiled cover edges, quires sewn onto single binding cords.

The bindings are equipped with metal corner plates, centre plates and fastenings. The fittings of the older binding are
of gilt silver; those of the newer one are of silver plated copper. The corner plates of both gospels are decorated with relief
figures of the evangelists; the centre plates with an almond halo. The back cover of the 1688 binding features four rosettelike
corner feet and a centre plate with the same motif. All metal details of 1850 binding have been stamped of copper.

Condition:

The textile covers of the gospels were in bad shape, the velvet cover of the 1850 binding was almost completely ruined.
The fastening set of the older binding was defective. Both book blocks were defective, they contained loose pages and partly
loose quires. The pages of both gospels contained wax stains and smears of dirty hands on the edges. The 1688 binding
had been repaired and rebound before - a usual procedure with older clerical books.

Conservation:

Metal fittings, textile covers and spine linings were removed. For paper conservation modern hand-made paper, japanese
paper and wheat starch paste as glue material were used. The wooden covers and metal fittings of the bindings were
conserved; the missing parts of the fastening set of the 17" century binding were restored after the analogues. The textile
cover of the 17" century gospel was conserved, the textile of the 19" century binding had to be replaced with new velvet.
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Foto 1.

Ruum majas, kus asub
kunstiteose
véljariputamiseks
spetsiaalselt kujundatud
orv, TOKONOMA.
Jaapani ripprull,
KAKEMONO, on
kunstivorm, mis on
sdilitanud oma algse
identiteedi bannerina':
pildina vaatamiseks
soovitud aegadel, et
segjdrel kokku rullida
ning taas dra panna.’

PABERI RESTAUREERIMISEST JAAPANIS.
MEISTER KAZUNORI ORYU

Maris Allik

Et {the ammu tuttava to6vottega vaib kaasas kiia
mitu viagagi elementaarseks osutuvat niianssi, mille
peale aga mina oma tile 10 aastase kogemuse juures
veel ei olnud tulnud, seda kogesin mitmel korral
2001. a. stigisel Pariisis, Sorbonne i tilikooli juures
korraldatud kursustel “Idast Lidnde: Jaapani
meetodid paberi konserveerimisel”, mille juhenda-
jaks oli Kyoto Kunsti ja Disaini Ulikooli professor,
hr. Kazunori Oryu.

Taas kord sai selgeks, et olgu kultuurid oma
parandirikkuse ja tavade poolest kui erinevad tahes,
toimivaid pShimétteid tasub ennekoike ikka dppida
sealt, kus pikim tee juba labitud. Siis tundsin
vastupandamatut soovi oma silmaga niha nende
juurte kasvupinnast,

ENNE KONSERVAATOREID

Jaapanis naib kdige toimimise aluseks olevat koos-
to0. See saar on tihtviisi kaetud mégede, metsa ja
inimasustusega — kiilg kiilje korval ja kihiti. Seega
pole teist voimalust kui olla salliv — ajalugu niib seda
toestanud olevat — tanapaevaks on koostoo kehtiv
arengusuund kdiges, tulemuseks tGendoliselt maa-
ilma koige turvalisem tihiskond.

Restaureerimine/konserveerimine on kaasaegne
termin, kuid kindlasti mitte tinap&eva leiutis. Paljud
Jaapani kultuuri seemned périnevad Hiinast — nonda
ka paberi valmistamise kunst. Nagu lugematute
teiste oskuste ja tavade puhul, on jaapanlased sellegi
iile votnud ja omakorda arendanud ning lihvinud
korgetasemelise, piisiva traditsioonini, millest on
saanud kultuuri ja igapdevaelu asendamatu osa - ja
seda enamgi veel kui Hiinas, kust traditsioon oma
alguse sai.

ripprullina on

Kunstiteose =~ monteerimine
sajanditevanune tava (vt. foto 1).

Ripprull koosneb mitmetest erinevatest kihtidest
paberist ja tekstiilist, mis on omavahel kindla kava

jargi kokku monteeritud (vt. foto 2).

Montaazi voib kasitleda kui “pehmet raamistust”,
ent tekstiilid, mis kunstiteost Uimbritsevad, on
hoolikalt valitud kokku sobima teosel kujutatuga,
seega on kunstiteos 16plikult valmis alles siis, kui on
16petatud ka montaaz.

Kahtlemata on esmatahtis ikkagi kunstiteos -
maal vOi kalligraafia. See originaal taustatakse’
koigepealt Shukesele jaapani paberile ning seda
esimest tausta kasitletakse kui maali parisosa.

Aja jooksul voib rullmaalile osaks saada mitmeid
demonteerimisi ja taasmonteerimisi, kuna kunsti-
vorm ise tingib, et seda pidevalt kokku ja lahti
rullitakse: eksponeerimiseks voi tuulutamiseks ja
tagasi karpi, sdilitamiseks (vt. foto 3).

Sagedase rullimise tagajdrjeks on teatavad
kahjustused — horisontaalsuunalised murded - ja
seetdttu tuleb montaazi teatava aja jarel (keskmiselt
100 aastat) uuendada. Esimese tausta idee maali
tagakiiljel seisnebki selles, et originaali nii taasmon-
teerimise kui kasutamise kdigus voimalikult palju

Foto 2.

Foto 3.
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kaitsta. Paber, millele kunstiteos on
maalitud, on iseseisva materjalina
liialt habras (Idamaise maali aluspa-
ber on reeglina Shuke) — esimene
taust kindlustab aga maalile enesele
tugevuse. Sageli kasutatakse esimese
taustana toonitud paberit, et maalist
1abi kumades annaks see kunsti-
teosele  soovitud  valjanagemise.
Esimese tausta eemaldamist valdi-
takse senikaua kui voimalik — kaitsva
montaazi dekoratiivsed tekstiilid see-
vastu vahetatakse sageli uute vastu
— jdllegi harmoonilises kooskdlas
kunstiteose olemusega.

ErasTuunion

Monteerimise traditsiooniga on {htlasi kaasas
kdinud ka traditsioonid séilitamisel. Pildid, mida
parajasti ei eksponeerita, on hoolikalt pakitud spet-
siaalsetesse karpidesse, kust need kord aastas siiski
igal juhul vilja voetakse, et kdige kuivenal aastaajal
maale dhutada, viltimaks hallituse ja kahjurpu-
tukate levikut.

Seega on kunstivormi loomise traditsioonidega
paralleelselt arenenud ka traditsioonid sailitamiseks.
Alustades monteerimistéokodadest — pereettevote-
test, mis kunstivormi kujunedes tekkisid: nende
tookodade meistrid pidid tunnetama materjali,
taiustama tehnikaid ja todriistu. Kvaliteedi tagavad
korralik t6oriist ja dige metoodika — samad alused
kehtivad ka tdnapéevases konserveerimises. Pintslid
(vt. foto 4), mida kasutatakse monteerimisel ja
konserveerimisel, on meistrite poolt kasitsi valmis-
tatud — head todriistad on alati hinnatud ja ndudlus
nende jérele lai.

Tanu hr. Oryule Kyotosse jdudnud, nagin seal
koigepealt kiipsisekaupmehe kaes pintslit, millisest
aastaid unistanud olin. Ta kandis sellega kiipsistele
vaapa. “Hea pintsel on tal,” titles Oryu mulle, kui
modda jalutasime — piki iidset tanavat, suveniiri-
poodide vahel, imbritsetuna lugematutest temp-
litest.

Jaapani tdnaseks tithe respekteerituima konser-
veerimisstuudio — Oka Stuudio — esimene generat-
sioon alustas 100 aastat tagasi monteerimis-
tookojana. 50 aasta eest said nad riikliku tellimusena
oma esimese konserveerimisprojekti. Umbes jarg-
neva 30 aasta jooksul kujunes vélja uus réhuasetus
- monteerimistookojast sai konserveerimisstuudio
selle tdnapdevases tdahenduses — niitidseks juba 3-
nda generatsiooni juhtida.

Minu parim sober Jaapanis, Kazunori Oryu, on
dppinud-tootanud Oka Stuudios praeguse omaniku,
Oka juuniori isa kae all.

Lidnemaailmas levinud koolid konservaatorite
koolitamiseks on Jaapanis kiillalt haruldased. Levi-

nuim tee restauraatoriks saada ongi
praktiseerimine erastuudios. Oryu
ebatavalisest haridusteest kuulmine
aitas mul ehk kdige paremini maoista,
kuidas saadakse restauraatoriks
Jaapanis.

Ebatavaline on tema Iugu selle
poolest, et iilikoolis Gppis ta hoopis
juurat ning sedagi pigem huvist
tlikooli juures tegutsevasse ameerika
jalgpalli vdistkonda padasemise kui
aine enese vastu. Lopetanud tilikooli
25-aastasena, hajus seegi huvi ega
olnud ka Jaapani kultuur temas
vahimatki respekti dratanud. Pigem
vastupidi:  valjakujunenud tavad ja siigavad
traditsioonid mGjusid sedavord ahistavalt, et
noormehel oli plaan kodumaa sootuks hiiljata.

Rannanud labi Aasia ja joudnud Kanadasse,
sattus ta toootsinguil Calgary muuseumi konser-
veerimisosakonda, kus esmakordselt dratundmisele
joudis, et tema kutsumuseks saab olla vaid miski,
mis kdelist osavust nouab — materjalidest jai pilk just
paberile. Omamata ei konservaatori ega kunsti-
haridust - Oppimiseks vdimalusi otsides — sai
teiselpool maakera selgeks seegi, et parimad
voimalused konservaatoriks dppida on Jaapanis.

Tagasi kodumaal, 29 aastasena Oka stuudiosse
praktiseerima asudes oli Oryu veel veendunud, et
10-aastase lepingutdhtaja 16ppedes podrdub ta
tagasi PGhja-Ameerikasse.

10-aastane leping Jaapani stuudiotes tdhendab
seda, et niikaua kestab Opipoisiaeg meistri jarelvalve
all, ja seda igale ametile. Alles selle aja mooddudes voib
loota hinnatud meistri soovitusele, millega isiklikku
karjaari alustada.

Oryu oli andekas — tal oli 8 aastat staazi, kui
Tokyo Rahvuslik Kultuuriparandi Uurimisinstituut
professionaalset restauraatorit otsides stuudiote
poole poordus ning hr. Oka teda soovitas.

Niisiis ldks Oryu erastuudiost toodle riiklikku
stisteemi.

RIK KOORDINEERIB

Kavasid kultuurivaartuste hoidmiseks ja sailitami-
seks koostati Jaapanis juba lilem6ddunud sajandil,
praegune kord, kus kogu restaureerimistegevuse
koordinaatoriteks on valitsuse tasandil eksperdid,
kehtib 1950-ndast aastast.

Valitsuse programmis on hinnata kultuuri-
vaadrtuste seisukorda, konserveerimis-restaureeri-
mistoid tellitakse erastuudiotelt, kes projektide
mahukuse tottu sageli on sunnitud koostood
tegema ja seega igati motiveeritud on oma taset
kérgel ning iihtlasena hoidma — valitud saavad vaid
“koostoovoimelised konkurendid”.
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Foto 5.

Foto 6.

Riiklikult on koordineeritud ka
padstemeeskond looduskatastroofide
puhuks, mis esmakordselt moodus-
tati 1995. a., kui Kobet tabas ulatus-
lik maavarin. Selle tiksuse organisee-
rimine ei ole veel 16ppenud — iiheks
initsiaatoriks ja ka juhatuse lilkmeks
on Kazunori Oryu.

Peale 8-aastast praktiseerimist
erastuudios ning 5-aastast kogemust
riiklikus stisteemis oli Oryul ikka veel
plaanis naasta Ameerikasse, kui
1995. a. 6000 inimohvrit ndudnud
traagiline siindmus aset leidis.
Temagi kuulus konservaatorite
gruppi, kes paastemeeskonnaks kokku koguti ja
Kobesse maavarina rusudest, mida veel voimalik,
vilja paastma lakitati.

Seda hetke nimetab Oryu oma elu murde-
punktiks, tundes enese vajalikkust just Jaapanis;
mitte vaid 6ppinud katepaarina, aga ka vastutavana
kultuuripérandi sailitamise edasise arengu eest.

KONSERVEERIMISKURSUS  ULIKOOLIS

Lisaks rahvusliku pddstemeeskonna loomisele
katastroofide puhuks on hr. Oryu tegev rahvus-
kultuuri sailitamise uute suundade arendamisel.

Valitsuse senise programmi pohiréhk on
pooratud ajaloolistele objektidele, vahem tahelepanu
osutatakse lihtinimeste olmest parinevale.

Viimased 5 aastat on Kazunori Oryu olnud
kiilalisprofessoriks Kyoto kunsti-ja disainitilikoolis,
opetades tudengitele paberi konserveerimise kunsti.
To6d, millega tudengid praktiseerivad, on originaal-
objektid, kuuludes peamiselt eratellijatele. Loomuli-
kult kiisib Oryu alati esmalt omanikult, kas téod
voib usaldada tudengite katte, meistri jarelvalve all.
Véahemalt 3 eelist on sellisel korraldusel: kdigepealt
— tudengitel on v&imalus praktiseerida originaal-
objektidega; teisest kiiljest saab tellija modduka tasu
eest (kui tildse) korda oma perekonna relitkvia, mida
lihtinimene muul moel endale sageli lubada ei saa
ja kolmandaks on hr. Oryul véimalus uurida paran-
dit, millele muul moel ehk tahelepanu
ei pooratakski.

Uks tema viimaseid projekte, mida
minulgi oli énn nadha, on sirmid:
Jaapani voldiksirm (vt. foto 5)
koosneb paneelidest, mille sisemuseks
on puitsorestik, sellele aga on
kleebitud mitmeid kihte paberit;
viimaseks kihiks traditsiooniliselt
kunstiteos: maal paberil voi tekstiilil.

Ka sirmide paneelidele voib aja
jooksul, erinevatel pdhjustel osaks
saada  Umbermonteerimisi.  Kui
pealmised kihid mingil pd&hjusel

asendatakse — dekoratiivne kaasaar-
vatud — omandab sirm uue vilja-
nagemise ja esmapilgul ei pruugi olla
vdimalik hinnata selle sisemuse
tegelikku vanust, ent konstrukt-
siooni sisemised kihid voivad olla
olnud pikka aega puutumata. Uks
sedasorti sirm, mille viline kest
parines 1850-ndast aastast, sisaldas
leidusid aastast 1720 (vt. foto 6).

Nagu laane stiilis paksude raama-
tukaante valmistamisel kasutati
monikord omaaegset makulatuuri,
nonda on kasutatud seda ka Jaapani
sirmide sisemiste kihtide moodusta-
miseks. Sellisel moel on Oryul énnestunud leida
taielik samurai pdevik, mis omaaegset ndljahada ja
killarahva eluolu kirjeldab aspektidest, mida
korgklassi hindamatuid reliikviaid uurides ei pruugi
teada saada.

Ulikoolis saavad tudengid restaureerimist dppida
4 aastat. Oppemaks on kiillalt kdrge — 1,2 miljonit
jeeni aastas. Neist voivad saada eksperdid voi
muuseumitdotajad, ent konservaatorina tootami-
seks sellest Gpiajast ei piisa. Kel huvi konservaatoriks
saada, neile soovitab Oryu ei midagi muud kui
jatkamist Spipoisina erastuudios. Kui likoolis
Oppimine maksab, siis stuudio Spipoiss saab oma
t66 eest tasutud. Moni on iilikooli pooleli jatnud ja
stuudiosse praktiseerima asunud. Diplom, mida
Jaapanis arvestatakse, algab magistrikraadist;
hinnatud stuudio meistri  soovitust loetakse
usaldusvaarseks garantiiks.

TAIENDKURSUSED KONSERVAATORITELE

Lisaks tlikoolis 6petamisele on Oryu juhendanud
kursusi ka véljaspool Jaapanit.

Igal aastal osaleb iile maailma inimesi JPC
programmis, mida sponsoreerivad Jaapani valitsus
ja ICCROM, kus oma osa on olnud ka hr. Oryul.
(Thel sellisel kursusel osales ka Mrs. Claude Laroque,
kes Sorbonne’i ilikoolis paberi konserveerimist
Opetab ning nende kahe entusiasti edasise koostoo
tulemusena saigi teoks kursus, kus
ka minul 2001. a. siigisel oli dnn
osaleda.

Kahe nadala jooksul oli kaheteist-
kiimnel paberikonservaatoril (nii
Ameerikast, Ladne- kui ka Ida-
Eurcopast) voimalus meistri juhen-
damisel ise praktiliselt katsetada
Jaapani traditsioonilisi tehnikaid
paberi 1Gikamisel, taustamisel ja
parandamisel. Tegu on paberikonser-
vaatori toos tldlevinud votetega
milles aga jaapanlastel aja jooksul on
vilja kujunenud omad kindlad
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traditsioonid. Erinevustena v&ib ehk vilja tuua kolm
aspekti. Esiteks - metoodika on ennekdike
orienteeritud jaapani paberile, mis Euroopa omast
kiillalt palju erineb. Teiseks — metoodika on
orienteeritud ka objektile, mis peab vastu pidama
pidevale kokku- ja lahtirullimisele. Kolmandaks —
metoodika arvestab ka sellega, et objekt voib olla
Aarmiselt suureformaadiline, mis budistlike maalide
puhul haruldane ei ole. Niiiid, kus paberi
konserveerimises on parandusmaterjalina just
jaapani paberid viga hinnatuks saanud, mdistab iga
paberikonservaator, et {ikski neist aspektidest ei ole
kasutu ka lddnemaailmas — sajanditevanuseid nippe
ja nipikesi aga tasub dppida. Enneldunane pool meie
koolipdevast sisaldas hr. Oryu néitlikku dppetundi,
mida jalgides oli kaigil vdimalus ka markmeid ning
fotosid teha. Parastldunal aga hargnesime
toolaudade taha ja piitidsime hommikul nédhtut
jdrele teha — Oryu silma ja abistavat katt jatkus
imekombel koigile. Ulikooli paberikonserveerimise
oppeklassides oli meie kdsutuses piisavalt ruumi,
igatihel tdiskomplekt vajalikke toovahendeid ja
suurepirane dppevideote kogu — kes poole tunniga
ldunatatud sai, vois teise pooltunni sisustada iga
piev erineva videofilmi vaatamisega Jaapani
erinevatest kdsitootraditsioonidest.

Tanavu Juunis juhendas Kazunori Oryu sarnast
kursust Kanadas, korraldatud Kanada Konserveeri-
misinstituudi ja Rahvusarhiivi poolt.

Sellised kursused, mis tutvustavad Jaapani
meetodeid konserveerimisel, on orienteeritud ladne
konservaatoritele, kel on piisav praktiline tookoge-
mus ning materjali tunnetus omandatud. Sellest
iseenesest veel ei piisa, et saada idamaise kunsti
konserveerimise eksperdiks, ent kuna suur osa
maailma kultuurist leiab eksportimist kunsti voi
kasitoovormide kujul, on tarvis, et professionaalsed
konservaatorid (ile maailma iiksteisest aru saaksid.
“Kui kone all on kunstiteose konserveerimine,
kiisitsemine vdi eksponeerimine, on oluliseks
lahtepunktiks vaagida, kas korgeim vaartus
omistatakse teose kultuurilisele paritolule voi hoopis
peremeesmaa kultuurile, kus too asub.”*

SUMMARY

MEISTER

Kazunori Oryu on meister, keda jalgides tundub kdik
imelihtne, jarele proovides siiski keerulisem, ent
teostatav, sest ta méarkab kohe, millega 6pilane on
hitta jadmas. Kui aga Eestimaa kolleegidele kogetut
praktiliselt edastada piiiidsin — {iksi — tajusin {isna
histi, mis mdte on 10-aastasel praktiseerimisel
meistri kde all.

Kyotos korraldas hr. Oryu mulle ka kiilastuse
Oka Stuudiosse. Kui kiisisin hr. Oka juuniorilt,
tianaselt omanikult: “Mis teeb meistri heaks?” vastas
ta mulle lihtsalt ja loogiliselt:

“Meistril peab olema iilihea tehniline voimekus,
ent igast 20-aastase staaZiga tehnikust ei pruugi
saada meistrit. Meister valdab tehnikaid ja tajub
materjale, kuid omab ka analiilisivoimet ja
viljendumisoskust, et edastada oma teadmisi
noorematele kolleegidele. Me piitiame oma pilasi ka
motlema Opetada! Nad voivad olla vagagi erineva
haridusega: kunst, ajalugu, arhitektuur, meditsiin,
keemia — isegi digusteadus... Ja see on hea - seda
eriti meeskonnatoo puhul - tihelt inimeselt ei saa iial
eeldada stivitsi teadmisi kdiges, ent vaja on ometi
koiki! Seepdrast on theks hea restauraatori
olulisimaks eelduseks koostdovaime ja tunnetus —
nii materjali kui ka kolleegi suhtes! Minevikus
arvati, et iiks suur meister on tile kdige. Tanapdeval
on olulisemaks muutunud hésti toimiv meeskond
heade teadmistega.

Konserveerimine on pigem nagu vorkpall, mitte
golfimédng.”

Viited

! Banner (ik.), tolgitakse plakatiks, viiruks voi lipuks, konekeeles
sona “banner” kasutusel kokku rullitava, pehmel alusel, iila- ja
allservas pulgaga varustatud, vajadusel eksponeeritava (reklaam)
pildi tahenduses.

Paul Wills, Far Eastern Pictorial Art: Form and Function. The
Paper Conservator, vol 9, 1985.
' Taustamine on paberilehe voi tekstiili tugevdamise eesmargil selle
tagakiiljele teise paberi voi sobiva tekstiili liimimine.
+  Kazunori Oryu, Conservation Challenges: Adapting to change in
restoration perspectives, Conservation Restauration des biens cultures
N12, Dec.1998.

In the autumn of 2001, CCK’s paper restorer Maris Allik attended the international course “From East to
West: Japanese techniques in paper conservation” held at Sorbonne University. After having become
acquainted with the work of the course instructor Kazunori Oryu at his university (i.e. Kyoto University of
Art and Design) half a year later, the author presents in this article her impressions on the traditions and

management of paper restoration in Japan.
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Foto 1.

Foto 2.

FRIEDRICH V. LOWENI
POLVNEMISTABEL

Maris Allik!

Genealoogia e. sugukon-
nateadus uurib sugukon-
dade, perekondade ja
uksikisikute polvnemist
ning sugulussuhteid.
Uurimistulemused esita-
takse harilikult tabelitena
vOi nimistutena.

Uleneva liini puhul on
ldhtealus jarglane ja tabe-
lis antakse tema eellased
(kdugud). Alaneva liini
tabelis lahtutakse esivanemast, varem elanud isikust
VOl abielupaarist ja esitatakse selle jarglased. Tabel
koostatakse meesliini pidi, tiitred loetletakse
monikord, kuid kuna nad abielluvad teise
suguvossa, siis tiitarde jarglasi tavaliselt ei ndidata.
Alaneva liini tabelite eriliikk on tiive- ehk sugupuu:
graafiliselt kujutatud kasvav puu, mille tiivi tahistab
lrgisa, (tha hargnev oksastik aga jarglasi.

Friedrich v. Loweni antud pdlvnemistabelit
sailitatakse Eesti Ajaloomuuseumis. See pirineb
ilmselt 18. sajandist ja on koostatud tlenevat liini
pidi — joonistatud puukujulisena, kus tiivi tdhistab
Friedrich v. Lowenit (vt. foto 1) ja oksaharud kuut
polvkonda esivanemaid.

Stackelbergi “Genealogische Handbuch” andmetel
stindis Friedrich v. Lowen 1654. a. Saaremaal Léo
moisas (saksakeelse nimetusega Lode, hiljem Leo) ja
suri 1744. a. Tallinnas. Maandunikuna omas ta
tolleaegses tihiskonnas majukat positsiooni. 23. veeb-
ruaril 1711. a. mééras tsaar Peeter Aleksejevit Fr.
v. Loweni Eestimaa viitsekuber-
neriks, korgeimaks voimukand-
Jaks provintsis. Fr. v. Lowen pidas
seda ametit 1736. aastani, mil ta
korge ea ja tervisehddade tottu
ameti maha pani.

KONSERVEERIMINE

Konealune sugupuu konserveeriti
1999. a. ENNISTUSKOJAS KANUT
paberikonservaatorite Triin P6llu-
piiii ja Sille Prassi poolt, konsul-
tandina abistas Marian Habicht.

78 x 139,5 cm suurune joonis
on guassi ja akvarelliga maalitud
kaltsupaberile, tekstid on kirjuta-
tud gallustindiga. Paber on kokku
kleebitud kuuest osast ja liimitud
tekstiilile.

Kokkuvoldituna saili-
tamise ning paberi ja riide
erineva kokkutdmbumise
tagajarjel on tekkinud
joonist labivad murde-
kohad ja rebendid, mis on
kulunud ja servadest ning
murdeharjadelt tugevalt
maidrdunud. Kogu joonis
on ebatihtlaselt pindmiselt
maardunud, Glemises ser-
vas on nii tekstil kui
paber pehastunud ja rebenenud. Tekstiil on séilinud
originaalmodtmetes, kuid joonise tlaservast
puudub paberosa tdendoliselt 3 — 5 cm ulatuses (vt.
foto 2).

Joonise pinnal on ulatuslikud vérvikaod, mis on
tekkinud hédrdumise ja murenemise tagajarjel (vt.
foto 3).

Varvide tugeva veetundlikkuse tottu oli pindmist
puhastust voéimalik teostada kummipuruga® ning
niiske vatitampooniga vaid virvipiirkondade vahe-
liselt alalt. Tekstiiltaust® ning liimikiht joonise taga-
kiiljel eemaldati mehhaaniliselt. Siis eraldati joonis
kuueks osaks, iithenduskohti drnalt niisutades (vt.
foto 4).

Jargnes viarvide kinnitamine sooja Zelatiin-
liimistusega: 8 korda, 2 péevaste vaheaegadega.
Seejdrel oli voimalik 1dbi viia pesemine vaakumlaual*
(joonise {ilemist pehastunud serva sealjuures
liimistuselahusega tdiendavalt tugevdades).

Rebendite ja puuduvate osade parandamisel
sirutati toodeldavaid piirkondi
viiksemate lokaalraskuste all,
paikamiseks kasutati kaltsupa-
berit. Enne uuesti taustamist ning
ulatusliku paiga asetamist joonise
tilaserva oli paberosad tarvis
eelnevalt sirgemaks saada, sest
materjalide ebatihtlane kokku-
tdmbumine pika aja jooksul oli
paberit tugevalt deformeerinud.
Et wveetundlikud wvarvid, ehkki
kinnitatud, niiskuse tingimustes
siiski paisusid ja puutumisele
tundlikuks muutusid, ei olnud
Jjoonist voimalik sirutada tugeva-
ma raskuse all. Seepdrast niisutati
Joonise osad eelnevalt Sympatexil®
ning sirutati seejarel vaakumlaual
(vt. foto 5).
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Sirutatud paber vd&imaldas veel tdiendavat
pindmist puhastamist kortsunud piirkondades.
Segjdrel vais jooniseosadele lisada paigad ulatuslike
kadude kohale tilaservas, mille jarel taustati iga osa
eraldi L2-le® ja sirutati sirutusalusel, fikseerituna
taustapaberi servadest. Loplikult monteeriti joonis
taas kokku uuele tekstiilile taustamise kaigus.

Viited

I Artikkel on koostatud Loweni sugupuu konserveerimistodde

kaardi alusel, Ennistuskoda Kanut arhiiv, KRD-98, paber, s. 42.
WISHAB Akachemie GmbH. D-7315 Wilheim.

' Taust on paberilehe vi tekstiili tugevdamise eesmargil selle

tagakiiljele litmitud teine paber voi sobiv tekstiil; taustamine on

vastavalt tausta liimimise protsess.

SOOVITUS SARNASTE PABERMATERJALIDE SAILITAMISEKS

Suureformaadilisi pabermaterjale on koéige Sigem
sdilitada deformeerimata kujul, kas sahtleis voi
rippuvais iimbristes. Tekstiilile taustatud materjale
sailitatakse ka rullidena, mida konealuse -
deformatsioonide 1dbi kannatanud ja niitid
pohjalikult konserveeritud joonise puhul soovitada
el saa. Sdilitamise tingimused peavad olema
voimalikult stabiilsed, vahemikes: t* 18-20 °C; RN
50-60%. Kasitsi koloreeritud materjalid peavad
olema kaitstud paikesevalguse eest.

* Tegemist on margtootlusi voimaldava pesemislauaga (ingl.
Suction table).
5 Membraankilega kaetud siinteetiline vilt, mis laseb libi vaid

veeauru.
Markimisvadrse margtugevusega, vaheveniv, toostuslikult
toodetud 9g loorpaber.

SUMMARY

In 1999 F. von Lowen “s genealogical table was conserved in CCK. The large scale drawing (78 x 139,5 cm)
of the genealogical tree was drawn evidently in the 17" century; in mixed technique, on rag paper, glued
together of six pieces and lined with linen canvas. In the conservation process the work was dismounted,
paper was washed and relaxed on the suction table and relined on a new linen canvas. Conservators: Sille

Prass, Triin Polluptiii.
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Foto 3.
Vt. varvitahvel 1, k. 68.

Foto 4.
Vt. vdrvitahvel 11, k. 68.

Foto 5.



Foto 1

HELMEVOO

Reet Brido

Vanimad teated helmevéode koh-
ta parinevad aastatest 1840-60,
mil algas nende laiem levik ja
16ppes 20. saj. esimestel kiimnen-
ditel. Sel perioodil arenes hoogsalt
kasitooopetus nii maal kui linnas.
Helmevoode levik hdlmas roh-
kem Eesti mandriala, saartel vas-
tavad teated puuduvad. Helme-
vood kui joukuse ja toreduse
tunnust kanti {leriietel (pikk-
kuuel, kasukal) pidulikkuse ro-
hutamiseks (kosjaminek, pulma-
pdev), samuti rahvardivail. Hel-
mevood kodus ise ei valmistatud,
vaid osteti laadalt voi linnast.
Sageli sai peigmees pruudilt v6o
kingituseks. Neid kandsid eelkdi-
ge noored mehed.

Vasest metallpannal oli korrodee-
runud. Tikand oli suuremalt osalt
nahkrihma kiiljest lahti, kanvaa
pude ja rdbaldunud ning roos-
teplekkidega. Helmed olid osaliselt
lahti, tikandi niidid rabedad ja
katkenud. Raudhelmed olid kae-

1] tud paksu roostekihiga (vt. foto
w1

| KONSERVEERIMINE

E Parast objekti fotografeerimist ja
aF | kirjeldamist eemaldati tikand
#:| nahkvoost. Naha puhastamiseks
I%F kasutati orgaanilist lahustit®,
| seejarel niisutati nahka destillee-
i3 | ritud veega, sirutati ning kinnitati
81" | puitalusele kuivama. Naha tu-

Helmevoid leidub reas Eesti
muuseumites, neist kdige enam Eesti Rahva Muu-
seumis.

Uldjoontes on kaik vood sarnased: see on nahk-
v00, mille servad on tagasi keeratud, moodustades
v00 pealmise poole ddred. Helmevodde laius on 4-9
cm. Kogu vio pealispinda katab helmestikand.
Tikkimisaluseks on kanvaa, mis on kinnitatud dmb-
luse voi liimiga naha kiilge. Uhekaupa kinnitatud
varvilistest helmestest tikandi fooni iseloomustab
sinine, hall voi helelilla toon. Sageli daristab tikandit
valgete helmeste rida. Tikandis on kasutatud ketta-
kujulisi klaashelmeid e. kudruseid, mille keskel on
tikkimisniidi tarvis auk. Helmeste labimddt on kesk-
miselt 1-2 mm. Samuti on kasutusel metallhelmed
(raud-, teras-, messing- ja vaskhelmed).

Valdavalt kujutatakse tikandeil taimornamenti:
Oisi, varsi, lehti ja marju. Harvemini moodustab
tikand geomeetrilise mustri v6i on kujutatud
jahiloomi: potra, rebast, janest ja jadagrit abistavat
kodulooma. Voode tikandeis vdib leida ka nimetéhti
Ja aastaarve. Kaunistuslikuks elemendiks on kasu-
tatud vasest voi hobedast erikujulisi mustrilisi
pandlaid’.

KirseLDUS

Vaatlusalune helmevod on Viljandi Muuseumist
(inv. nr. 1012), 105,0 x 5,5 cm, lihtsa metallpandlaga
nahkvoo. Tikandil on kujutatud janeseid ja potru,
nende vahele jadvad torudega tammepuu oksad.
Kasutatud on sinist, pruuni, valget ja kollast varvi
helmeid. Tikandit daristab valgetest helmestest voot.

SEISUND

Nahk oli tugeva putukakahjustusega, deformee-
runud ja jdik ning mitmest kohast murdunud.

gevdamiseks liimiti voo sisekdil-
jele must puuvillane riie. Puuduv osa nahkrihmast
asendati uue nahaga.

Vaskpannal puhastati algul mehaaniliselt® ja
seejdrel vasepuhastusvahendiga®, poleeriti ja vaha-
tati®.

Suurem probleem oli tikandiga. Kuna helmeste
kinnitusniit ja kanvaa olid vaga pudedad, fikseeriti
tikand pesemiseks® kahe gaasriide vahele. Loputati
mitu korda destilleeritud veega. Pdrast pesu
eemaldati suurem niiskus filterpaberiga. Tikand
fikseeriti ja kuivatati kergelt noeltega pingutatuna
puitalusele.

Tikandi alusmaterjaliks varviti sinine puuvillane
kangas. Tikand fikseeriti uuele dublaazhile ja lahtised
helmed kinnitati tikshaaval peene siidniidiga. Tikand
kaeti naturaalse siidiga’ ja kinnitati vdikeste sidepis-
tetega.

Algselt oli tikand 6mblusega nahkrihmale kinni-
tatud. Kuna aga nahk oli vdga rabe, siis uuesti
ommelda ei olnud vdimalik ja tikand liimiti nahk-
rihmale®.

V66 hoiustamiseks valmistati spetsiaalne (imb-
riskarp? (vt. foto 2).

Viited

! Ennistuskoda Kanut, arhiiv KRD - 96, nahk 15.

White-spirit.

Klaaskiudpliiats Beco, Glasradierer 207330.

Vasepuhastusvahend, Johnson Pled.

Antiikvaha, Klee Lux.

Tekstiili ja klaashelmeste pesemiseks kasutati 1% villashampooni

“Hobelong” (AS  Flora) vesilahust, millele lisati EDTA ja

Napoliifosfaati. Metallhelmed pesti 1% Na-poliifosfaadi lahusega.
100% silk crepeline, Ets.Paul L.G.Dulac, Lyon.

¥ 10% janesenahaliim, Colart, Finland OY.

?  Kapaplast, OU Sesoma hall kartong 1,5 mm, "Amerpap”.

o w & W
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SUMMARY

Bead-belts were known already at the end of the 18th century. It was bought from a peddler, at a fair, or in
a town shop. Quite often it was given as a bride’s present to the groom.

The bead-belts are similar in their general appearance. The leather belt, the edges of which are turned
back to form a border on the upper side, is embroidered with beads along the whole length. The beads have
been fixed on grey, blue or light violet fabric one by one. Disc-shaped beads made of many-coloured glass,
iron, steel, brass and copper (imported) were used for the embroidery.

The bead-belt observed is made of leather and has a plain buckle. The embroidery figures hares and elks,
oak branches with acorns are between the figures. The beads are blue, brown, white and yellow.

The leather was deformed, stiff and with pest damage. Embroidery was dirty, textile tattered and sudy.
Thread fixing beads were slightly rotten and beads losses. Metal beads were corroded.

The belt was dismantled. The leather was cleaned and stretched and embroidery wet — cleaned. The preserved
parts and loose beads were fixed on a new base. The embroidery was covered with silk crepeline. The belt
was braced with cotton fabric. The missing part was replaced by new leather. The embroidery was glued to
the leather. The buckle was cleaned and a special box for keeping the belt was made.
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FOTO “ MARTIN LUTHERI MALESTUSSAMMAS”

Vilja Sillamaa, Markus Samma

Aastal 2000 toodi Kanutisse Harjumaa Muuseumile
kuuluv dateerimata ja invntariseerimata, ulatuslike
kahjustustega suureformaadiline foto, md6tmetega
47 x 29 cm.

Paberalusel Zelatiinemulsiooniga foto on hoolikalt
ja meisterlikult valmistatud: olulisi keemilisi kahjus-
tusi pole emulsioonkihis margata. Suur rastri-
tihedus tagab foto orna ntansirikka tonaalsuse.
lImekuse suurendamiseks on foto osaliselt tuSiga tile
joonistatud.

Foto pakkus huvi nii ajaloolis-kultuuriloolise
tausta kui ka oma kahjustuste mitmekiilgsuse
tottu. Esmakordselt tahtsime katsetada meetodit,
et peale tavaparast konserveerimisprotsessi retusee-
ritakse foto arvutis, saavutamaks voimalikult
algupdrast visuaalset rekonstruktsiooni.

Foto ajaLoost !

Harjumaa Muuseumile kuuluv foto, millel marge
autori ja daatumi kohta puudub, on tehtud Martin
Lutheri mélestussambast, mis asus Keilast paari
kilomeetri kaugusel Keila ja Paldiski vahelise maantee
adres aastatel 1862-1949. Foto jaadvustab kultuuri-
looliselt olulist objekti, mis viimastele, nGukoguliku
Vene okupantidele vastumeelsena havitati 2.

1862. a. aprillikuus Peterburis pronksi valatud
kuju Martin Lutherist, pahemas kdes avatud
piibliraamat, tlessirutatud parema kée nimetis-
sormega taeva poole osutamas, kuulus baltisaksa
pdritoluga Peterburi Kunstide Akadeemia véilja-
paistva akadeemiku ja professori parun Peter Clodt
von Jirgensburgi (5.06.1805 Peterburi-20.11.1867
Halala mdis, Soome) suurteoste hulka. See, iiks
vahestest Lutheri malestussammastest Euroopas, oli
omal ajal ainus vaid eestikeelsete kirjadega monu-
ment®. Maailmakuulsat kujurit, kelle kunstiteosed
ehivad nii Peterburi, Moskvat, Kiievit, Berliini kui
Napolit, koitsid Eestimaaga sugulussidemed. Nimelt
on Poola ja Leedu aladele ulatuvate juurtega
suguvosa nimest Clodt tuletatud ka nende (17. saj.
alguses rajatud) Eestimaa mdisa nimi Kloodi®, kus
oli elanud ka kujuri kunstnikust isa Karl.

Malestussamba tellija oli baltisakslaste huvidele
Eestimaa kubermangus kanna peale astuvast riik-
likust venestus- ja vene Gigeusu pealesurumis-
poliitikast hdiritud parun, Keila ja Kumna mdisa
omanik, Eestimaa konsistooriumi president, kind-
raladjutant Georg von Meyendorff. Vene voimudele
oli Lutheri monument vastumeelne, kuid selle
piistitamist oma moisa ei saanud nad parunile dra

Esemete konserveerimise osakond 51

Vt.. vérvitahvel 1iI, lk. 67.



keelata. Seeparast valiski Meyendorff samba asupai-
gaks Kumna, kuhu ta oli juba 1835. a. rajanud Keila
kihelkonna maarahvale esimese kooli, ametliku
nimetusega “vaestekooli”, kus tmbruskonna, ka
Keila ja Ohtu lapsed tavaparase lugemise, kirju-
tamise ja laulmise kdrval vdisid erinevalt teistest
maarahva koolidest ka mitmsuguseid ametioskusi
omandada’. Palju parun Eesti kooligjalukku jalje
jatmise peale kulutas, pole teada, kuid Lutheri males-
tussamba valmistamine ldinud parunile maksma
9000 rubla®.

Eesti rahvale plihendatud Lutheri tile kolme stilla
(u 3,5 m) kérgunud malestussamba avamisest 21.
okt. 1862 vana kalendri jargi kui tolle aja tahtstind-
musest, millest votnud osa neli-viis tuhat inimest,
toi dra Ulevaate labi kolme numbri “Perno Posti-
mees”, teemakohane pikem artikkel ilmus ka
baltisaksa ajalehe “Revaschen Zeitung” erinumbris’.
Pronkskuju toetus massiivsel kaheksanurksel
malmalusel graniidist jalamile vaikesel kiinkal. Kuju
ise polnud mitte “elusuuruses”, nagu véidab Carl
Mothander ?, vaid tiksjagu suurem, nagu voib naha
A. Koogardali fotolt, kus kaks meest on roninud iiles
kuju korvale, ulatudes piisti seistes u. modelleeritud
Lutheri kiltinarnukini ?.

Pilt Martin Lutheri ausambast ilmus “Perno
Postimehes” juba 1862. a. 5. detsembri numbris'®,
kuid muidugi joonisena, sest fotograafia oli tollal
Eestis alles lapsekingades. Varem teadaolevaist
vanim fotopaberil (pildi formaat 16,5 X 11,5 cm)
tanini sailinud, tosi kill, kollakaks tombunud ja
vaevu nahtav, otsevaates tilesvote Martin Lutheri
ausambast koos selle ees istet votnud noore mehe
ja kahe noore naisega on Tallinna Raevangla
fotokogus dateeritud a-sse 1904, pildistaja kohta
marge puudub. Teisi varaseid fotosid Lutheri
malestussambast ndeb piltpostkaardidelt, hilisemad
fotod on tallel eeskatt erakogudes. Viimased on kiill
enamasti juba raamatu- voi ajakirjandusveergudel
ka triikivalgust ndinud™.

Vanim teadaolev foto Martin Lutheri malestus-
sambast, mis piltpostkaardile triikiti, parineb 20. saj.
algusest, u. a-st 1903, nagu kaardi on dateerinud
Valdeko Vende . Igatahes ei saa see hilisem olla V.
Vende tdhelepankul juba seepdrast, et 1904. a-st
alates muutus postkaardi tagakiiljele triikitud tekst
ja lineering, poolitamaks varasemat, ainult aadressi
maérkimiseks ettendhtud ruumi kaheks: {ihe poole
kirja ja teise aadressi jaoks. Malestussamba vaatega
kaardi esikiilje valgel pildiddrisel on margitud ka foto
autori nimi — R. Reisberg. Varvipildis kaart on
tritkkitud Stokholmis, kus varasemad ja iihtlasi
kvaliteetsemad Eesti postkaardid tehtigi. Tsaariaeg-
seid kaarte Martin Lutheri mélestussamba pildiga on
mitmeid, kuid need, kuigi ligikaudsete dateerin-
gutega, on juba ménevorra hilisemad. Nii on Kirjas-
taja Gustav Pihlakas vélja andnud vertikaalsena
kaadreeritud vérvilise kaardi, millele postitaja on
markinud 1908. a., nagu ka samasugune, ainult
mone millimeetri vGrra laiem mustvalge kaart, mis
on tritkitud ilmselt samast fotost kui eelmine, kuigi
kirjastajaks on Jakob Ploompuu, postitemplil 1909.
a." Richard v. der Ley kirjastatud on horisontaalse
tildplaaniga varvitriikkis kaart, millel pole samuti

autori nime ega dateeringut, kuid Raevangla
Fotomuuseumi kogus on triikis dateeritud a-ga
1910". Kaardil on kujutatud ausammast koos seda
iimbritseva traatidega toestatud horeda hekihaka-
tuse ja aiavdravaga. [lmselt sama foto baasil,
sedapuhku vertikaalses kaadris rohekas toonis on
triikitud teinegi kaart, millel puudub isegi kirjastaja
nimi, aga postitemplil seisab 1910. a.

Kaarte omavahel vorreldes méarkab nii pildistuste
rakursi sarnasust kui ka ajapikku toimunud
muutusi Lutheri sammast timbritsevas maastikus.
Ainsana eristub teistest vanim, R. Reisbergi hiljernalt
1903. a. Stokholmis postkaardile triikitud tilesvote.
Kui teistel fotodel ndeb Martin Lutheri sammast alati
enam-vdahem otsevaates, siis Reisberg on seda
pildistanud poolkiilgvaates. Monumendi jalami-
alune kiinkake, mis kogu pikkuses pildil ndha jaab,
onilma seda hiljem {imbritsenud hekita. Uhteaegu
torkab silma Reisbergi iilesvatte hammastav sarna-
sus konserveeritava fotoga: identne loodustaust ja
aastaaeg, samasugused raagus lehtpuud ja tihesu-
guse profiiliga okaspuud, molema pildi tagaplaanil
on iihe ja sama koha peal Shuliinimast, mida teistelt
fotodelt ei leia. Uhesuguses poolkiilgvaates on ka
vorreldavail tilesvotetel Martin Lutheri monument,
kuigi tiks neist on tehtud sambale lihemast ja
korgemast punktist (muuseumifoto) kui teine. Koik
see osundab sellele, et molemad fotod on tehtud tihe
kdekirjaga praktiliselt iihel ajal, tGendoliselt samal
pdeval tithe ja sama pildistaja poolt. Nii theste
kokkulangevuste pdhjal voib suure tdendosusega
vaita, et ka konserveeritava foto autor on R. Reisberg.

Foto autoril oli tegelikult kaks eesnime — Richard
Edmund, aga nagu harilikult ikka, kasutusel neist
tiks, nimelt Richard. Siindinud ja surnud Keilas, elas
ta aastatel 1857-1910. Tema isa, Johann Reinhold,
oli 1843. a-st Keila kirikus ametis organistina ja
hiljem késtrina. Parast isa oli Keila kiriku koster kuni
oma surmani Richard. Kuigi Richard ise paevapilt-
nikuna ei tegutsenud, olles vaid asjaarmastajast
fotograaf, teenisid ta molemad vennad, Aleksander
ja Eduard, leiba fotograafidena. Tema vanem vend,
ametlikult samuti kahe eesnimega, Aleksander
Voldemar (stind. u. 1842) vottis 1899. a. iile Laisi
fotoateljee Tallinnas, noorim vend, ka kahe
eesnimega, Jakob Eduard (siind. 1860), oli esialgu
vanimale vennale abiks eriti fotode retuseerimisel kui
kunstnik-fotograaf, hiljem, 1903. a. v5ttis ta vennalt
ateljee tile'.

Niisiis vdib pidada Harjumaa Muuseumile kuu-
luvat fotopaberil sdilinud Martin Lutheri malestus-
samba tilesvOtetet seni teadaolevaist vanimaks.
Suure tdendosusega on foto teinud 19. saj. 16pu- voi
20. saj. algusaastail, hiljemalt 1903 .a. Keila luterliku
kiriku tolleaegne koster Richard Edmund Reisberg,
selle foto aga retuseerinud tema noorem vend Jakob
Eduard Reisberg, kes sellal ainsana nimetatud
kolmest vennast eeskatt seda tood just tegigi.

FOTO SEISUKORD ENNE KONSERVEERIMIST

Hoolimatust siilitamisest oli fotol ulatuslikult
mehhaanilisi kahjustusi. Fotot oli hoitud pikka aega
pooleks murtuna, mille tottu ulatus horisontaalselt

52



tile foto siigav murdejoon, mis oli ldbinud emul-
sioonkihi ja osaliselt paberi. Kogu foto pind oli
kaetud hadrdumisest tekkinud kriimude ja siiga-
vamate kriimustustega, samuti oli paberi pealis-
pinnalt kihiti rebenenud alasid. Ulatuslikud rebendid
olid nii kujutisel kui foto servades, all ja tlaservas
tiikid puudu, paberil tugevad roosteplekid. Taga-
kiilg oli Shukeseks ja horedaks “séodud” putuka-
kahjustuse tottu. Fotol oli tugev hallitussaaste'”.

KONSERVEERIMINE

Kuna paberalusel Zelatiinemulsioon on véga
niiskustundlik, desinfitseeriti foto kuivade, tiimoo-
liga toodeldud filterpaberite vahel. Foto puhastati,
stabiliseeriti, dubleeriti'® ja pressiti.

RETUSEERIMINE

Korrastatud foto skanneeriti. Fotot toodeldi arvu-
tiprogrammis Photoshop 6,0. Arvutis on maksi-
maalne voimalik suurendus kuni 1600%, kuid
tootamiseks sobivaim on enamasti 200-240%.
Seejirel salvestati foto rekonstruktsioon CD-le, mis
edaspidi voimaldab valmistada fotost digitaalset
koopiat fotopaberile, kasutada triikistes, teha suu-
rendusi jne.

TEHNILISED PARAMEETRID

1. PC MicroLink Cosmix Intel Pentium 41,4 GHz
256MB SDRAM, 60GB IDE. Photoshop 6,0.

2. Distants digitaalne skdnner TK-F7300U JVC
From Capture Camera HD Board Card (Lumiére
Technology). Resolutsioon 756x581 kuni 4400x3400
pixelit.

3. Fotoprinter “TURST LAMDA". Resolutsioon 200
voi 400 pixelit.

SumMARY
A photo of Martin Luther’s monument.

! Kanuti arhiiv, n. KRD-00, paber, 5. 30.

2 http://www. Muuseum.harju.ee/Moisad/
arhitektuur_a_juugend_kumna_luther.html; Poldvee, A. Martin
Lutheri mélestussambast Keilas. — “Sirp ja Vasar”, 18. dets. 1987
[edaspidi: Pldvee]; Harjumaa ja harjulased. Tallinn. Perioodika.
1990, lk. 17-28; Sakk, I. Eesti moisad. Reisijuht. EVG Print.
Tallinn, 2002, Ik. 145 [edaspidi: Sakk].

i ENE 2, Tallinn. Kirjastus “Valgus”. 1987, lk. 24; Sakk, Ik. 32,
145; Poldvee; Kodgardal Keila kihelkonnaloost. 1924. Tallinna Eesti
Kirjastus-Uhisus [edaspidi: Kéogardal], k.74

4 Eesti moisad. Tead toimetanud Tiiu Oja. Tallinn "Olion” 1994,
k. 69; Sakk, Tk. 145; Materialen zu einer liefldndischen
Adelsgeschichte, nach der bey letzten dasigen Matrikul-Commission
angenommen Ordnung. Nebst andern fiirzen Aufsatzen etc. Der
nordischen Miscellaneen 15tes, 16tes und 17tes Stiick. Von August
Wilhelm Hupel. Riga, verlegts Johann Friedrich Hartnoch, 1788, §.
172, 412-418.

5 poldmae, J. Keila kihelkond, vald, vallakohus. I osa. 1991
[Tallinn.] (Rebellis), lk. 210, 211.

°  Mothander, C. Parunid, eestlased ja enamlased. Tolkinud Anu
Saluddr. Teine triikk. Ilmamaa. 1998 (Tartu : Greif), [edaspidi:
Mothander], 125; Pdldvee; Sakk, tk 145; Zum dreissigsten
Jahrestage der Freiherrlich Meyendorffschen Familienstiftung den
Mitbegriindern Baron Theophil Meyendorff (Kumna) und Baron
Gottlieb Meyendorff (Ocht) gewidmet. Wenden, 1913. Gedruct in der
Elektro-Typographie O. Jehpe, Wenden, S. 35-45.

7 “Perno Postimees”, nr. 42, 44 ja 48, 1862; "Extrablatt zur
Revaschen Zeitung”, Nr. 250, 1862.

8 Mothander, k. 124, 125.

?  Harjumaa Muuseum — HM F-376.

10 “Perno Postimees", nr. 48.

! Tallinna Linnamuuseum — TLM F-5458.

2Vt ndit: Mati Mandel. Pilte Keila minevikust. - “Kultuur ja
Elu” nr. 5, 1988; ‘Aja Pulss”, nr. 10, 1992.

1 Eesti postkaart 1894-1994. Olion 1995, Ik 10, 24.

" Vt. ka Eesti avalikud tegelased. Eluloolisi andmeid. Toimetanud
R. Kleis. Eesti Kirjastuse Selts. Tartus, 1932, lk. 236, 239, 240;
Eesti foto almanaak. 1926. Tallinn; Eesti foto almanak. 1928. 3. AS
“UThiselu” triikk, Tallinn; Eesti foto almanak. 1927. II. AS “Uhiselu”
triikk, Tallinn; Eesti foto almanak. 1929. 4. AS “Uhiselu” triikk,
Tallinn; Eesti fotograafia teerajajad. Sada aastat (1840-1940)
arenguteed. Kirjastus “Eest Raamar”. Tallinn 1972,

5 Tallinna Linnamuuseum - TLM F-6373.

1o Siseministeeriumi Rahvastiku Toimingute osakonna kirjas
19.09.02 nr 10.2-7-272/9026 sisalduvad arhiiviandmed: Keila
meetrikad, Niguliste personaalia arh 3572, 1k 272, Tallinna
linnavalitsuse surmaakt nr 226 16.08.1927; Kaogardal.

7 Hygicult Y & F test.

'8 Liimainena kasutati 2% Klucel-G etanoolilahust.

Photografer Richard Edmund Reisberg (7). 1903 (?). Harju County Museum.

The large-format, 47 x 29 cm photo was apparently taken in the late 1 9' or early 20" century. For added expressiveness,
the photo has been partly redrawn in ink.

The sculpture of the great Reformer was unveiled in October 1862. The monument was ordered by Adjutant General
Baron Georg von Meyendorff, the then president of the Consistory of Estonia, who paid 9,000 roubles for it. The
Meyendorffs, who made their careers in Tsarist Russia, became Russianized and converted to Orthodoxy. Dissatisfied with
that, and in protest against the policy of Russification of the tsarist empire, G. v. Meyendorff planned to erect a monument
to Martin Luther on Dome Hill in Tallinn. The Russian authorities, however, did not give their permission. Thereatter, G.
v. Meyendorff, himself the owner of the manorial estates of Keila and Kumna, had the more than 6-metre high sculpture
erected on the premises of his estate, on a hill by the Tallinn Road.

The monument was modelled by the famous Baron of Baltic German ancestry, Peter Clodt von Jirgensburg (1805-
1867), Academician and Professor of St. Petersburg’s Academy of Arts. The bronze statue stood on an octagonal cast-iron
pedestal with a granite base. All the four sides of the pedestal were ornamented with an Estonian-language epigraph.

The monument was destroyed by order of the Soviet authorities in November 1949.

Conservation.

The paper-based gelatine-emulsion photograph evidenced extensive mildew contamination, as well as a number of
mechanical defects, such as folds, rubs, tears, stains and lost parts.

To guarantee preservation, the photograph was disinfected using a 2% benzalconium chloride solution in water, cleaned,
stabilized, plated using a 2% Klucel-G and pressed.

A digital copy was made for display at the Museum. To that end, the treated photograph was scanned into the computer
and retouched. The digital image thus obtained was saved on a CD, and a copy was printed on photographic paper.

Technical specifications.

1. PC MicroLink Cosmix Intel Pentium 41,4 GHz, 256 MB SDRAM, 60 GB IDE; Photoshop 6,0.

2. Digital distance scanner TK-F7300U JVC From Capture Camera HD Board Card (Lumiére Technology), resolution
from 756x581 to 4400x3400 pixels.

3. Photo printer “TURST LAMDA’, resolution 200 or 400 pixels.
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PUNASE RAAMATU
PROJEKTIST

Henno Tigane

“Punase raamatu” idee ja tilesanded on kokku-
votlikult sonastatud ENNISTUSKODA KANUT veebi-
lehekiiljel' . Kui piitida neid pohjalikumalt lahata, ei
saa mooda minna samalaadilistest andmepankadest
teistes maades ning nende esitlusest interneti-
lehekiilgedel. Eelkdige tugineb just neile idee luua
kultuurivdartuste andmepank ka Eestis.

Neist ehk enim tihelepanuvaarivaks on Prantsus-
maa kultuuri- ja kommunikatsiooniministeeriumi*
Juures asuvad rahvuslikud andmebaasid:

ARCHEOLOGIE® (11 000 arheoloogilise objekti kirjet
ja kujutist), ARCHIM* (600 kirjet, 1000 kujutist
arhiividokumentidest), ETHNOLOGIE® (16 700 etno-
graafilise objekti kirjet, 8 300 kujutist), JOCONDE®
(130 000 kunstieseme kirjet, 16 000 kujutist),
MEMOIRE” (ikonograafia andmebaas, mis sisaldab
arhitektuuriterminite ja ikonograafia leksikoni ning
27 5000 objekti kirjet ja 14 0000 kujutist), MERIMEE®
(160000 arhitektuuriobjekti kirjet), NARCISSE®
(12 000 kirjet ja kujutist muuseumieksponaatide
tehnoloogiliste uuringute laboritelt) ja PaLissy'®
(225 000 kirjet mooblist ja nende osistest), millest
igaliks kasitleb mingit kitsamat valdkonda, olles
samal ajal tihedas kontaktis ka teiste andme-
baasidega.

Uldse hoiab kultuuri- ja kommunikatsiooni-
ministeerium 58-t rahvuskultuuri kdsitlevat
andmebaasi' .

Nii nagu Prantsusmaa, nii ka Ungari andmebaa-
sidest iiks vanimaid esitleb rahvuslikku kunsti.
Kérvuti Ungari kujutava kunstiga'? — 2750 reprot
maalist, graafikast ja skulptuurist — on v&imalik
tutvuda ka Euroopa maalikunsti ja skulptuuriga
(aastatest 1150-1800), mida illustreerivad 10 100
reproduktsiooni’?.

Kitsamaid kultuurielu valdkondi kasitleb néiteks
Rootsi projekt RUNEBERG 1992. a-st'* — kirjandus-
mialestistele piihendatud andmebaas, mis sisaldab ka
Rootsi biograafilist leksikoni 1906. a-st'® ja 38
koidet reaalentsiiklopeediat 1876. a-st'®.

Uks huvitavamaid projekte on Saksa andmepank
BILDARCHIV FOTO MARBURG' 7, mis sisaldab pilte arhi-
tektuurist (1,4 mln) ja Euroopa kujutavast kunstist
Saksa muuseumides (220 000).

Liahematest naabritest on veel rahvuslikud and-
mebaasid Taanis — KID /KUNST INDEKS DANMARK/" 8,
kust leiab “Taani kunstnike leksikoni”"? ja selle baasil
iilevaate Taani kunstist ja kunstnikest nii minevikus
kui tanapéaeval.

Entsiiklopeedilisest alusest ldhtub ka Austria
kultuuriinformatsioonististeem AEIOQU?°, mis koos-

neb temaatilistest albumitest: Austria leksikon,
muusikaalbum, pildialbum, video- ja fotoalbum,
postmargialbum, Sigmund Freudi album, disaini-
album ning Austria kunsti ja kultuuri kasitlev
lingikogu. Ulevaate vaib saada nii materjaalsest kui
vaimsest kultuurist, kasitoo- ja toostuskultuurist,
ajaloost ja paljust muustki. Ja koike seda nii tekstis,
pildis, videos kui ka helis.

Mis siis ikkagi on eesti kultuuripdrandi “Punane
Raamat”?

Tundub, et mdningast segadust on siin tekitanud
sonapaar “eesti kultuuripdrandi...”?!, mis oma
sisult on kaugele tulevikku vaatav, hélmates koiki
kultuuri avaldusvorme. Seda alates kujutavast
kunstist, arhitektuurist, kirjandusest ja muusikast
labi rahvatraditsioonide, ainelise ja vaimse kultuuri
kuni kombestikuni, tédkultuurini jne. vilja.
Selliste  koikehaaravate programmdokumentide
hulka kuulub kindlasti nii MAAILMA KULTUURIPARANDI
REGISTER*?, kuhu on kantud 1997. a-st ka Tallinna
vanalinn, kui ka MAAILMA MALU PROGRAMM??, mis
sisaldab andmekogusid meie ldhematelt naabritelt:
- Soome - A. E. Nordenskioldi (1832-1901)
kollektsioon Helsingi Ulikooli raamatukogus, mis
tutvustab kaarte ja atlaseid antiikajast tanapaevani
(u. 5000 objekti);

— Lati— RAHVALAULU KABINET (lati DAINU SKAPAS) Lati
Rahvaluule Arhiivis Riias, millele pandi alus 1894-
1915. a. Kristjanis Baronsi poolt kogutud 218 000
rahvalaulu teksti tileskirjutusega;

~ Vene Foderatsioon — 11.-15. saj kasikirjad, 19. saj.
ajalehetede kollektsioon, Vene Impeeriumi kaartid ja
19.-20. saj. plakatid, samuti helikollektsioon ST.
PETERBURG FONOGRAMMIDES.

ENNISTUSKOJA KANUT pShimaéaruse muudatus 18.
juunist 2001 pidas aga eelkoige silmas eesti
museaalide “Punast Raamatut”, millele voiksid
lisanduda muinsuskaitse registris olevad vallasvarad
ning Eesti arhiivides ja raamatukogudes sailitatavad
museaalse vaartusega dokumentaalmalestised,
triikised ja koited. Eesti kultuuriparandi registri
loomine “Punasesse Raamatusse” jadks kaugemasse
perspektiivi.

“Punane Raamat” kui Eesti MUSEAALIDE DIGITAALNE
ARHIIV on oma ldhemateks eesmarkideks seadnud:
— Eesti museaalide salvestamise iihtse stisteemi
alusel ja nende sailitamise (arhiveerimise) digitaalsel
kujul tihes kohas;

— teha arhiveeritud materjalid kéttesaadavaks
Interneti vahendusel teadus- ja haridusotstarbeks.
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Valikukriteeriumid muuseumidele jaeti suhteliselt
vabaks, sest nii nende kogude kui ka paikkondlikest
eesmirkidest nagu paljudest teistest teguritest
tulenevalt vdivad kriteeriumid igal muuseumil olla
erinevad. Anti vaid {ildine skeem, mille jirgi esemeid
vdiks valida nende vaartushinnangu (rahvusvahelise
voi kohaliku tahtsusega objekt) ja seisundi alusel (on
ohustatud seisundis).

Esimesel juhul peeti silmas asjaolu, et muuseumi-
objekt on vidrtus kas voi seetdttu, et see loeti sailita-
misviirseks juba muuseumile muretsemisel.
Muuseumispetsialistide otsustada on nende védrtus-
hinnang ja koht nii globaalses (rahvusvahelise
tiahtsusega objekt) kui kitsamas, regionaalses
(rahvusriik, maakond, vald) tdhendudses.

Teisel juhul mdisteti ohustatust nii halva fiiisilise
seisundi kui ka objekti materjali vanuse v6i oma-
duste tdttu, aga ka ohustatust kehvade sailitus-
tingimuste voi eriti intensiivse kasutatuse parast.

Tanaseks on nimestikud “Punase Raamatu”
koostamiseks esitanud 11 muuseumi. Nende seas 4
kesk- ja 7 maakondliku muuseumi. Selgemaks on
saanud ka valikukriteeriumid, millest muuseumid
on lahtunud.

Tuleb tddeda juba ette teadaolevat asjaolu, et
valikukriteeriumid on tihedalt seotud muuseumi ees
seisvate iilesannete, tema kogude tiipoloogilise
struktuuriga.

EESTI KUNSTIMUUSEUM on ldhtunud eelkdige
museaali kunstilisest vaartusest, objekti unikaal-
susest ja valmistusajast. Kseskendatud on ka Eesti
kultuuriloos olulistele tdhtteostele ja ilma teinud
meistritele.

Seisund ja kasutus ning neist tulenev ohustatus
ei tundu tekitavat erilist probleemi, sest loodetakse
ilmselt oma konserveerimisosakonna jérelvalve
tohususele, siilitusprintsiipide hoolikale jargimisele
nii fondides kui ekspositsioonides.

EESTI TEATRI- ja MUUSIKAMUUSEUM on esita-
nud hoopis teiselaadilise nimestiku, kus selgesti
tunnetatav réhuasetus on pandud autorikollekt-
sioonide terviklikkuse tagamisele. Naitena voiks siin
mainida Eesti heliloojate ja muusikute noodikési-
kirju ja isikarhiive, samuti Eesti teatrite (Tallinna
Saksa Linnateater, Tallinna Vene teater jne) arhiive.

Selle muuseumi kogud koosnevad peamiselt
arhiivi tiilipi dokumentaalmalestistest, mille juures
on eriti oluline materjalist tulenev ohustatus -
kehval paberil afis8id, ajutiseks kasutuseks loodud
maketid, kasikirjad, noodid, fotod, akvarellid, esine-
misperioodiks loodud kostiliimid jms. keskkonna-
tundlikud materjalid (vt. fotode seeria 1).

Nii eelnimetatud kui ka kitmnetesse tuhandetesse
ulatuv klaasnegatiivide kollektsioon on {iilimalt
kasutustundlikud, millest tuleneb vajadus luua
piisavalt dokumentaalne digitaalarhiiv, mis valistaks
nimetatud objektide tihest kohast teise timber-

paigutamist kas teadustod, —eksponeerimise voi
muudest vajadustest tulenevalt. Samas muudaks see
fondid tunduvalt kasutussobralikemaks, kuivérd nii
negatiividele kui dokumentidele oleks juurdepaas
elektrooniliselt andmekandjalt margatavalt kiirem ja
mugavam, kuid eelkdige, ohutum originaalile.

EESTI RAHVA MUUSEUM on lahtunud oma
nimekirjades eeskatt materjalidest, objekti tiitibist ja
tegevusvaldkondadest. Eraldi teema moodustavad
ka siin kasutusest tulenev ohustatus. Ja seda tingi-
tuna peaasjalikult materjali keskonnatundlikkusest.

EESTI VABAOHUMUUSEUM on esitanud teistest
jarsult erineva nimestiku, mis sisaldab eranditult
chitiste ja rajatistega seotud materjali, mille
sdilitamisest lihtuva dokumentatsiooni tiiip ja
vorm nduab ilmselt omaette kasitlemist. Lithidalt
viljadelduna peaks selline dokumentatsioon katke-
ma peale objekti iildiste vilis- ja sisevaadete ka
detailseid iilesjoonistusi ning neid saatvaid
digikujutisi. Sedalaadi digitaalkujutised aga lihtuvad
juba 3D graafikast ehk teisisonu objekti ruumilisest
kujutusest, milleks meie kiisutuses olev tehnoloogia
aga vajalikul tasemel t6id teha ei vdimalda.

LAANEMAA MUUSEUM on pannud nimestikku
nii kujutava kunsti teoseid (Lidnemaal tegutsenud
autoritelt, eelkdige A. Laikmaa loomingust), arheo-
loogilisi tervikkogumeid (miindileiud, osa G. Matto
miindikogust), fotoharuldusi jm. marterjale.

MAHTRA TALURAHVAMUUSEUM nagu ka
IISAKU, POLVA, VALGA ja MONISTE MUUSEUM
esitab eelkdige kohaliku ajaloo tervikkisitlusega
seotud objekte alates tarbevarast, pollu- ja kasitoo-
riistadest kuni ca 5. saj. arheoloogilise savinou voi
B. Russovi “Liivimaa kroonika” 1578. a. trukini
vilja. Ikka ja jalle on kiillalt suur osakaal dokumen-
taalmaélestistel, mille keskkonnatundlikkus on
darmiselt suur.

Ulaltoodud niited viitavad eelkdige “Punase
Raamatu” sdilitusmetoodilisele tdhtsusele. Piisavas
triikikvaliteedis digitaalkujutised viivad miinimu-
mini dokumentaalmilestiste (fotod, negatiivid,
kisikirjad, unikaalsed triikised jms.) fiitisilise kulu-
tamise, sest neis olev info on elektrooniliselt andme-
kandjalt tunduvalt kiiremini leitav ja kasutatav ning
vajadusel kopeeritav.

Alles teisel kohal on tervikkogud ja uunikumid,
mis MAAILMA MALU programmi ja MAAILMA
KULTUURIPARANDI REGISTRI (vt. wviide 22 ja 23)
koostamisel etendavad aga peamist rolli valikute
tegemisel.

ENNISTUSKOJAS KANUT on vilja tootatud digiteeri-
mise standardid, mis peaksid kindlustama digitee-
ritud materjali sdilitamise iihtse siisteemi alusel.

Objektid digiteeritakse triikifailidena resolut-
siooniga 300 dpi, mida saadavad vaatlusfail samast
objektist resolutsiooniga 150 dpi ning eelvaatlusfail.
Digiteeritavad kujutised varustatakse mooteribaga
ning katalogiseeritakse ja sailitatakse ENNISTUSKODA
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Fotode seeria 1.
Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi
klaasnegatiivid ja
positiivid.

Kanur serveri kdvaketastel. Nende koopiad antakse
CD-ketastel tellijale s.0. muuseumile, kellele kuulu-
vad digiteeritud objektid ja teine eksemplar CD-
ketastest sdilitatakse Kanuti digitaalarhiivis.

Vastavalt vajadusele tehakse Kanutis ka digi-
teerimistoid korgema resolutsiooniga (kuni 1200
dpi), kui on vaja saavutada objekti litdpset
tilekannet (nditeks klaasnegatiivi emulsioonkihi
seisundi ja faktuuri tdpset dokumenteerimist).
Tehakse ka madala resolutsiooniga aluspilte, mis on
ette nahtud printeri véljatritkis A3 ja suuremateski
formaatides jooniste ning skeemide valmistamiseks.

Peale muuseumide poolt esitatud “Punase
Raamatu” nimestikus olevate museaalide on Kanut
alustanud ka ennistuskojas konserveeritud vai
konserveerimisel olevate museaalide kandmist
“Punasesse Raamatusse” eeldusega, et muuseumi
poolt  konserveerimisele toodud objekt on
muuseumile vaartus, pealegi ohustatud seisundis.
Jarelikult vastab selline objekt ka “Punase Raamatu”
kriteeriumitele.

N-270 N-259

N-278

Viited

http://www.kanut.ee/punane/tutvustus.htm
http:/ /www.culture.gouv.fr/
http://www.culture.gouv.fr/documentation/archeos/pres.htm
http://www.culture.gouv. fr/documentation/archim/accueil. html
http://www.culture. gouv. fr/documentation/ethnos/pres.htm
¢ http://www.culture. gouv. fr/documentation/joconde/pres.htm
7 http://www.culture.gouv. fr/documentation/memoire/pres.htm
¢ http://www.culture.gouv.fr/documentation/merimee/
accueil. html
* http://www.eulture. gouv.fr/documentation/lrmf/pres.htm
0 http://www.culture. gouv. fr/documentation/palissy/accueil. html
it http:/ /www.culture. gouv. fr/culture/bdd/index. html
2 http://hungart.euroweb. hu/
4 http://gallery.euroweb.hu/
" http://www.lysator.liu.se/runeberg/
1% Svensk biografiskt handlexikon. 1906
http://www.lysator.liu.se/runeberg/sbl/
' Nordisk familjenbok. Konversationlexikon och Realencyclopedi.
1876-1899; 1904-1926
http://www.lysator.liu.se/runeberg/nf/
17 http:/ /www.fotomarburg.de/
i http://www.kid.dk/root.asp
1* Weilbach, dansk kunstnerleksikon. http://www.kid.dk/
artists.asp?language=
“ Das Annotierbare Elektronische Interaktive Oesterreichische
Universal-informationsystem
http://www.aeiou.at/
2 http://www.kanut.ee/punane/tutvustus.htm
# “Memory of the World Programme” - http://www.unesco.org/
webworld/mdm/en/index_mdm.html
# “The World Heritage List" - http://whc.unesco.org/heritage.htm

woa Wl

e

N-285

N-259 - Olga Mikk-Krull G. Jarno opereti “Tsirkusparuness” nimiosalisena. Klaasnegatiiv 15x10 cm, Parikas, 1927. a.
N-270 - Betty Kuuskemaa portree. Klaasnegatiiv 16x12 cm, Parikas, umb. 1925. a.
N-278 - Betty Kuuskemaa ja Hugo Laur L. Luntzi draamas “Lindpriid”. Klaasnegatiiv 12x16 cm, Parikas, 1925. a.

N-285 - Betty Kuuskemaa Fr. R. Kreutzwaldi abikaasana A. Adsoni draamas “Lauluisa ja kirjaneitsi”. Klaasnegatiiv 10x15 cm,
FParikas, 1931.a.
N-287 - Mari Mdldre portree. Klaasnegatiiv, Parikas, umb. 1935, a.

SUMMARY

Since the year 2001, Conservation Centre Kanut has been involved in composition and management of the

Red Book of Estonian museum-pieces. Short-term objectives of the said project include:

— registration of Estonian museum-pieces on the basis of a single system and their digital storage (archiving)

in a single location;

- arrangement of access to the archived materials through the Internet for scientific and educational purposes.
By this day, four central and seven regional museums have submitted their lists of museum-pieces to be

entered in the Red Book. The Red Book selection criteria utilised by these museums mainly refer to storage-

methodical meaning of the project. Complete collections and rarities often considered of primary importance

in case of international programmes have been designated secondary role in our case.
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TAGASIVAADE EESTI RESTAUREERIMISTEGEVUSE

LAHIMINEVIKKU

prof. Endel Valk-Falk

Tartu Korgem Kunstikool

XVIII saj. II poolel aktiviseerus meil koduuurimine
ja muististe kogumine. Touke selleks andis 1660.
aastal Eesti-, Liivi- ja Ingerimaa Kindralkuberneri,
krahv Magnus Gabriel de la Gardie seadus kultuuri-
malestiste kaitse kohta. Kutsufi iiles suhtuma ette-
vaatlikult arheoloogilistesse ja ehituslikesse ajaloo-
vadrtustesse, kaitsma ohvrikive ja perekonnakal-
mistuid, koguma vanu késikirju ning seaduseraa-
matuid, miinte ja potikilde, samuti huvitavaid
mineraale ning looma neist kogud koolide ja seltside
juurde.

Liivi- ja Eestimaa iga kihelkonna {iksikasjalik
kisitlus ajaloo, etnograafia, looduse ja pollumajan-
duse alal on koondatud A. W. Hupeli teosesse
“Topographische Nachrichten von Lief- und Estland”.
Tiivustatuna tileskutsest, moodustasid kogusid nii
koolmeistrid kui kihelkondade pastorid, apteekrid ja
teadlased. Erakogudena tekkinud kogumid leidsid
hiljem koha seltside juures. Uks rikkalikum kogu
kuulus apteeker J. Burchardile — antikviteetide ja
rariteetide kabinet, mis niiiid kuulub Eesti Ajaloo-
muuseumile. Tema kultuurilooliste esemete fondis
moodustavad omapéarase kogu maadeuurijate-
meresditjate A. Krusensterni, O. Kozebue ja E
Wrangeli kollektsioonid.

Touke muuseumide rajamiseks andis Tartu
(likooli taasavamine (1802). Esimesena rajati
1803. a. Klassikalise Muinasteaduse Muuseum,
seejarel Mineraloogiakabinet (1820) ja Zooloogia-
kabinet (1822).

Krooniline ruumide nappus ja sagedane imber-
kolimine kahjustas kogusid, nende korrashoid-
miseks vajati asjatundlikku inimest. Seltside
aastaaruannetes peegelduvad korrastustoode ulatus,
kuid sageli jadvad teadmata nende ldbiviijad.

1842. a. loodud Eestimaa Kirjandusthingu
kogud olid mitmekiilgsed. Veel enne muuseumi
loomist asus kogude korrastamisele L. Galenbek
(1847) ja ajaloolane-statist PAUL JORDAN (1856)'.
Muuseumi varad mahtusid alul vaid kolme kappi.
Kirjandusiithingu egiidi all organiseeriti 1864. a.
15pul MUUSEUMITHING, kes organiseeris loenguid
koos vastavasisuliste esemete viljapanekuga. Samal
aastal loodi ka EESTIMAA PROVINTSIAALMUUSEUM.

Veeel enne kui avati muuseumiuksed kiilastajatele,
tuli korrastada kogud. Nii toimis ka Saaremaa
Maakonnavalitsus, kes palkas “loodusteadlase, kes
puhastas ja korrastas loodusteaduslikud kogud,
tekstiilesemed ja Saaremaa Uurimise Seltsi teadus-
liku raamatukogu, mis ldks Tle muuseumi
valdusesse” 2.

Kultuurivdartuste uurimine ja kaitse langes
suures ulatuses kiilakoolidpetajate Slule. Uks
aktiivsemaid oli Jaan Jung, kelle initsiatiivil avati
kalmeid, vOeti arvele muistiseid. Ta esines ka
ettekandega iilevenemaalisel arheoloogide kongressil
1896. a. Tartu Ulikooli arheoloogiakabineti
initsiatiivil koostati ka esimene seadus “Mélestiste
kaitsest” (1925).

Hinnalise kultuurivaartuste kollektsiooni moo-
dustavad Mustpeade Vennaskonnale kuulunud
hébedakogu ja portreede galerii Rootsi ja teiste
maade riigipeadest. Hinnalise parandi moodustavad
Tallinna Rae poolt Engheni gobelddnimeitritelt
(Belgia) 1547. a. tellitud piltvaibad. Koigi eelpool-
nimetatud kunstiteoste pikaealisuse eest on hoolt
kandnud Ennistuskoja Kanut restauraatorid.

XVI saj. 1 aastakiimnest on parit P Antoniuse
altari sisekillje maalid, valiskiilje maalide autoriks
peetakse Michel Zittovit. Altari séilivust meieni on
taganud mitmete restauraatorite hool.

Esimesena tuleks nimetada LiLLY-CAROLINE-
AUGUSTE-BERTHA WALTERI nime, kes oli siindinud
Karja mdisas, kunstihariduse omandanud St.
Peterburgis Stiglitzi kunstikoolis, taiendas oma
teadmisi Weimari Kunstiakadeemias ja restauree-
rimise alal Miinchenis Max Dorneri ke all.* Altarit
on tdiendavalt konserveerinud E. Pold (1963) ja V.
Titov (1979-87).

Arhiiviallikaist on meile teada ka Piiha
Hoimkonna altari renoveerimistood 1904-1905. a.
K.Reichenbachi, K. Karlsoni ja Treimanni poolt.
Seitsekiimmend aastat hiljem tuli restauraator H. J.
Tigasel uuesti kinnitada maalipinnad altari kiilg-
tiibadel.

Pitha Maria altari restaureerimisest annab teavet
tekst altariraami tagakiiljel: “RENOVIEREN LASSEN DEN
1 MARTIS A.1722 REINHOLT KELLERMANN ERKORNER
MEISTER”. Téiendavalt on restaureerinud altarit I
Ojaloo ja E. P3ld 1958. a. Renoveerijate nimesid
leiame ka teistelt altaripiltidelt.

37 aastat tegutses konservaatorina P Jordan,
pérast tema surma vottis kogude eest hoolduse enda
Olule AKSEL VON DER HOVEN.

XIX saj. 1dpul — XX saj. algul rajati rida muu-
seume: 1863. a. Narvas, 1865. a. Saaremaal,
1878. a. Viljandis, 1896. a. Pdrnus, 1905. a. Paides,
1909. a. Eesti Rahva Muuseum Tartus ja 1919. a.
Festi Muuseum Tallinnas, mille reorganiseerimise
tulemusel siindis 1925. a. Tallinna Kunstimuuseum.
Viimatinimetatud muuseumi varasid konservee-
risid: tekstiile — H. Nael-Kallio, maale — kunstnikud
A.Jegorov, A. Tassa, J. Greenberg jt.

Aastatel 1920-1930 restaureeris arvukalt maale
Johannes Greenberg, kes oli vastava ettevalmistuse
saanud Saksamaal AZbe ja Dorneri kée all.

Seal omandas ta maalide konserveerimise vaha-
vaik meetodil, mida rakendas hiljem ka E. P6ld. Tema
suurimateks toodeks osutuvad maalide konser-
veerimine Tallinna raekojas, katoliku kirikus,
laeplafoon Kadrioru lossis.

Probleemsemate toode teostamiseks poorduti
sageli ka naaberriikide spetsialistide poole. Nii oli see
ka 1926. a. kui analoogse ettepanekuga poorduti
Riiga Janis Napsis'e poole, kes pohjendades oma
eakusega ettepanekust loobus. Tallinna tuli aga teine
Liti restauraator — KARLIS JURJANS. Restaureerimis-
kogemusi oli K. Jurjans saanud Kiievis. Ta ndustus
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konserveerima 14 maali. Kaks aastat hiljem vGttis
ta toosse veel mitmed XVII saj. hollandi meistrite
tood, nende seas Franz Pourbus-i “Naise portree”.

1926. a. leidis rakendust restaureerimistéodel ka
teine riialane F. BucHHoLTZ, kes konserveeris seina-
maale Kadrina kirikus ja moned maalid 15uendil.
Peagi kolis ta tile Eestisse ja valis elukohaks Paldiski.

1930ndate aastate ulatuslikumaks tooks oli
Kadrioru lossi laemaali restaureerimine, mille
peamiseks teostajaks oli J. GREENBERG, stukkkau-
nistusi ennistasid J. Koort, J. Raudsepp, O. Tehvan,
P HOrMA (1905-1980). Viimatinimetatut koos K.
Burmaniga peetakse ripplae uue konstruktsiooni
autoriks.*

Kunstimuuseumi koosseisuliseks restauraatoriks
voeti skulptor P Horma 1950. a. Tema elutéoks sai
kunstimuuseumi tulekahjus kannatada saanud
skulptuuride konserveerimine. A. Weizenbergi “Ema
portree”, “Fr. Kreutzwaldi biist” ja “Siigis” on
restauraatorile meistritoodeks. Ta katsetas ka
poliitkroomia alal, restaureerides Henning van der
Heyde skulptuurigrupi Niguliste muuseumis.

1951. a. taienes muuseumi restauraatorite pere
uue liikmega, kunstiajaloolase ERIK POLLUGA (1908-
1995), kes oli konservaatorina varem tootanud Eesti
Rahva Muuseumi juures, tdiendanud oma teadmisi
Moskvas 1. Grabari nim. restaureerimistockojas ja
ErmitaaZi restaureerimisosakonnas. Hindamatud on
tema teened eesti kunstivarade evakueerimisel sdja
paevil sisemaa kirikutesse ja tema raadioesinemised
keskootunnis. Vasinuna peenest restaureerimis-
toost, rakendas ta oma oskust puulusikate
voolijana. Maestrot asendas HENNO JURI TIGANE, kes
liitus Riikliku Kunstimuuseumi restauraatoritega
1967. a. Lahenev J. Koleri juubel ndudis kiimnete
todde konserveerimist. H. Tigase tundlike kate alt on
1abi kdinud hulgaliselt eesti vanema pdlve kunstnike
loomingut (K. L. Maibachi “Maastik jahilistega” jt.),
kuid restauraatori huvi kaldus ikka enam polii-
kroomse puidu restaureerimisele. Nii joudsid tema
toolauale Kaarma kiriku puuskulptuurid, Piiha
Hoimkonna altari tiivad ja Tallinna Mustpeade
Vennaskonna puidust kitsejalg-karikas.

Konservaatori katt vajas ka kunstimuuseumi
graafikakogu. 1971. a. voeti selleks todle hiljuti L
Repini nim. Maali-Skulptuuri ja Arhitektuuri
Instituudi 16petanud kunstiteadlase IRA EINAMA.
Esimeste aastate probleemsemaid graafikalehti oli Kr.
Raua looming.

1950ndate aastate teisel poolel rakendati toole
mitmed restauraatorid erinevate muuseumite
Juures: E. Roigas Arhitektuurimaélestiste Kaitse
Inspektsioonis (1957), M. Salum Ajaloomuuseumis
(1957), A. Laane TA Ajaloo Instituudis (1962), J.
Kobin Tallinna Linnamuuseumis (1963).

Moned aastad varem kasutati restauraatori
oskusi Tartu Etnograafiamuuseumis. Alates 1947.
a. tootas tekstiilide konservaatorina LEHTI KONSIN
(1926-1984), kelle laialdased teadmised etnograafias
ja pidev taiendamine uue tehnoloogiaga konservee-
rimisel viisid tleliidulise tuntuseni. Talle omistati
1967. a. I kategooria kunstiparaste tekstiilide restau-
reerimise alal.

Metallirestauraatorina toétasid etnograatiamuu-
seumis R. Vulf ja H. Veromann (1964), etnograafilise

puidu alal P Vint (1962), H. Sakson (1963), A. KARBO
(1964). Tootanud stazoorina mitmetes Noukogude
Liidu restaureerimistookodades rakendas A. Karbo
oma oskusi etnograafilise puidu restauraatorina.
Tunnustust  vdariv. on tema tegevus EESTI
RESTAURAATORITE UHINGU ithe rajajana (1967).
Toimusid igaaastased seminarid, kus lektoritena
esinesid korgkoolide Gppejoud. Nendesse aastatesse
langeb ka {ihe ulatuslikuma té6na Zarudnoi
ikonostaasi konserveerimine bulgaaria restauraatori
Anton Mihailovi juhendamisel.

1950ndate aastate II poolel suurenes ka huvi
raamatute sdilivuse vastu ja 1957. a. loodi esimene
restauraatori tookoht Tartu Riikliku Ulikooli
Raamatukogus, millele asus Lupia NooDLA, kelle
teeneks on valamismeetodi rakendamine kasikirjade
ja triikiste restaureerimisel (1962). Aparaati telliti
paljudesse restaureerimistookodadesse Moskvas,
Leningradis, Kiievis, Vilniuses ja Tallinnas. Aparaati
valmistas TRU Eksperimentaaltookoda. L. Noodla
t60 tulemusi imetleti ja juba 1970. a. omistati talle
korgem Kkategooria arhiivi- ja raamatukogulike
materjalide restaureerimise alal.

1966. a. voeti toole TRU Raamatukokku bioloog
E. Kool, paberirestauraator A. Espenberg ja koite-
restauraator V. Nagel. Moodustati hiigieeni- ja
restaureerimissektor.

1967. a. asus sektorit juhatama ENDEL VALK-FALK,
kes paralleelselt sektori t66 koordineerimisega kasu-
tas voimalust oma teadmiste tdiendamiseks
raamatukogu rikkalikes fondides ja komandee-
ringutel NL raamatukogudes. Peagi ulatusid sdidud
ka kaugemale. ICOM-i konverentside raames tuli
esindada NL restauraatorite saavutusi raamatute
restaureerimise vallas. 1970. a. moodustati sektorist
restaureerimisosakond, voeti todle rida uusi
tootajaid ja 1987. a. oli tootajate arv tdusnud 18-
ni. Et voita toetust restaureerimistegevusele ja
uldistada oma to0 tulemusi, alustati artiklite
kogumiku “Raamat, aeg, restaureerimine” (I - 1969,
11-1971, Il - 1976 jne.) vdljaandmist. 1971. a. jouti
I tthisndituseni “Ennistatud kultuurivaartusi”, millel
osales 16 restauraatorit 9 erinevast asutusest, ilmus
kataloog. Teine analoogiline naitus toimus 1976. a.
Tartu Kunstimuuseumis. Osavdtjaid oli 26, ilmus
kataloog. Seoses E. Valk-Falki toole asumisega
Tallinna Kunstimuuseumi restaureerimisosakonna
juhatajaks, jitkas tédd TRU Raamatukogu restosa-
konna juhatajana R. Laanmaa (1974-1977), seejérel
V. Klement (1977-2000) ja E. Jirvanurm-Sarap.

TRU Raamatukogus kujunes traditsiooniks, et
teaduskonverentside kolmanda paeva sisustasid oma
ettekannetega restauraatorid. Kollektiivi juhtivateks
restauraatoriteks kujunesid A. Espenberg, A.
Rohtmets, R. Sonn, E. Jarvanurm, V. Nagel, M. Liblik,
V. Kasumets jt.

1967. a. loodi paberi ja koite restaureerimise
sektor ka Fr. Kreutzwaldi nim. Riiklikus Raamatu-
kogus. Esimeseks juhatajaks oli G. Sillaste, seejdrel
sai juhatajaks E. Kenkmaa, kes 1976. a. restauree-
rimise eriprogrammi alusel esimesena lopetas Tartu
Riikliku Ulikooli ajaloofakulteedi. 1987. a. oli sek-
toris juba 14 restauraatorit ja 15 desinfektorit.

1975. a. loodi restaureerimisosakond ka Eesti
Riikliku Kunstimuuseumi juurde, tdiendati koos-
seisu uute restauraatoritega maali, graafika ja
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tarbekunsti restaureerimise alal (R. Viires, M. Evalo,
L. Maar, M. Raal, J. Heinla). Tootati kitsastes
tingimustes — maali restaureerimine toimus lossi 1l
korrusel, skulptuuri talveaias ja graafikat ning
tarbekunsti restaureeriti lustlas. Restauraatorite
véljadppeks kutsuti toid juhendama J. Kostikova ja
L. Metlitskaja 1. Grabari nim. restaureerimis-
keskusest Moskvast, kellede abil valmisid rida
probleemseid t6id Kr. Raua loomingust. 1977. a.
augustis tolmus GRAAFIKA RESTAUREERIMISALANE
SEMINAR, kus lisaks eelpoolnimetatutele esinesid L.
Noodla, A. Espenberg, S. Kaseoru; G. Dremaite ja A.
Zelvene Vilniuse kunstimuuseumi restaureerimis-
keskusest ja R. Viires koos Teaduste Akadeemia
Keemiainstituudi teadlase L. Lahega. Sama aasta
suvel viisime labi ulatuslikud restaureerimistalgud
Vormsis, konserveerides 163 objekti (nende seas 158
rongasristi). Igaaastased suvelaagrid muutusid
traditsiooniks, nende kdigus konserveeriti ja
puhastati esemeid rajoonimuuseumites, korrastati
ajaloo- ja kultuuriobjekte kalmistutel. Sageli osales
nendel ka restauraatoreid teistest NL restauree-
rimiskeskustest. 1981. a. taienes ERK pere uute
restaureerijatega — dsja Leningradi Serovi nim.
Kunstikooli 1opetanutega (A. Maasik, M. Pajupuu,
M. Klaas, A. Nurkse, E. Salumde) ja Moskva
Kunstikooli ldpetanud J. Gensiga. Aruandluseks
kujunesid vabariiklikud ennistatud toode naitused
Tartus ja Tallinnas, millede populaarsus tiha kasvas.
Nii kiilastas barokkkunsti niitust Eesti Ajaloo-
muuseumis iile 42 000 tallinlase. Naitusega tahis-
tati Eesti Restauraatorite (Thingu 20dat aastapéeva.
Eesti Riikliku Kunstimuuseumi restaureerimis-
osakonna tegevushaarde laienedes moodustati
1986. a. detsembrist VABARIKLIK RESTAUREERIMIS-
KEskUS, keskusega liideti restauraatorid Riiklikust
Vabachumuuseumist. Vabariikliku Restaureerimis-
keskuse todruumideks said endise triikikoja
“Kommunist” ruumid Pikk tn. 2. Keskuses tootas
rida kogenud spetsialiste — M. Raal, H. Peets, H.
Vilja, M. Neidorp, R. Rast, J. Heinla jt.
Kohtudes Liti restauraatoritega 1985. a. Laane-
Euroopa Kunsti Muuseumis Rilas, kus oli
eksponeeritud nditus “Hollandlased 17-18. sajandil,
restaureerimine ja uurimine”, tegin ettepaneku teha
nditus kultuuripdrandi restaureerimisest Baltiku-
mis. Esimese ndituse eksponeerimise kohaks valiti
Riia ja see sai teoks 1987. a. Voeti vastu tihine otsus,
et nditust hakatakse korraldama iga kolme aasta
tagant vaheldumisi Riias, Tallinnas ja Vilniuses.
Esimesel naitusel oli 470 eksponaati 150 osavotjalt.
Eesti ekspositsioon pandi hiljem vilja Eesti
Ajaloomuuseumis. 1988. a. ilmus “Renovatum
Anno ..."” esimene number, kuhu olid koondatud
eelnevate seminaride ettekanded, tilevaated restau-
reeritud objektidest, nouanded restauraatoritele.
Bulletdani juhtartiklis piistitatakse “Renovatum
Anno...” eesmirgiks, et see “peab tditma infor-
matsioonivahendaja iilesannet, andma teavet uuest
restaureerimisteaduses, tutvustama hoidlanurka-
desse ladestunud ajaloo- ja kultuurivaartusi juba
ennistatud kujul”. Tdnaseks on ilmunud juba 8
pohinumbrit ja 3 Baltimaade restauraatorite
ithisndituse kataloogi, taites seega esimeses numbris
puistitatud ~ tilesande. Billetdanides &ratoodud
informatsioon rubriigis kroonika on jaanud heaks

koondiilevaateks restauraatorite ettevotmistest
vabariigis. Uha enam on leitud ruumi artiklite
avaldamiseks ka viljastpoolt Ennistuskoda Kanut
tegutsevatelt kolleegidelt.

“Renovatum Anno 1989” oli juba marksa
mahukam, enam oli tritkitud fotosid varvilistena ja
kasitletud teemade haare oli juba palju avaram.

1989. a. septembris solmiti leping Hiilumaa RSN-
ga Reigi filiaali avamiseks, kus jargnevate suvede ajal
restaureeriti Reigi kirikus vilja pandud kultuuri-
véartusi. Korrastati Hilumaa Muuseumi sdilikuid
fondides ja filiaalides. Reigi filiaal sai ka
rahvusvaheliste restaureerimisseminaride labivii-
mise kohaks. 1990. a. organiseeriti 10-pdevane
suvekool tekstiili restauraatoritele rootsi ja leedu
restauraatorite osavotul; 1991. a. — paberi- ja koite-
restauraatorite suvekool leedu, ungari ja taani
restauraatorite osavotul.

1990. a. tuli eesti restauraatoritel ldbi viia Balti
vabariikide restauraatorite tithisnditus ja siimpoo-
sium “Restaureeritud barokkkunst Baltikumis”.
Hotelli “Viru” 110-kohaline konverentsisaal jai
kitsaks stimpoosionist osavotjaile.

1. jaanuarist 1990. a. moodustati Eesti
Kunstimuuseumni Vabariikliku Restaureerimiskes-
kuse baasil ENNISTUSKODA KANUT ja valiti asutuse
esimeseks direktoriks Endel Valk-Falk. Jargnev
restaureerimisajalugu  kajastub juba billetaani
veergudel.

Viited

1 E.Valk-Falk. Kultuuripdrandi restaureerimine noukogude
Baltikumis. Eesti NSV. Riia, 1987.

2 I.Rosenberg. Eesti NSV muuseumnid. 1961, lk.19.

3 “Renovatum Anno 1991”. Kroonika.

4 E. Valk-Falk. Pilk restaureerimisajaloole arhivaaride vahendusel.
“Kunst” nr. 61/1, 1983, Ik.62-65.
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E.C.C.O. AMETLIUHEND (I):
AMET

Esitatud Euroopa Konservaator-Restauraatorite
Organisatsioonide Konfoderatsiooni E.C.C.O. poolt
Ja vastu voetud Peaassamblee poolt

Briisselis, 11. juunil 1993

PreEAMBUL

Objekte, millele iihiskond omistab erilist kunstilist,
dokumentaalset, esteetilist, teaduslikku, vaimset voi
religioosset vaartust nimetatakse tihiselt “kultuuri-
parandiks”; nad moodustavad materiaalse ja
kultuurilise parandi, mida antakse edasi jareltule-
vatele polvkondadele. Kuna tihiskond on usaldanud
need konservaatori-restauraatori hoole alla, on ta
vastutav mitte ainult kultuuripdrandi, vaid ka
omaniku vGi hooldaja, algataja véi looja, avalikkuse
voi tulevaste pdlvkondade ees. Nende tingimuste
eesmargiks on kaitsta kultuuriparandit, olenemata
sellest, kes on selle omanik, milline on selle vanus,
valmistamisaste voi vaartus.

I. KONSERVAATORI-RESTAURAATORI ROLL

Konservaatori-restauraatori  pé&hiliseks rolliks on
kultuuripdrandi hoidmine eesmérgiga sdilitada see
praegustele ja tulevastele pdlvkondadele. Konser-
vaator-restauraator annab oma panuse kultuuri-
pdrandi moistmisele selle esteetilise ja ajaloolise
tahtsuse ja fuisilise terviklikkuse osas.
Konservaator-restauraator teostab diagnostilist
uuringut, kultuuripdrandi konserveerimist-restau-
reerimist ja koikide protsesside dokumenteerimist
ning vastutab nimetatud téode teostamise eest.

DIAGNOSTILINE UURING:

hélmab kultuuripédrandi koostise ja seisukorra maa-
ramist, muutuste maéra ja iseloomu identifitsee-
rimist; seisukorra halvenemise pShjuste hindamist;
vajaliku remondi liiki ja ulatust. See holmab ka
vastava dokumentatsiooni uurimist.

ENNETAV KONSERVEERIMINE:

hélmab kaudset tegevust kultuuripdrandi seisundi
halvenemise ennetamiseks ja kahjustuste valtimi-
seks luues optimaalsed tingimused kultuuriparandi
sailitamiseks madral, mil see sobib kokku selle
sotsiaalse kasutusega. Ennetav konserveerimine
tahendab korrektset kasitsemist ja kasutust,
transporti, hoiustamist ja védljapanekut.

AKTIIVNE KONSERVEERIMINE!

holmab peamiselt kultuuripdrandiga seonduvat
otsest tegevust eesmargiga pidurdada edasist
seisukorra halvenemist.

RESTAUREERIMINE:

hdlmab otsest tegevust kahjustatud véi halvenenud

seisukorras oleva kultuuripdrandi osas, mille

eesmdrgiks on lihtsustada selle m&istmist, samal ajal

nii palju kui voimalik austades selle esteetilist,

ajaloolist ja fuisilist terviklikkust.
Konservaatori-restauraatori padevusse kuulub

ka jargnev:

— konserveerimis- restaureerimisprogrammide voi

tlevaadete koostamine,

— kultuuriparandi konserveerimise-restaureerimise

osas nou ja tehnilise abi osutamine,

— tehniliste aruannete koostamine kultuuriparandi

kohta, avaldamata arvamust nende turuvaartuse

kohta,

— konserveerimise-restaureerimisega

uurimistegevuse teostamine,

— haridusprogrammide valjatéotamine ja konser-

veerimise-restaureerimise Spetamine, uurimise kai-

gus saadud informatsiooni levitamine soodusta-

maks paremat arusaamist konserveerimisest.

seonduva

II. SEONDUVATE VALDKONDADE ERISTAMINE

Konservaator-restauraator ei ole kunstnik ega
kunstkasitédline. Kui kunstnik voi kunstkasitooline
tegeleb uute esemete loomisega voi funktsionaalses
mdttes objektide sdilitamise vOi parandamisega,
tegeleb konservaator-restauraator kultuuriparandi
sdilitamisega.

[II. HARIDUSLIK KOOLITUS

Selleks, et sailitada elukutse standardeid, toimub
konservaator-restauraatori koolitamine tilikoolis voi
sellele vastaval tasandil.

E.C.C.O. AMETIJUHEND (II):
EETIKAKOODEKS

Esitatud Euroopa Konservaator-Restauraatorite
Organisatsioonide Konftderatsiooni E.C.C.O. poolt
ja vastu vdetud Peaassamblee poolt

Briisselis, 11. juunil 1993

I. KOODEKSI RAKENDAMISE (ILDPRINTSIIBID

ARTIKKEL 1: Eetikakoodeks holmab pShimétteid,
kohustusi ja kaitumist, mille poole iga E.C.C.O.
litkmesorganisatsiooni kuuluv konservaator-restau-
raator peaks oma ametis piiiidlema.

ARTIKKEL 2: Konservaator-restauraatori amet on
avaliku huvi orbiidis olev tegevus ja seda tood tuleb
teha jérgides koiki vastavaid riiklikke ja Euroopa
seadusi ja kokkuleppeid, eriti neid, mis kehtivad
varastatud omandile.
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ARTIKKEL 3: Konservaator-restauraator tootab
otse kultuuripdrandiga ja vastutab personaalselt
omaniku ja ithiskonna ees. Konservaator-
restauraatoril on Oigus todtada ilma, et tema
vabadust ja s6ltumatust piirataks.

Konservaator-restauraatoril on oigus koikidel
tingimustel keelduda koikidest ndudmistest, mille
kohta ta arvab, et need on vastuolus antud koodeksi
tingimuste voi meelsusega.

ARTIKKEL 4: Suutmatust jargida koodeksis sétes-
tatud pohimdotteid, kohustusi ja keelde loetakse
ebaprofessionaalseks tegevuseks ja see habistab
elukutset.

II. KOHUSTUSED KULTUURIPARANDI SUHTES

ARTIKKEL 5: Konservaator-restauraator austab
tema hoole alla usaldatud kultuuriparandi esteetilist
ja kultuurilist tahtsust.

ARTIKKEL 6: Konservaator-restauraator arvestab
kultuuripdrandi sdilitamisel koostoos teiste kultuu-
ripdrandiga seotud professionaalidega selle sotsiaal-
sete nduetega.

ARTIKKEL 7: Konservaator-restauraatori t66 peab
olema tehtud vastavuses kdige korgema standar-
diga, olenemata tema arvamusest kultuuriparandi
turuvéairtuse kohta.

Kuigi teatud tingimustel voib konservaator-
restauraatori tegevus olla piiratud, ei tohi austust
Koodeksi suhtes kompromiteerida.

ARTIKKEL 8: Konservaator-restauraator peab
arvestama koikide ennetava konserveerimise aspek-
tidega enne praktiliste todde teostamise algust kul-
tuuripdrandil ja piirama tegevust vaid vajalikuga.

ARTIKKEL 9: Konservaator-restauraator piitiab
kasutada ainult tooteid, materjale ja protsesse, mis
vastavalt tema olemasolevatele teadmistele ei
kahjusta kultuuriparandit, keskkonda ega inimesi.
Tegevus ise ja kasutatud materjalid ei tohi, kui
vihegi voimalik, segada tulevikus labiviidavat uuri-
mist, restaureerimist voi analiiiisi. Nad peaksid ka
sobima kultuuripdrandi materjalidega ja olema nii
hdlpsasti ja tdielikult pooratavad kui voimalik.

ARTIKKEL 10: Kultuuripdrandi dokumenteerimine
peaks sisaldama markmeid diagnostilise vaatluse,
konserveerimis- ja restaureerimistegevuse ning muu
olulise  informatsiooni  kohta.  Nimetatud
dokumentatsioon on kultuuriparandi osaks ja sellele
peab olema vajaduse korral tagatud juurdepaas.

ARTIKKEL 11: Konservaator-restauraator tohib
endale votta ainult sellist t66d, milles ta on padev.
Konservaator-restauraator ei tohi alustada ega
jdtkata t66d, mis ei ole kultuuri paremates huvides.

ARTIKKEL 12: Konservaator-restauraator peab
tdiustama oma teadmisi ja oskusi eesmaérgiga tosta
oma professionaalse tegevuse kvaliteeti.

ARTIKKEL 13: Kui vajalik ja sobilik, konsulteerib
konservaator-restauraator ajaloolastega voi teadus-

liku analiiiisi spetsialistidega ning osaleb koos
nendega informatsiooni vahetuses.

ARTIKKEL 14: Hadaolukorras, kui kultuuriparand
on vahetus ohus, osutab konservaator-restauraator
olenemata oma spetsialiseerumise valdkonnast kogu
voimalikku omapoolset abi.

ARTIKKEL 15: Konservaator-restauraator ei eemal-
da materjali kultuuripdrandilt, vdlja arvatud juhul,
kui see on moodapadsmatu selle sailitamisel voi kui
see olulisel maidral segab omandi ajaloolist vai
esteetilist vaartust. Eemaldatud materjalid tuleb
konserveerida ja protsess tdiel mddral dokumen-
teerida.

ARTIKKEL 16: Kui kultuuriparandi sotsiaalne kasu-
tus ei sobi kokku selle sailitamisega, arutab konser-
vaator-restaureerija koos omaniku voi hooldajaga,
kas objektist reproduktsiooni tegemine oleks sobilik
vahelahendus. Konservaator-restauraator soovitab
oiget reproduktsiooniprotsessi, et mitte kahjustada
originaali.

[II. KoHUSTUSED OMANIKU VOI HOOLDAJA EES

ARTIKKEL 17: Konservaator-restauraator peab taiel
maaral informeerima omanikku kaikidest vajalikest
tegevustest ja kirjeldama koige sobilikumat edasise
pideva hooldamise meetodit.

ARTIKKEL 18: Konservaator-restauraator juhindub
professionaalsest ~ konfidentsiaalsuse = ndudest.
Selleks, et viidata mingile kindlale kultuuriparandile,
peab ta saama selleks omaniku vdi hooldaja loa.

IV. KOHUSTUSED KOLLEEGIDE JA AMETI EES

ARTIKKEL 19: Konservaator-restauraator peab
sdilitama austuse kolleegide ja ametikoha aususe ja
vaarikuse suhtes.

ARTIKKEL 20: Konservaator-restauraator peab oma
teadmiste padevuse, aja ja tehniliste vahendite piires
osalema internide ja abiliste koolitamisel.

Konservaator-restauraator ~ vastutab  tema
abilistele ja internidele usaldatud t66 juhendamise
eest ja temal lasub loppvastutus tema juhendamisel
tehtud too eest.

ARTIKKEL 21: Konservaator-restauraator annab
oma panuse ameti arendamisesse kogemuste ja
informatsiooni jagamise kaudu.

ARTIKKEL 22: Konservaator-restauraator piitiab
soodustada paremat arusaamist ametist ja
konservaator-restauraatori ametist teadlikkuse
tostmist teiste ametite ja avalikkuse hulgas.

ARTIKKEL 23: Konserveerimise-restaureerimise
aruanded, mille eest konservaator-restauraator
vastutab, on tema intellektuaalseks omandiks
(vastavalt tema toolepingu tingimustele).

ARTIKKEL 24: Kultuuriparandiga kauplemine ei
sobi kokku konservaator-restauraatori tegevusega.

ARTIKKEL 25: Selleks et sdilitada konservaator-
restauraatori ameti véarikus ja usaldatavus peab
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konservaator-restauraator kasutama oma toos
ainult diget ja informatiivset laadi reklaami.

KinnrTusen

Euroopa Konservaator-Restauraatorite Organisat-
sioonide Konfoderatsioon (E.C.C.0.) on riiklike ja
rahvuslike konserveerimisega ja konserveerimisega
mittetegelevate organisatsioonide dokumentide
labitootamise pohjal ette valmistanud E.C.C.O.
ametijuhendi. “Konservaator-restauraator: ameti
definitsioon “ (ICOM-CC, Kopenhaagen, 1984) oli
esimene E.C.C.O. poolt vastuvdetud dokument.

E.C.C.0. AMETIJUHEND (III):
PEAMISED NOUDED
KONSERVAATOR/
RESTAURAATORI HARIDUSELE

Ametijuhend III on E.C.C.O. poolt vastuvéetud ja
kinnitatud septembris 1994.

I. HARIDUSE PEAMISED EESMARGID

Haridus pShineb ameti kdige korgematel eetilistel
normidel, mis on suunatud kultuuriparandi ja selle
loojate unikaalsuse austamisele ja selle ajaloolisele,
teaduslikule, vaimsele voi usulisele tahtsusele.

Peale hariduse omandamist peavad I[Opetajad
olema voimelised tootama vastutustundlikult
kultuuriparandi konservaator-restauraatori ameti-
kohal, kaasa arvatud detailsemad tehnilised,
teaduslikud ja kunstilised aspektid. Nad peavad
olema suutelised tegema koostood koikide teiste
kultuuriparandi sdilitamisega seotud isikutega.
Lopetajad peavad olema suutelised ka teostama
iseseisvat uurimistood konserveerimise-
restaureerimise ja ajalooliste tehnikate alal. Hariduse
eesmargiks on ka teiste E.C.C.O. ameti definitsioonis
nimetatud voimete arendamine.

II. HArDUSE LIK

Ainus moistlik viis konservaator-restauraatori
koolitamiseks on kérgharidus véi sellele vastav tase,
kaasa arvatud praktilised internatuurid.

III. VASTUVOTMINE, KESTVUS JA AKREDITEERIMINE

Sobivus konservaator-restauraatori ametisse tuleks
madrata kindlaks sisseastumiseksamite abil.
Hariduse omandamine peab kestma mitte viahem
kui kolm aastat ja soovitavalt olema nelja aasta
pikkune. Nii teoreetiline haridus kui praktiline
koolitus on olulise tdhtsusega ja need peavad olema
tasakaalus. Peale 16pueksamite edukat sooritamist

viljastatakse kandidaadile diplom. Tuleks anda viide
ka dpitud ainetele.

I'V. PRAKTILINE KOOLITUS

Praktiline koolitus peab holmama didaktilisteks
eesmdrkideks sobivaks loetud originaalobjektide
kasitlust. Valitud objektid peavad pakkuma materjali
hastidokumenteeritud uurimiseks, kaasaarvatud
tehniline uuring, diagnostika ja sellega seonduv
kisitlemine. Alates hariduse omandamise algusest
annavad sellised uurimised Opilastele kdoige
praktilisemal viisil arusaamise igast objektist kui
unikaalsest probleemist. Nad pakuvad ka parima
voimaluse kuidas integreerida kdik konserveerimise-
restaureerimise teoreetilised, metodoloogilised ja
eetilised aspektid praktiliseks koolituseks. Kunsti
ajalooliste tehnikate ja selleks kasutatud materjalide
tootmisportsesside uurimine ja praktika on
teretulnud, kuna need soodustavad paremat aru-
saamist kultuuriparandi fiitisilistest, ajaloolistest ja
kunstilistest aspektidest.

V. TEOREETILINE JUHEND

Tasakaal reaal- ja humanitaarainete vahel on
moodapaasmatu teoreetilise juhendi puhul. Teoree-
tilised ained tuleks kindlaks maarata konservee-
rimise-restaureerimise alal spetsialiseerumisel ja
voiksid sisaldada jargnevat:

- konserveerimise-restaureerimise pohilised eeti-
lised pohimatted,

— teadus (nditeks keemia, fiiisika, bioloogia,
mineroloogia, varviteooria),

— humanitaarained (nditeks ajalugu, paleograafia,
kunstiajalugu, arheoloogia, etnoloogia, filosoofia,
esteetika),

— kunstnike materjalide ja tehnikate ajalugu, kaasa
arvatud tehnoloogia ja tootmisprotsessid,

— sissgjuhatus kultuuriomandi seisundi halvene-
mise pohjustesse,

— kultuuriparandi eksponeerimine ja transport,

— ennetava ja aktiivse konserveerimise teooria,
meetodid ja tehnikad,

— restaureerimise teooria, meetodid ja tehnikad,

— sissejuhatus kunstiobjektidest reproduktsioonide
tegemise protsessidesse,

— kultuuriobjektide teadusliku dokumenteerimise
meetodid, kaasa arvatud graafika, tekstitootlus ja
fotograafilised tehnikad,

— sissejuhatus meie kultuuripdrandi sdilitamise
ajalukku ja meetoditesse, ka museoloogiasse ja
monumentide ja paikade konserveerimisse,

— sissejuhatus seadustesse ja juhtimisse.

Tekst on tolgitud Balti Oiguskeskuse tolkebiiroos.
Koostaja tdnab Muinsuskaitseameti peadirektorit Dr.
Anneli Randlat asjakohaste nouannete eest.
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Varane 16. sajandi luterlik epitaafmonument — Pastor Johann
Hobingi portree-epitaaf Tallinna Niguliste kirikus.

VArvITAHVEL [V

Varvitanver 11

Vérvitahvlid 63



“Maarja kroonimine” — 16. sajandi reljeefi restaureerimisest

VARVITAHVEL |

VArvitanveL 11
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VArvitanveL 111 Varvitanver IV
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Anna Elisabeth von Miinnichi sarga konserveerimine aastatel
1988—1998

VARVITAHVEL | VArvrTanveL 11

DETAIL VAPILT ENNE KONSERVEERIMIST. DETAIL VAPILT PEALE KONSERVEERIMIST.

Barclay de Tolly mausoleum Jogevestes

VArvitanveL [1I VArviTAHVEL [V

VARVITAHVEL V




Wassermannide erahauakabel. 9 sarga konserveerimine

VARVITAHVEL | VARVITAHVEL 11
HARGLA HAUAKABEL ENNE KORRASTUS— JA HARGLA HAUAKABEL. SARGAD PEALE KONSERVEERIMIST
KONSERVEERIMISTOODE ALGUST 1999, A. 2002. A.

VArvitanver 111 VAarvitanver TV
Kinorarmasor rOGTEL GOTTHARD WILHELM VON LIKS KAHEST SAILINUD UIMBRISKIRSTUST, MILLESSE
WASSERMANNI METALLPANUSTEGA KAUNISTATUD KIRST PANDI METALLPANUSTEGA KIRST.

(SISEKIRST).
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Tallinna Piiskopliku Toomkiriku

Kaasula ajaloolised lipud

1
!

Gaarnasd.)

T

VARVITAHVEL | VArviTAHVEL 1]

Helmevoo

Varvitanver 111
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Friedrich v. Loweni polvnemistabel

VARVITAHVEL |

VArvITAHVEL 1]

VArvITAHVEL 111

INAIDE KOITETUUBRIST TREASURE BINDING:
EvANGEELIUM METZI KIRIKUST; KASIKIRI
IX sajanDIsT, KOIDE XI SAJANDI
LOPUST. KAANEPINNAL ELEVANDILUUST
PLAADID, FILIGRAANTEHNIKAS
METALLPANUSED, PARLID, SAFIRID,
GRANAADID, SMARAGDID.

Varvitanver [V

AUJARJEPEALNE EVANGEELIUM

(ESIKAAS PEALE KONSERVEERIMIST).

VARVITAHVEL V

TALITUSTE EVANGEELIUM
(ESIKAAS PEALE
KONSERVEERIMIST).
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2. FOTO
PEALE RETUSEERIMIST.

1. FOTO
ENNE RETUSEERIMIST.
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