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KRONOLOOGILINE ’
BEL BRUSSELI ehk PUHA
HOIMKONNA ALTARILE

“Anno 1652 im Maij ist diss Allar
in der Sact: Jlirgens Kirc von Einem
Hochweisen raht Zu Revel Gekauft von
150 Reichstaler und renoviert worden."

See on esimene mirge suurematest
korrastustoodest XV-XVI sajandivahe-
tusest pirineva altari juures. Need
hdlmasid pdhiliselt altari skulpturaal-
set osa, mida on kiisitlenud kunstiaja-
loolane Ebe Nomberg Tallinna meistri
Tobias Heinze t6okojast kirjutades.

Maalitud altari tiibadest uuendati
tol korral tdenioliselt kaks iilemise
kapi tiibtahvlit, kus varasemad kato-
liikklikud  piihakufiguurid  asendati
apostlifiguuridega. Puutumata ei
jadnud ka alumise altarikapi tiibmaa-
lingud, millest radgib iilemaaling Piiha
Anna kuulutusunenidgu kujutaval tahv-
lil, kus pehme, lehtedega kaetud mu-
rumiitas on muutunud karmiks kivipar-
ketiks.
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Opetaja Peter Kochi tegutsemisa-
jast 1689 - 1710. a. peale on siilinud
ka kirjalikke teateid, kust ilmneb, et
nii 1694. a. kui ka 1706. a. tehti altari

.

juures Kkorrastustéid. Viimatisest on
olemas ka mirge altari tagascinal:
“I&M.“

1706

Kui ulatuslikud need korrastustéod
olid ja kas need puudutasid ka maale,
selle kohta andmed puuduvad. On
vaid niipalju teada, et altar oli ilmselt
teenistusteks vihetarvitatav. Altarit ka-
sutati peamiselt liturgiariistade ning
raamatule panipaigana.

1874. a. kinkis kindralkonsul
A.E.Schwabe Jiiri kirikult ostetud alta-
ri  Tallinna Provintsiaalmuuseumile,
kus see 1904-05. a. pdhjalikult reno-
veeriti. Maale kinnitas ning puhastas
C. Carlson, kuldamistéod tegi C.Rei-
chenbach.

1941, a. anti altar Tallinna Kuns-
timuuseumi omandusse.

Uus pohjalik konserveerimine viidi

libi 1963. a. skulptor Paul Horma
poolt ning iiheksa aastat hiljem voeti
elte ka maalingute konserveerimine
vaha-vaik meetodil restauraator Erik
Pollu poolt.

1984 /85. aastavahetusel toodi altar
Niguliste muuseum-kontserdisaali.

1986-89. a. konserveeris ning pu-
hastas maalingud vaha-vaigujaikidest
Vabariikliku Restaureerimiskeskuse
konservaator H. Tigane.

Kuigi altar ise on olnud viljas nii
vana kunsti ekspositsioonis Kadrioru
lossis kui ka Niguliste muuseum-kont-
serdisaalis, on altari tiibmaalingud ol-
nud oma halva seisundi tottu muuseu-
mifondis vOi restauraatorite kides ning
seetdttu laiemale vaatajaskonnale tund-
matud. Vaid 1988, a. v4is iiht paaris-
tiiba ndha Niguliste muuseumi viikesel
konservaatorite aruandendituse vilja-
panckul ning 1993. a. siigisel oli see
viljas kolme Balti vabariigi restauree-
rimisnéitusel Vilniuses.
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(1604-
1611) elusuuruses téisfiguurportree,
annetatud 1642, a. Tallinna Mustpea-
de Vennaskonnale Dirich Cordese ja
Jiirgen Berensi poolt vennaskonda as-
tumise puhul. Antud portree on ajastu-
le iseloomulik vertikaalse pdhikompo-
silsiooniga representatiivporiree, lame-
da tausta ja seda piliselt liigenda-
vate aksessuaaridega (laud, sammas,
draperii). lkonograafiliselt peetakse
antud portreetiiiibi aluseks 17. saj. al-
guse tundmatu meistri rinnaportreed
kuningast turvises, sinise modgarihma
ja lameda pitskraecga (Grh. 1783).
Portreed on tugevasti restaureeritud,
Lilly Walther 1934. a. ja ka hiljem,
eriti niioosa- pealage, vuntse ja habet.

Rootsi kuninga Karl IX

Rootsi kuninga Karl X Gustavi
(1654-1660) tiisfiguurportree, anneta-
tud Mustpeade Vennaskonnale Johann
Werneri ja Hans von Gellerni poolt
1655. a. nende litkmeks astumise pu-
hul. Antud portreele on eeskujuks ol-
nud 1653. a. Sebastian Bourdoni poolt
kuningast maalitud poolportree (ei ole
tipne koopia). Vorreldes originaalmaa-
liga ei oma antud portree veel sellist
baroklikku liikuvust ja virvikiisitluse
elavust ning jdib oma veidi kohmaka
ja kangevditu kisitluslaadiga suuresti
celneva perioodi maneristliku paraad-
portree raamidesse.

Rootsi kuninga Karl XI (1660-
1697) tiisfiguurne paraadportree. An-
tud portree kuulumine Mustpeade
Vennaskonna portreedekogusse ei ole
leidnud kindlat arhivaarset toestust,
pole teada ka annetajat. Portreele alu-
seks olnud originaalmaal on teostatud
tolleaegse Rootsi esiduekunstniku Da-
vid Klocker Ehrenstrahli poolt 1680.
aastate I poolel ning on ilmne, et an-
tud maali valmistanud meister on selle
kompositsiooniga tuttav olnud. Eh-
renstrahli pompoddsne itaaliapédrane ba-
rokkportree oma tugeva dekoratiivsuse
ja arhitektoonikaga on siin esindatud
lihtsustatud ja redutseeritud kujul.










Maalirestauraator Jelena Kukina Idpetas S.-
Peterburgi Kunstiakadeemia kunstiajaloola-
sena ja to6tab restauraatorina aastast 197.
ennistuskojas.

Mikrolihvide kasutamine maalide
uurimisel

Maali struktuuri uurimisel tema
enda peal tekib rida tehnilisi raskusi —
maal on liiga suur, sageli ei ole odige
uuritavat kohta valgustada. Kuid pea-
mine raskus seisneb selles, et kihtide
jirjestust ei saa vaadelda mitle pinna-

ga risti, vaid suure nurga all, mis voib
maali struktuuri kohta anda véira in-
formatsiooni. Detailseks kiht-kihiliseks
analiiisiks on vajalikud ristldike lih-
vid.

Ristloike mikrolihvi valmistamiseks
voetakse maalilt maksimaalse paksuse-
ga mikroproov ja asetatakse poliimeeri
sisse vormi. Kasutatakse sclliseid vor-
me, kust poliimeer kergesti eraldub.
Sobivamad on pehmetest ja elastsetest
silikoonpoliimeeridest matriitsid. Polii-
meerploki  valmistamiseks kasutatakse
epoksii- ja vahel ka akriiiilvaike.

Hea kvaliteediga lihvi saamiseks on
vaja, et mikroproovi kdvadus ja polii-
meeri  kdvadus oleksid vorreldavad.
Vastasel korral hakkab proov lihvimi-
sel murenema. Poliimeerisegu vedelad
komponendid peavad enne poliimeri-
satsiooni proovipinda histi mirgama,
tihenenud mass miirgab proovi halvasti
ja  poliimerisatsioonil tekivad tema
timber tiihimikud ning ploki lihvimise
tulemuseks on proovi murenemine.
Seetottu voiks mikroproovi enne segus-
se asetamist vedelate komponentidega
niisutada. Toodeldud proov asetatakse
maltriitsi, kuhu eelnevalt on valatud
viirskeltvalmistatud poliimeerisegu.
Proovi virvikihid peavad olema tuleva-
se lihvi pinnaga risti. Seepiirast tuleb
protsessi jilgida mikroskoobi all. Kui
poliimerisatsiooniprotsess on loppenud,
voetakse valmis plokk vormist vilja.
Seejirel lihvitakse plokk erinevate lii-
vapaberitega. Loplik lihvimine viiakse
labi mattklaasil teemantpastaga, mis
kiirendab tunduvalt protsessi ja paran-
dab lihvitava pinna kvaliteeti.

Mikrolihvide abil saab teostada lo-
kaalset kihilist analiiiisi:
1) erinevate kihtide eraldamist pal-

jukomponentsetes  virvikihtides  ja
kruntides, vajaduse korral nende pak-
suse médramist;

2) kihtide ja aluse vahelise sideme
ning kihtide omavahelise sideme ole-
masolu vdi puudumise jirgi objekti
iildise seisundi méddramist;

3) seletada olulisi niahtusi, nditeks
sideaine voi pigmendi difusiooni iihest
kihist teise;

4) pigmentide ja sideainete analiiii-
si tihe kihi piires;

5) midrata voimalike iilemaalingu-
te olemasolu ja nende arvu,

Fotol toodud mikrolihvi jaoks voeti
proov Reigi kiriku maalilt “Kolgata®
(parempoolse iilemise nurga ornamendi
pohjast, valgelt iilemaalingult). Mikro-
lihvi valmistamiseks kasutati firma
“STRUERS* poliimeeri ja tugevdajat,
vastavall Serifix Resin SQ ja Serifix
Hardener 50, suhtega 50:1. Mikrolihvi
valmistas Tannar Ruuben.

Mikrolihvist techtud fotol on selgesti
niha kihtide piirid, mis vdimaldab
edaspidi teha objekti tipsemat analiiii-
si.

Kihtide jirjestus:

1 - lakk;

2 - sinakasroheline mass, mis sisaldab sini-
seid, musti, ilmselt ka liimaine tiikikesi;

3 - punane kiht, mis toeniioliselt on mine-
raalse ja taimse piritoluga pigmendisegu;

4 — lakk;

5 - valge kiht, mille peal on iiksikud kul-
latiikid.

Lakikihtidel 1 ja 4 on kullaleht.



HIINA KOLOREERITUD JOO-
NISTUSED

TAAM 4330/490
K-1567
1;2; 3,6

Neli albumit, kokku 48 lehte, mil-
lel on kujutatud inimfiguure, linde ja
tfaimi. Motiivid on maalitud kisitsi,
kusjuures ruumilisuse saavutamiseks
on osa detaile osaliselt dubleeritud
lehe tagakiiljel (ndi. figuuride niod,
kded jm.) ja seejirel reljeefselt model-
leeritud.
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Lerqbil Lohmuse vasegraviilir Restauraatori-
te iihingule P.Kanuti kujutisega (Andreas
Bornemanni skulptuuri ainetel)

TALLINNA PUHA KANUTI GILD JA TEMA KAITSEPUHAK

Paljude ajaloolaste arvates oli Tal-
linna iiheks vanimaks kiisitooliste
iihenduseks Kanuti Gild (“Fratres gil-
de sancti Kanuti Revaliensis®). W.
Stieda, kes on pohjalikult uurinud
Riia ja Tartu gildide ajalugu, osutab
vennaskondade esialgsele religioossele
suunitlusele (Piiha Risti Gild Riias ra-
jati 1252, a.) Analoogiat otsides tuleks
ka Tallinna vanimaks gildiks pidada
Piiha Thu Gildi. See ei olnud privili-
geeritud ametite iihendus (6llepruuli-
jad, voorimehed, linnateenrid), siia
kuulusid pdhiliselt eesti rahvusest liik-
med. Aga iihes hilisemas (17. saj.) de-
putatsioonis viidatakse Kanuti Gildile
kui Tallinna vanimale Gildile, ja et
vennaskonna  kaitsepiihakuks valiti
Piiha Knud, viitab see omakorda taan-
laste osalemisele gildi juhtimises. Piiha
Kanuti Gild Tallinnas rajati tdenioli-
selt juba 13. sajandil. Siilinud doku-
mentides mainitakse teda esmakordselt
1326. a. seoses maja rajamisega.

Iga gildi tegevuse aluseks on tema
pohikiri (skraa). Piiha Kanuti Gildi
vanim skraa périneb arvatavasti ajava-
hemikust 1468-1490. Pohikiri leiti ar-
hiivi korrastamisel. Ta on viike (19 x
14 ¢m) 62- lehekiiljeline pidrgamentii-
rik (lk.-d 38-62 on fekstita). Kahjuks
ei ole iirik sdilitanud oma esialgset
vormi, vaid on 1765. a. iihe Tallinna
koitja poolt marmoreeritud ja kullatud
templijdljenditega nahkkéitesse
limberkodidetud. Ka lehtede Idikeserv
on kaetud lehekullaga. Koite
keskviljale on pressitud iiksiktihtedest

KNUD LAWARD (1096-1131)

koostatud kuldne tekst: “Schragen der
St: Canuti Gilde". Pohikirja teisel le-
hel on virviline sulejoonis Pitha Knut
Lawardist, kelle pead iimbritseva pu-
nase nimbuse siseserval on tekst:
“Sancti Kanuet ora pro me".
Raudriiii, skepter ja kroon on kuldsed,
vapivili kollane, kolme sinise Ioviga
(Tallinna suurvapp); mantel viljast
punane, sisekiilg roheline, saapad pu-
nased, istepadi sinine (irduva pigmen-
di kinnitas Ennistuskoja “Kanut®
graafikarestauraator Sille Prass), iste
kinaverpunane, iilejidinud osa on rohe-
kassinisega koloreeritud (vaseiihend,
mis on pérgamendi pudedaks muut-
nud). Teksti initsiaalid on maalitud si-
nise ja punase virviga. Tekstis on tun-
da mitut erinevat kéekirja, mis on lisa-
tud eri aegadel (erinevad daatumid).
Nagu sidilinud pohikirjast selgub, oli
gild mitmete kutsealade iihendus, kes
jalgis tsunftikorra téditmist ja seisis hea
todoskuse eest.

Kes oli Tallinna vanim gildi kait-
sepiihak? Pilku Taani reformatsiooni-
eclsesse ajalukku heites on asjasse
pithendamatul raske orienteeruda. X
sajandil iihendas Harald I Sinihammas
(u. 950-985) kogu Taanimaa ja 960.
a. vottis ta vastu ristiusu. Tema jirgla-
sed — Svend 1 (981- 1014) ja ta poeg
Knud Suur (1018-1035) - vallutasid
lisaks suure osa Inglismaast ja 1028.
a. Norra. Feodaliseerumise tottu riik
killustus. Knud II Pitha (1080-86)
kehtestas (1085.a.) kirikukiimnise, mis
pohjustas talurahvarahutusi ja riigi la-

gunemise. Kuningas tapeti 10. juulil
1086 a. Piitha Albonuse kirikus toimu-
nud missa ajal. 1101. a. kuulutati
Knud piihakuks ja tema péeva tdhista-
takse kirikupiihana 1670. a. peale.

Juba cakas hertsog Heinrich lootis
oma vdimu poegadele pirandada.
SGjakdigult naasnud, pijad haarasidki
pojad 1126. a. voimu, minnes mddda
vdimujirge ootavast onust. Kuningas
oli sunnitud nende vdimu tunnistama
ja neid “taevalikul viisil suuraadliks
(hlaford) ehk lordiks ja isand-valitse-
jaks*“ nimetama, millest tulenevalt
taanlased tinini hertsog Knudi Lawar-
diks (1096-1131) nimetavad.

Knud Lawardi edasisest saatusest
jutustatakse vanades ajalooraamatutes
jirgmist: “... juba neljandat pdeva pi-
dutses Roestkildide Koningsburg Joule.
Ka Knud oli tulnud oma tiitre juurde
Haroldsteti. Pidulaudades jiike oli
nautinud ka kuningas Nilsi poeg Mag-
nus, kes koos oma kahe riiiitli ja kan-
nupoisiga lihedal metsas oma . veresu-
gulast ootas. Knudiga kohtudes aval-
das viimane imestust sugulase raudriiii
kandmise iile Joulude ajal. Vastuseks
aga oli: “Siin otsustatakse, kes saab
riiki valitsema.“—“Pikka iga, kunin-
gas!“ oli vastanud Knud, kui Magnuse
tostetud moddk vastase pealuu pooli-
tas... See juhtus kolmapieval, 7. jaa-
nuaril 1131. aastal.“

13. saj. Sjeelandi kroonik kirjutab,
et kuningas Nils otsustas oma poja
Magnuse mortsukatéd heastamiseks
tihe gildidest Knudi nimega tihistada.



Piiha Knudi nimelisi gilde oli Taa-
nis viis. Neli neist tihistasid kuningas
Knud II Piiha (1080-1086). Piiha
Knudi (hertsogi) nime kandis vaid tiks
gild Sjeelandi Ringstetis zu Store He-
dinge, mis oli rajatud 1256. a.
Toenéoliselt pirinesid ka Tallinna sa-
manimelise tiitargildi rajajad samast
Taanimaa gildist, mistdttu ka Tallinna
Kanuti Gildil on sama kaitsepiihak.

Knud kanoniseeriti piihakuks tema
poja Valdemar I soovil paavst Alexan-
der IIT poolt 1169. aastal.

Kanuti Gildil oli oma vanem nii

Niguliste kui ka Oleviste kiriku juures, -

mdlemas kohas oli vilja pandud ka
kaitsepiihaku Knud Lawardi kuju
(pilt). Sdilinud on poliikroomne puus-
kulptuur XVI sajandi keskpaigast
(praegu Niguliste ekspositsioonis),
mida omistatakse Tallinna puuniker-
dajale Andreas Bornemannile, kes sai
Tallinna kodanikuks 1540. a. ja tegut-
ses siin veel 1561. a. *Skulptuur kuju-
tab gildi nimepiihakut tema martiiiiriu-
miatribuutide, piigi ja noolega kies
(praegusel momendil atribuutideta).
Skulptuur on olnud eeskujuks kunstnik
Lembit Lohmusele, kes valmistas 1967.
a. Eesti Restauraatorite Uhingule 40
vasegraviiiiri initsiaaliga “R“. Sama
autori teise 1994. a. graafilise lehe
eeskujuks oli TallinnaKanuti Gildi
pohikirjast sdilinud sulejoonistus (vi.
illustratsioone).

Vennaskond (gild), mille esmaseks
eesmérgiks oli seltskondlik ja religioos-
ne ldvimine, kogunes neli korda aastas
iildkoosolekutele — uusaastapieval, li-
havotteacgu, jaani- ja mihklipdeval.
Kolme meistri ndudel voidi kokku tulla
ka erakordseteks noupidamisteks. Gil-
dil oli oma vaestekassa, varjupaik;
iihiselt peeti joulujootusid (koos peree-
made ja tiitardega), kus osalesid ka
vaimulikud, aadel, riiiitlid ja linnai-
sad. 14. sajandi I poolel hakati juba

grupeeruma ametite jirgi - joukad
kaupmehed eraldusid 1363. a. Suur-
gildiks.

Kisitooliste osavottu linna admi-
nistratiivsest juhtimisest mérkame juba
14. sajandil, see elavnes veelgi 15. sa-
jandi 16pul seoses tsunflide arvukuse
suurenemisega ja tugevnemisega. Osa-
leti iihtse straleegia viljatootamisel
sdja puhuks, kontributsiooni jagami-
seks ja maksustamiseks.

Kaupmeeste iseseisvumisega koon-
dus ka linnavaim gildi kétte, kus gildi-
vanemad omasid edaspidi juhtrolli.
Kasitoolistel keelati 1438. a. miiiigiks
ollepruulimine.

Kitsendusi tehti késitoolistele ka
oma toodete turustamisel, osalemisel
linnavalitsuses, suhtlemisel Suurgildi
ja isegl Oleviste Gildiga (nditeks kee-
lati Oleviste Gildi liikmeil Kanuti Gil-
di jootudel ja pidustustel osalemine).
Ollepruulijate kompanii liige vdis olla
kisitodline voi kaupmees, kui tema
“naiseks oli Saksa meistri tiitar.
Kompaniivanem pidi aga kuuluma
suurkaupmeeste gildi, ainult iiks laeka
votmetest kuulus Viikegildile. Need
piirangud kestsid veel 16. sajandi kes-
kel, uued eeskirjad lisandusid seoses
hansakontori sulgemisega Novgorodis,
mille tulemusel suurenes transiitkau-
bandus, eriti soola vahendamine.

Kanuti gildi vanim pitser tekstiga: SI-
GILLVM CONFRATERNITAIS. SANTI
KANVTI DE REVALIA, diam. 6,4 cm.

Edaspidi esitasid kisitoolised iiha
kindlamini oma sotsiaalseid noudmisi
raele, mis oli tdendoliselt reformatsioo-
ni peegelduseks. Raad oli sunnitud
alistuma ja oma 1547. a. seadusega
iihtlustama Suurgildi ja Viikegildi
kaubitsemisnduded; niitid voidi ka olut
joogiks pruulida.

Tihedam liitumine Hansa kauban-
dusliiduga viljendub iildises joukuse-
kasvus, jootude rohkuses ja sidras. Uha
enam felliti hobepeekrid ja -kannusid,
Kanuti Gildi kassa rahaseis kiimnekor-
distus, samavorra ka viljaminekud.
Tolle aja kroonik imetleb jootude mas-
silisust, roivaste ja ehete toredust.
Kuid ka langus ei lasknud ennast kaua
oodata — algas Liivi sdda, jdrgnes ve-
nelaste sissetung 1558. a. ja seejirel
riilitelkonna lagunemine, maa jagune-
mine Rootsi, Poola, Taani ja Venemaa
vahel, kdigega liitus katk ja ikaldus
ning 16puks 1581. a. gildimaja ma-
hapdlemine. Uhketele pidustustele tuli
16pp, gildikassa tiihjenes. 1608. a.
voeti gildihoone dra sOjaproviantide
hoidlaks, seega lakkas ka koosolekute

pidamine.
~ Rootsi aja saabudes muutusid elu-
tingimused, kaupmeeskond tugevdas

veelgi oma positsioone, aga samas suu-
renes ka oskustodliste hulk, mille tule-
museks oli tsunftide iseseisvumine.
1675. a. deklareeris kuningas, et lin-
nade oitseng soltub kisitéd arengust,
1636. a. saadi luba oma tooteid vilja ja
toiduainete vastu vahetada; jille toode-
ti 6lut miitigiks. Tunduvalt suurenes
niilid Kanuti Gildi osatdhtsus vorreldes
Oleviste Gildiga. See aga siivendas
vastuolusid gildide vahel, Gigust nouta-
ti kuningalt.

Tinu energilistele gildivanematele
- Vabtin Saksale ja Andres Schillyle -
suruti oma ndudmised kuninga juures
iikshaaval libi. Esimene neist oli elu-
kutselt “lossisatler* ja viibis jirjepikku
kiimme aastat Rootsis. Kanuti Gild oli
palju saavutanud: nende esindaja asus
riigikassa, aktsiisikambri, tolli jm. juu-
res. Oma osamaksude tottu oli gild
saanud mojuvdimsaks organisatsioo-
niks. !

Samas konkretiseerusid gildi sise-
nduded, saavutati nn. “suletud ame-
tid“, kus ainult kindel arv meistreid
tegutses. Nouded meistri proovitdole
muutusid komplitseeritumaks.  Jouti
selleni, et meistriks said vaid vanade
meistrite jareltulijad voi see kes meistri
tiitre kosis. Olukord soodustas nn
“pooningujineste” teket, samas tugev-
nes voitlus nende vastu, sest sageli ku-
junesid neist mitme selliga salatdoko-
jad. Ka raad tostis noudlikkust todde
vastu. Nii karistati kingseppi kehva 166
eest nende toodete linnakaagile naelu-
tamisega, lisaks veel 50-taalrine rahat-
rahv. 1626. a. anti viillja késitooametite
reglement, mis lubas viikelinnades te-
gutsevaid meistreid vormistada suurlin-
nade gildide koosseisu. Tugevdati voit-
lust nende sisseveetavate kaupade vas-
tu, mida kohapeal ei toodetud voi mil-
le kvaliteet médrksa madalam oli.

1508. a. ei voetud Kanuti Gildi
enam vastu kohalikke mittesakslasi voi
rootslasi. Kdik alamad ametid koondu-
sid seetdttu Oleviste Gildi juurde. Ka
tooga mittetoimetulevad meistrid siir-
dusid Oleviste Gildi. Vahet kahe gildi
vahel siivendas 1640. a. rdivaseadus,
mis seadustas siidi ja sameti kandmise.
1665. a. peale ei tohtinud Oleviste
meistrid oma naisi “prouadeks* nime-
tada, kiimmekond aastat hiljem see ot-
sus tiihistati, aga tegelikkuseks ei saa-
nud. Keelduti mittesakslaste vastuvot-
misest gildi liikmeks. Oleviste Gildi
vaesestumine tdstis iiles kiisimuse kahe
kisitoogildi iihendamisest. Rae nduso-
lekul vormistati see 1698. a., nende
maja omandas Kanuti Gild alles 1704.
a. Kboigis kisitookiisimustes saavutas
Kanuti Gild tdieliku monopoolsuse.

Algas Vene aeg. Juba kapitulat-
siooniaktis méiratleti ka Kanuti Gildi
koht, iildiselt sdilitati ~Rootsi-aegsed
kiisitookorraldused. Hiljem lisandus
kohustus inimesi ka Venemaalt gildi
vastu votta, Tsunftid astusid selle vas-
tu viilja, pdhjendades vene keele mitte-
valdamisega tsunftimeistrite seas. Vene
meistrite sissetung mojustas omakorda
kohalikku késitood, eriti nahatoode —
parkimise, kdosneri- ja sadulseppade
166 — alal. Koik see viis gildi norgene-
miseni ja rae nousoleku kohaselt likvi-
deerimiseni, sest huvituti gildide val-
lasvarst, Paul I voimuletulekuga sea-
dustati jdllegi gildide tegevus, tagastati
hoone ja nende esindus linnavalitsuses.
1819. a. loodi erikomisjon vanade
pohimédruste ldbivaatamiseks, kehtes-
tati meistrimaks (25-50 rubla), tsunf-
titoost vaba osavott ka eestlastele.
1866. a. kehtestati patendivabadus ka
Balti kubermangudes, 1870. a. vene
linnadigus. Loodi kaks uut késitdoame-
tit. 1856. a. iseseisvuvad taimparkalid,
korduaannaha, seemis- ja valgenaha-
parkalid ning ungari valgeparknaha



valmistajad omaette tsunftiks. Protsess
siivenes, sajandi alguseks jii gildi vaid
22 kisitodala. Ring oli sulgunud, ma-
Jjanduslikust vennaskonnast oli saanud
eratoostuslik tihendus, Uhingu
eesmiirgiks jdi veel eriala dpetamine,
vaesestunud liikmete ja varjupaiga
iilalpidamine.  Gildi organiseeritud
kontsertidel ja peodhtutel osalesid ka
teised linnakodanikud, 1836. a. loodi
piihapdevakool. Kanuti Gildi ameltlik
I6petamine sai alguse linnavalitsuse is-
tungil 27. jaanuaril 1918. a. Okupat-
sioonivéimud pikendasid eksisteerimist
veel iihe aasta vorra. Laplik likvideeri-
mine fikseeriti linnandukogus 9. juulil
1920. a.

Kokkuvatteks gildi juhtimisprintsii-
pidest: gildi juhtis oldermann-vanem,
kes valiti kolmeks aastaks, tema isteko-
haks oli vanematepink, siin istusid
vennaskonna vanemad liikkmed (12 ja
enam aastat ametis olnud). Gildivanem
avas ja lopetas koosviibimise, kufsus
kokku iildkoosoleku, esindas gildi
villjaspool, valitses pitsatit ja pohikirja,
raha ja vara.
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Lembit Lohmuse puugraviiiir — Piiha Kanut
(miniatiiiiri ainetel) - kirjalimbriku kujun-
dusmotiiv — kanutipiieva tihisena

Gildivanema abilisteks olid kaks

esindajat vanematepingilt. Esindajateks
raes oli algul (17. saj.) kolm, hiljem
neli vanemat auviirsemate liikmete
hulgast, iildkiisimusi vaagis gildiko-
misjon. Gildi juhtkonda kuulus veel
ehitusmeister, kaks noort sookide ja
olle eest hoolitsejat, korjanduskotikel-
lukese helistaja, kirjutaja ja eestantsi-
a.
! 70 aastat pirast gildi likvideerimist
tuli sona KANUT jillegi konepruuki,
so ennistuskoda, kes koondab oma ri-
dadesse  kisitoomeistreid, valdavalt
vana tehnoloogiat, vanade kisilootra-
ditsioonide edasiviijaid. Nendega liitu-
vad teadurid, kes aitavad maéirata
kahjustuste ulatust ja pShjuseid, unus-
tush6lma héibuvaid teostustehnikaid,
tuvastada teoste autorsust jne. Muu-
seumidesse talletatud ajaloo- ja kul-
tuuriviirtuste soliidsele eale tagatakse
veel sadakond ja enam aastat,

SANCTE KANUET ORA PRO ME!
Endel Valk-Falk

500 AASTAT HARTMANN SCHEDELI “LIBER CHRONICARUM" ILMUMISEST

Katkend Maris Arpo diplomitéist “Hart-
mann Schedeli“ Liber Chronicarum* ja selle
TAR- s siiilitatava iihe konkreetse eksempla-
ri restaureerimisega seotud probleeme“, mis
esitati Tallinna Pedagoogikaiilikooli eksami-
komisjonile 1994. aasta kevadel. Juhendaja
- M.Lott. T6ds leiab kisitlust iiks rikkali-
kumalt illustreeritud inkunaabel, mida on lo-
kaalselt kahjustanud hallitus. Praktiline res-
taureerimine valmis Ennistuskojas “Kanut*.

Toimetaja
Ajaloolisest aspektist

XV sajandi 16pus andis Niirnbergi
triikkkal Anton Koberger villja oma aja
koige rikkalikumalt illustreeritud raa-
matu, Hartmann Schedeli ladinakeelse
maailmakroonika “LIBER CHRONI-
CARUM™,

Triikikunsti leiutamine ja levik XV
sajandi teisel poolel oli kultuurilooline
siindmus, mis kutsus iihiskonna aren-
gus esile pohjapanevaid muutusi. XV
sajandi ftriikised ehk inkunaablid eri-
nevad nii triikitehniliselt kui ka véli-

silmelt  tunduvalt hilisematest ja
tinapdevaraamatutest; nad kujutavad
justkui  iileminekuetappi  kisikirjalt

praegusaegsele raamatule. Ent inku-
naablite viikese tiraazi t6ttu on neid
triikiseid vihe sdilinud.

Esimesed inkunaablid olid siiski il-
lustreerimata. Illustreerima hakati juba
laiemale lugejaskonnale méiratud teo-
seid. Esimene triikitud raamat, mis si-
saldas puugraviiiirillustratsioone, anti
vilja Saksa linnas Bambergis Albrecht
Pfisteri poolt 1461. a. See oli vanade
saksa valmide kogu ja sisaldas 101 il-
lustratsiooni. Itaalias ilmus esimene il-

lustreeritud triikis 1467. a. ja Prant-
susmaal 1478. a. Kdoigepealt hakati il-
lustreerima piihakute elulugusid, ple-
naariume ja rahvuskeelseid piibleid,
1480. aastatest peale juba ka reisikir-
jeldusi, meditsiinialaseid, loodustea-
duslikke ja antiikauforite t6id ning
kroonikaraamatuid.

Illustreeritud inkunaablite hulgas
on just kroonikaraamatutel oluline
koht. Esimene triikitud maailmakrooni-
ka oli Werner Rolewincki “Fasciculus
temporium omnes antiquorum chroni-
cas complecteus®, mis ilmus 1474, a.
Kélnis. Teos levis erakordselt kiiresti,
kuna selles oli kompilatiivselt kokku
voetud arvukate varasemate kroonikate
sisu ning lugejal oli niiiid {iheainsa
raamatu  pdhjal  vdimalik tutvuda
siindmustega maailma loomisest kuni
folle ajahetkeni. Teose populaarsust
aitasid kindlasti suurendada ka teksti
selgitavad illustratsioonid.

Nagu oeldud, osutus 1493. a.
Niirnbergis Anton Kobergeri juures il-
munud Hartmann Schedeli (1440-
1514) ladinakeelne maailmakroonika
oma aja koige rikkalikumalt illustreeri-
tud raamatuks, sisaldades 1809 puu-
16ikeillustratsiooni, mis olid triikitud
645 erinevalt klotsilt. See suurepirane
raamat sai teoks tdnu Niirnbergi hu-
manistide ettevotmisele. Veel samal
aastal ilmus teosest Georg Alti (u
1440/50-1510) saksakeelne tolge. Ka
konealune, TATRKs siilitatav ning

restaureerimist vajav eksemplar on
saksakeelne ja dateeritud 1493. a.Teo-
se autoril, Niirnbergi linnaarstil Hart-
mann Schedelil oli selle oma ditsengu
tipul oleva linna humanistide hulgas
koige suurem raamatukogu. Ta oli al-
likmaterjalide usin koguja ja nende
hoolikas,  kronoloogiline jirjestaja.
Pohiallikana kasutas Schedel itaallase
Jacobus Philippus Foresti teost “Supp-
lementum chronicarum ab initio mundi
usque ad 1482", suurt mdju on Sche-
delile avaldanud ka Enea Silvio Picco-
lomini ajalookirjutised.

Nimetatud kroonika eriline, niitidi-
sajani kestev viirtus seisneb teose ku-
junduses ja illustratsioonides. Illustree-
rijateks on olnud Michael Wolgemut
(1434-1519) ja Wilhelm Pleydenwurff
(?7-1494)

Michael Wolgemut oli iiks teadao-
levaid varaseid triikkaleid, kelle 66 on
leidnud laialdast tunnustust; ta oli
tuntud ka kui raamatuillustratsioonide
kujundaja ja kui maalitédkoja omanik,
mis oli Schedeli maailmakroonika kal-
lal todtamise aegu oma Gitsengu lipul,
1489. aastani Oppis tookojas ka Alb-
recht Diirer. Tookojast tulnud t66de
kvaliteet on erinev, nonda et Wolgemu-
ti enda voimete kohta ei saa jidreldusi
teha. Ainus ofsene tGestus tema osale-
misest puuldikeillustratsioonide kujun-
damisel sisaldub Schedeli kroonika ko-
lofoonis, kus teda ja W. Pleydenwurffi
mainitakse kui maalijaid ja illutrat-



sioonide autoreid.

Wilhelm Pleydenwurffist on viihe
teada. Ta oli maalija Hans Pleyden-
wurffi poeg, kelle lesega Wolgemut
1473. a. abiellus. On piiiitud eristada
Wolgemuti ja Pleydenwurffi osa nime-
tatud maailmakroonika kujundamisel
ja illutreerimisel, kuid seda on raske
teha. Wolgemuti stiili maalijana on
iiritatud méirata ta tookojast périneva-
te 16dde pdhjal, samal ajal puuduvad
tiiesti tdendid Pleydenwurffi maalide
kohta. Ilmne vahe on ka t66s osalenud
graveerijate tehtus; nad voisid muuta
autori(te) stiili. Suurt W-d mitmel
graviiiiril on mdnikord peetud Wolge-
muti initsiaaliks, kuid samal ajal esi-
nevad iihel teisel graviiiiril tihed “A“
ja“G*, nii et esimene seletus on vae-
vall tdeniioline ja sisaldab viirtdlgen-
dusvdimalusi.

Teiste puuldigete hulgas sisaldab
Schedeli tecos ka kaks geograafilist
kaarti, maailmakaardi ja Saksamaa
kaardi. Viimase autoriks on Niirnbergi
humanist, arstikutsega Hieronymus
Miinzer (1437- 1500).

Leping selle kohta, et Wolgemut ja
Pleydenwurff kujundavad maailma-
kroonika illutratsioonid, on tehtud
1491. a. detsembris, kuid viited lepin-
gus klotside kohta, mis olid justkui
16igatud ja samuti viited praegu Briti
Muuseumis olevatele originaaljoonis-
tuste tiitlile, mis on dateeritud 1490.
a., toestavad, et nimetatud t66 oli sel
hetkel juba teoksil.

1972. a. leiti Niirnbergi Linnaraa-
matukogust A, Kobergeri poolt 1483.
a. ftriikitud kahekoitelise  “Piblia*
kaante seest 8 Ichte (16 1k.), mis olid
Schedeli kroonika exemplari-lehtede
stiilis ja suuruses. (Exemplar (ladina
keeles) — kujutis, mudel, originaal; nii
nimetati kisikirjalisi viljaandeid, mis
eelnevalt iga triiki tarvis koostati.)
Neid lehti oli kasutatud piibli kaane-
materjaliks ja neil olid kroonika iihed
huvitavamad illustratsioonid, kus on
kujutatud Kristuse sugupuud (Linea
Christi).

Uks intrigeerivaimaid valdkondi
hélltriikiste puhul on nende kompleks-
selt illutreeritud raamatute, nagu seda
on Schedeli kroonika, ettevalmistamise
meetod. Isegi tdnast kunstnikku hirmu-
tab uuest tehnoloogiast ja ligi viiesaja-
aastasest triikikunstikogemusest hooli-
mata probleem, kuidas sobitada 600-
lehekiiljelisse raamatusse perfektselt,
tekstiga kooskdlas ja lehekiiljemdotme-
tega sobivalt 1800 illutratsiooni. Vaid
vihesed liikuvate ftriikitiilipidega val-
mistatud raamatud olid tollal nii oht-
ralt illutreeritud, need olid peamiselt
piiblid ja muud teoloogilised tekstid,
mille kisikirjalised variandid olid juba
olemas. Neid kisikirju kasutasid
triilkkalid eeskujuna, siilitades ena-
masti formaadi ja kisikirja kujunduse,
paigutades sinna triikitiitibid ja puul-
oikeillutratsioonid. Puuldikeklotsid vdis
loomulikult triikitiilipidega {ihekdrgu-
sed valmistada; see voimaldas teksti il-
lutratsioonidega samaaegselt triikkida.
Kui aga triikitiiiibi suurus ei sobinud
graveeringu omaga kokku, jii illutrat-
siooni korvutamine vastava tekstiga
dra.

Ent Schedeli kroonika oli uut liiki
teos ning esitas ka uusi, erilisi prob-

leeme. See oli koigepealt viga mahu-
kas teos. Lisaks sellele ilmus kroonika
oma aja kohta suures tiraaZis, voimalik
et ladina ja saksa keeles kokku 25000
eksemplaris. Seepérast oli vaja nditlik-
ku plaani, et kunstnik saaks vastava
suurusega puuklotsid valmis Idigata ja
tritkkal vastavalt mudelile triikitiitibid
laduda. Seepiirast valmistatigi iga triiki
jaoks kisikirjalised viljaanded, exemp-
larid.

1493. a. Schedeli kroonika tarvis
tehtud kaks exemplari — ladinakeelse
viljaande ja saksakeelse tGlke jaoks —
on kaks koige varasemat ftriikitud raa-
matu tarvis tehtud mudelit. (Need
exemplarid asuvad praegu Niirnbergi
Linnaraamatukogus.)

Nimetatud piiblist 1972. a. leitud
lehed aga viitavad, et exemplaridele on
eelnenud varasemaid visandeid. Muu-
hulgas on siilinud lepingutekstid, mis
solmiti kroonika viljaandmise finanst-
seerijate Sebald Schreyeri ja Sebastian
Kammermaisteri, puugraviiiirikunstnike
Michael Wolgemuti ja Wilhelm Pley-
denwurffi ning triikkal Anton Koberge-
ri vahel. Sellest lepingust selgub, et
kunstnikud olid kohustatud eelnevalt
valmistama ladinakeelse exemplari,
saksakeelse exemplari ning triikikolbu-
likud puuklotsid.

Niirnbergi Linnaarhiivi Libri Litte-
rarum sisaldab indeksi “S*“ all sisse-
kande, kus on iiles loetletud kdik ni-
metatud kroonika finantseerijad ja
kunstnikud, nagu nad esinevad ka
kroonika kolofoonis. See sissekanne on
tehtud kas 1487. a. 16pus voi 1488. a.
alguses ja kiib ilmselt Schedeli kroo-
nika kohta, tdestades ndnda, et to60
kroonika viljaandmiseks algas ilmselt
1487/1488. a., mil Albrecht Diirer oli
veel Wolgemuti tookojas Opipoisiks.
Kui jdlgida esialgsete skitside joonte
voolavust ja elegantsi, mis erineb Wol-
gemulile ja Pleydenwurffile omistata-
vate 16dde omast, siis tekib paratama-
tult kahtlus, kas need visandid pole
noore Diireri tehtud.

1483. a. viljaantud saksakeelse
piibli kaantest leitud lehed vdisid sat-
tuda sinna tdendoliselt peale exempla-
ride valmimist; need voisid olla maku-
latuuriks ldinud lehed. Kuna tollal
polnud viivitused triikise valmimise ja
selle koditmise vahel haruldased, siis
voidi piibel Kobergeri poolt koita alles
peale kroonika ilmumist.

Nagu me veendusime, on paljud
nimetatud  kroonika illustratsioonid
piibliteemalised ja mitmed neist sisal-
davad sugupuuskeemi. Veel on puuldi-
gete hulgas portreid, maakaarte ja lin-
navaateid, mis annavad vaid umbkaud-
selt edasi topograafiat.

On deldud, et tollaste raamatute il-
lutratsioonid olid pigem viited lugeja
jaoks, kes soovis tekstist Giget kohta
tiles leida, kui kindlailmeline katse
teksti toeparaselt illustreerida.

Niib, et mida aeg edasi, seda sel-
gemat huvi hakati poorama teatud
ajastutele ning konkreetsetele paikade-
le. See omakorda aitas kaasa illutreeri-
tud kisiraamatute arengule. Ent va-
rem, néiteks konesolevaski kroonikas,
kasutati iiht ja sama puuldiget mitme
linna puhul (Mainz, Bologna, Lyon)
ja iiht ning sama portreed mitme eri-

* neva ajaloolise isiku jaoks. See oli

iileiildse varastele triikkalitele iseloo-
mulik, et nad oma viheseid illutratiiv-
seid vahendeid mitmel eesmirgil tarvi-
tasid.

Konserveerimine

Konesoleva teose TATRKs siilita-
tav raamat ei anna meile ettekujutust
inkunaablikoitest, sest pédrineb hilise-
mast ajast, ilmselt XVII sajandist.
Kodide on heas korras, mistottu oli
moistlik paber kdite sees konserveeri-
da. Koidet kahjustamata sai eemaldada
vaid viimase poogna ja esimese paaris-
lehe. Viimane poogen oli nimelt halve-
mas seisukorras, see jittis mulje, nagu
oleks raamat mingi aja kditmata kujul
seisnud.

Seisund

Uldiselt oli XV sajandi kaltsupaber
tinaseni peaaegu muutumatult vastu
pidanud, kui vilja arvata mdned konk-
reetsed kahjustused. Need olid jargmi-
sed:

1) erinevates kohtades oli raamatu
vahel kuivatamiseks taimi hoitud. Siit-
sealt vois leida taimetiikikesi. See oli
kahjustanud raamatulehti, pdhjusta-
nud kollaseid. plekke, paberi pehastu-
mist. Kohati oli paber katki, osa lehti
puudus. Sedasorti kahjustusi esines
siiski vaid lehe keskosas, kusagil ei
ulatunud  kahjustust  koiteseljani,
mistottu parandusi vois teha koitesise-
selt. Taimekahjustused jiid XX ja
CXC lehe vahemikku, teistest rohkem

- olid kannatada saanud lehed XLII -

XLVIIL; LI - LXVII; LXXXVI; CVIL
CXX.

2) umbes kaht kolmandikku raa-
matut libis alumises viilimises nurgas
tundmatu péritoluga tumekollane
plekk, mis saavutas viimastel lehtedel
15 cm maksimumlidbimdodu. Paberi
omadused olid pleki kohal tublisti
muutunud. Plekk oli plink ja kristalse
kilega kaetud.

3) sagedastest raamatukahjustustest
kohtas selle koite juures leheservadel
veevoolujooni, kiemustuse jdlgi (eriti
alumises vilisnurgas), juhuslikke kol-
laseid plekke, putukaekskremente ja
leheservarebendeid. Eriti midrdunud
ja katkised olid esimene paarisleht
ning kogu viimane poogen, kus oli teh-
tud robustset paikamist. Viimane paa-
risleht on selgapidi riba kiilge kleebi-
tud ja selle abil koitmise kédigus iimber
viimase poogna kinnitatud.

Restaureerimise kdik

Ennistuskojas “Kanut* oli esialgu
konserveerimisel vaid iilejddnud kditest
lahti voetud viimane, koige enam kah-
justatud poogen. Nagu konserveerimi-
sele traditsiooniline, oli antud juhul
esimeseks operatsiooniks kuivpuhastus:
pindmise mustuse mehhaaniline, kum-
mipuru, skalpelli ja orna niiske tam-
pooniga eemaldamine.

Seejirel eraldati kompresside abil
viimase poogna iimber kleebitud paa-
risleht ning piihiti skalpelli ja tampoo-
ni kasutades maha vana Kkliister. Tuge-



vamalt médrdunud servi t6odeldi
kompressi kiigus metiiiiltselluloosi la-
husega. Selle kiigus eraldus veelgi
mustust ja filtrid muutusid tugevalt
kollaseks.

Uldiselt oli koitest eraldatud lehti
voimalik iileni veevannis pesta, kuid
keemilist 166tlust suuremate plekkide
eemaldamiseks oli kasulik teha enne
seda, et plekkide eemaldamisel tekki-
vaid oreoole saaks hiljem vilja pesta.
Et nende oreoolide tekkimist veelgi
viillida, teostati keemilist t6dtlust vaa-
kumlaual, mis hoidis édra eralduva
mustuse levimise moédda originaali.
Kogu kollasus imati lehe alla pandud
filtritesse. Plekke toodeldi vaheldumisi
triloonilahuse ja ammooniumhiidroksii-
dilahusega. Jérgnes pesemine veevan-
nis ja voolava vee all loputamine, ilma
et lehed oleksid vahepeal kuivada
idudnud. Selle kdige tulemusel plekk

kiill ei kadunud, kuid muutus tundu-
valt heledamaks ning paberi omadused
paranesid oluliselt.

Seejiirel toestasin rebendid, pehas-
tunud servad tagumiselt kiiljelt mika-
lendiga ja panin originaalisarnasest
kaltsupaberist paigad lehte tagakiiljelt
toestavale mikalendile, ilma et paiga-
serv oleks originaali katnud. Kui origi-
naaliserv toestamist ei vajanud, paika-
sin lehte tagakiiljelt.

Eriti kahjustunud lehtede puhul
tulnuks kdne alla paberivalamismasina

abil parandamine, mille puhul lastakse
originaalile sadestuda kiududeks jah-
vatatud paberimassi, mis tdidab puu-
duvad kohad originaaliga iihepaksuse
kihiga ja loestab pehastunud ning
horenenud, ohema kihiga kohad. Kui
seejirel sellele uuestimoodustunud pa-
berile anda viltide vahel pressimisega
kaltsupaberilaadne faktuur, on tulemus

oige arvestuse ning korrektse teostuse
korral iihtlane ja originaalilihedanec.
Kaigele lisaks pole selle meetodi puhul
vaja kasutada kliistrit, mis voib aja
jooksul teatud tingimustes soodustada
putuka- ja hallitusseentekahjustusi.

Puhastatud ja parandatud lehtede-
le, millele oli tehtud suuremat
margtootlust, tuli enne sirgekspressi-
mist tagasi anda nende liimisisaldus,
milleks kasutati Zelatiinilahust.

Nagu oeldud, on esialgu konservee-
rimisel vaid koitest eraldatud viimane
poogen, kuid parandamist vajab ka
tilejadnud sisuplokk. Kuna kéide on
heas korras, pole seda motet lahti
votta ning konserveerimine tuleb ldbi
viia koitesiseselt. Uldine mérgtootius
tuli asendada lokaalse pesemise ja
késitsiparandamisega.

M. Arpo

KOOPIA PAAVSTIBULLAST — EESTI PRESIDENDI KINGITUS
PAAVST JOHANNES PAULUS Il-le

Paayst Martinus V bulla v5i &ieti
17. juuli 1424, a. Tlubakiri kuulub
vaieldamatult Tallinna Linnaarhiivi
haruldasemate ja huvitavamate kasikir-
jade hulka. See on vordlemisi tagasi-
hoidliku vélimusega iirik. Kuid. tema
véirtust tdstab asjaolu, et tegemist on
haruldase dokumendiga, mis viitab
paavsti kantselei ja Tallinna linna ot-
sesuhtele.

Selle lubakirja sisuks on teatud
kompromiss. Bulla oli vastus kahele
tiilitsevale poolele, kelleks olid Tallin-
na raad ja all-linn iihelt poolt ning
dominiiklased ja foomkapiitel teiselt
poolt. Tiili puhkes Tallinnas ilmaliku
kooli asutamise iimber.

Vaatamata oma kdorgele vanusele,
on kisikiri sdilinud suuremate kahjus-
tusteta. Kisikirjatekst, mis on kirjuta-
tud tindiga, on iileni loetav. Vaid ka-
hevéirviline punutud puuvillane niit,
mis {ihendab pidrgamentkisikirja ja ti-
napitserit, on osaliselt katkenud. Pitser
ise on suhteliselt histi sdilinud. Selle
iihel kiiljel on tekst “Martinus PP V*,
pitseri teise kiilje {ilaservas kiri
“SPASPE“ ja samas keskel kahe
piithaku, Peetruse ja Pauluse ndokuju-
tised.

Olgu lisatud, et piargamendi kasu-
tamine kirjutusmaterjalina oli XV sa-
jandil veel iisna laialt levinud; paber
drjus pidrgamendi taielikult vilja XVII
sajandil. Selle kisikirja pérgamendi
valmistamiseks on kasutatud seanahka.

Seoses iiha sagedasemate néituste-
ga, kuhu tahetakse viilja panna koige
huvitavamaid ja unikaalsemaid iiri-
kuid, on pdrgamentkisikirjade olukord
halvenenud. Oma mdju avaldavad
jarsud temperatuuri- ja ohu suhftelise
niiskuse koikumised, kuid paljus on
siilidi ka inimese enda lohakus iiriku-
tega timberkédimisel. 3

1993. aastal, enne paavst Johannes

Paulus II visiiti Eestisse, tekkis mdte
valmistada koopia sellest tema eelkiija
bullast. Tellimus tuli Eesti Vabariigi
presidendilt.

Tegu oli t66ga, millel oli korraga
kaks iilesannet — ta pidi tditma koo-
piale esitatud ndudeid ja samas moju-
ma esteetiliselt meeldivalt kui kingitus.
Piilidsin neid kaht asja esmalt motes-
tada ja hiljem iihildada. Koige tooma-
hukam oli tekstiosa kopeerimine; sel-
leks ldks vaja moningast ladina keele
oskust ja loomulikult selle ajastu kirja-
tehnika tundmist. Oma iilesandega sai
suurepdraselt hakkama hidrra Heino
Kivihall, kellel oli taoliseks tooks vara-
semaid kogemusi. Omeli esitas t66 ori-
ginaalsus temagi oskustele tosise vilja-
kutse. Kdigepealt tuli pdhjalikult uuri-
da teksti ennast; sellest arusaamist
raskendasid  rohked  ladinakeelsed
lithendid.

Bulla kirjutamisel oli kasutatud
hanesulge ja pruuni tinti, millel oli
kergelt rohekas varjund. Jirgisime
samu votteid. Nonda oOnnestus edasi
anda olulisemad detailid, ja seda iisna
tdetruult.37 mm libimodduga tinapit-
ser oli hédsti sdilinud ning mdlema

kiilje tekstide lugemisega raskusi ci
tulnud.
Minul kui raamaturestauraatoril

puudusid tinapitseri valmistamise ko-
gemused, Ka polnud kédepirast vastavat
kirjandust. Seepirast otsustasin
poorduda Tallinna Eksperimentaalse-
sesse Juveelitehasesse. Tehase peateh-
noloog arvas, et sddrase pitseri tinast
valmistamine pole nende jaoks raske
lilesanne, ehkki nouaks vihemalt kolm
nddalat aega ja ldheks mitu tuhat
krooni maksma, olenemata sellest, mil-
list metalli jidljendi valmistamiseks ka-
sutada.

Kahjuks ei lubanud napp aeg ja
ebaméiraselt korge hind sellise lahen-

diga noustuda. Omeli sain lisateadmisi
ja nduandeid, kuidas oma projekti
teostada. Koige lihtsam tundus moo-
dus, mida arvestavasti kasutati ka ori-
ginaali puhul. Otsustasin votta kip-
sijdljendi, et seda hiljem tinajiljendi
valmistamisecks kasutada. Kips on
jiljendi valmistamiseks igati sobiv, sest
ei kahjusta materjalina originaali ning
kuivab praktiliselt mone hetkega. Pea-
le kipsijdljendi ahjus kuivatamist voib
kohe asuda tinajiljendi valmistamisele.

Mu esimesed jiljendid tulid keh-
vad, sest kipsvorm ei olnud piisavalt
kuivanud ja tina hakkas keema, tekita-
des ohumulle. Kuid tulemused parane-
sid iga jargneva korraga. Lopuks vali-
sin vilja kaks sobivat jdljendit ja pu-
hastasin nad viiliga dra. Need kaks
erinevat pitseripoolt iihendasin epoksii-
liimiga.

Kogu t66 valmis umbes viie nidala-
ga. Arvestades 00 unikaalsust ning
eelneva kogemuse puudumist, vdib
seda lugeda tdiesti normaalseks. Ar-
van, el taoliste koopiate valmistamisi
voib tulevikus veelgi ette tulla, sest va-
jadus nende jérele on olemas. Oskusli-
kult valmistatuna annaksid niisugused
koopiad edasi sama s6numi, mida si-
saldab originaalgi, ja samas sédstaksid
nad viimast. Nagu oeldud, on paljud
originaaliirikud nii halvas olukorras, et
neid pole voimalik eksponeerida. Sa-
mas pakuks koopiate valmistamine res-
tauraatorile  huvitavat  toovaheldust
ning arendaks ta kutsealast professio-
naalsust.

Praegu on mul kasil 1282. a.
Liitibeki linnadiguse koodeksi koopia
valmistamine, millest loodan pikemalt
kirjutada “RENOVATUMI* jdrgmises
numbris.

M. Luik



Katkendeid Svea Kirti diplomitdost
“XVI ja XVII sajandi vasegraviiiirid ja nen-
de restaureerimine.“ Kaitstud 1991. a. E.
Vilde nim. Tallinna Pedagoogilise Instituudi
eksamikomisjoni ees, juhendaja E. Valk-
Falk. Toos leiab kisitlust Eesti Teaduste
Akadeemia raamatukogus siilitatav enam
kui neljakiimnest lehest koosnev graafiline
mapp, iihtlasi t96de autorsus, siilivus ja
konserveerimistddde Kirjeldus. Fotode autor
P. Piirmets.

Toimetaja

Teaduste Akadeemia Teadusliku
Raamatukogu baltika- ja haruldaste
raamatute osakonnale kuuluy graviiiiri-
dekogumik oli algselt kdidetud. Kaante
katmiseks oli kasutatud rohekashalli
paberit. Kunagisest etiketist on séili-
nud vaid jalg. Kaanepapid on kiill ter-
vikuna siilinud, kuid tugevalt defor-
meerunud. Sama kehtib ka sisuploki
ehk graviiiiride kohta.

Graviiiiride alusmaterjaliks on ka-
sutatud vanu kaltsupaberist kisikirju,
mis on omakorda iihtseks sisuplokiks
kokku koidetud. Koik graafilised lehed
on dubléeritud kisikirjalehtedele (noo-
dilehed).

Graafilisi lehti koos fragmentide ja
ilmsikstulnud eskiisjoonistega on albu-
nis kokku neljakiimne ringis. Paljud
neist on pooleks Idigatud, médrdunud
ja suurte defektidega. Kaanepapi sise-
misele lehele on kantud tempel:
“Estlindische Literdarische Bibliothek
Gesellschaft'. Revali®, seega kuulus
album Eestimaa Kirjanduse Uhingule
(1825-1940). Sel perioodil asuti Eesti-
maa Kirjanduse Uhingu raamatukogu
juurde kisikirjade-, kunsti-, arhitek-
tuurikogusid jne. Ilmselt sattus ka
graafikaalbum sel perioodil raamatu-
kogusse.

Kaanepapi sisemisele lehele on
kisikirjaliselt pliiatsiga kirjutatud aas-
taarv “Anno 1585 Hodie Minchi Cras
Tibi“ (esimesel graviitiril triikitud
sonad) ning tempel “K“ ja pliiatsiga
“defekt”, samuti inventarinumber 1451
ja kohaviit K550. Sisekaane iilemises
vasakus servas on tempel “E.P.M.“
ning pliiatsiga kirjutatud number 164.
Esilehele on kisikirjaliselt kantud “L
Stiche des 17 Jahrhunderts 0.0. o.J.",
mis tihendab — XVII sajandi graviiii-
rid, ilma teadaoleva asukohata, ilma
feadaoleva aastata. Uhtegi mirget
omaniku v3i albumi koostaja kohta ei
leidu.

TA baltikaosakonnas olevast va-
nast inventariraamatust selgus, et
graviiliridekogu on tulnud Eestimaa
Kirjanduse Uhingu raamatukogusse
2.XI 1933. a. Provintsiaalmuuseumist.
Nimelt eraldus Eestimaa Provintsiaal-
muuseum 1864. a. EKU-st selle mu-
seaalsete kogude baasil iseseisvaks
asutuseks, selle juurde loodi hiljem
kunstisektsioon.

Graafikavihik osutus viga harulda-
seks leiuks. Samal ajal voib seda pida-
da ka lillatuslikuks leiuks. Lisaks
XVI-XVII sajandi originaalgraafikale
sisaldab kogu ka késikirjalisi materja-
le.

Et osata valida digeid restaureeri-
mismeetodeid, tuli graafiliste lehtede
vidrtuses tipsemalt _selgusele jouda.
Selles aitasid Tartu Ulikooli Teadusli-

VANA GAAFIKAMAPP TAR-s

kus Raamatukogus todtav kunstiteadla-
ne T. Nurk ning Peterburi Riikliku
ErmitaaZzi tootajad pr. L. Dukelskaja,
hr. J. Russakov jt. Ka nemad kinnita-
sid antud kunstiteoste kunstiajaloolist
tihtsust. Kasulikke nduandeid jagas
Eesti Kunstimuuseumi teadusdirektor
M. Levin.

Esmalt mairati kindlaks graafiliste
lehtede piritolu ning autorsus. Selgus,
et tegemist on XVI-XVII sajandi origi-
naalgraviiiiridega. Esindatud on erine-
vate Lidine-Euroopa maade vaseldike-
kunst.

I. ADRIAEN COLLAERTI looma-
sari “ANIMALIUM QADRUPEDUM
OMNIS GENERIS VERAE ET ART-
FICIOSISSIMAE DELINEATIONES
IN AES INCISAE ET EDITAE AB
ADRIAND COLLARDO* (12,6x19,3
cm). Pealkiri tihendab, et selles nelja-
jalgsete seerias on kunstipdraselt kuju-
tatud tiiiesti erinevaid loomi, olenemata
nende soost vdi liigist. Veel on mérgi-
tud, et vaseldikajaks ning viljaandjaks
on Adriano Collardo ehk flaamipéra-
selt Adriaen Gollaer! ise.

ADRIAEN COLLAERT, flaami va-
seldikemeister, on siindinud 1560. a.
Antverpenis, tookordses Léidne-Euroo-
pa tihtsaimas ja moodsaimas sadama-
linnas. 1576. aastal riilistasid seda lin-
na hispaanlased. 1585. aastast jdi Ant-
verpen Hispaania voimu alla ning alles
1713. a.loovutas Hispaania linna Aust-
riale.

1580. a. voeti Adriaen Collaert kui
“meestersoon” ehk “meistripoeg® An-
teverpeni Gildi liitkmeks. 1587, aastast
oli ta abielus Philipp Galle (1537-
1612) tiitre Justa Gallega. Philipp
Galle oli kuulus vaseldigetevalmistaja
ning iihe suurima graafikatookoja-kir-
jastuse omanik. See sai Antverpeni
graafikatootmise keskuseks ja arvata-
vasti tootas ka Adriaen Gollaert selle
kirjastaja heaks.

Ei ole vilistatud, et Adriaen Gol-
laert oli vaseldigetekaupmehe voi kogu-
ni vasegraviitirmeistri Adriaen Collaer-
ti poeg (s. 1520 Antverpenis — 1567

(1617)), B. Linnigi arvamust mooda
1567. Enamik kunstiajaloolasi eitab
siiski seda arvamust.

Vaseldikajaks kujunes Collaert oma
stinnilinnas. Arvatavasti oli Collaerti
liheks hilisemaks Gpetajaks tema nai-
seisa Philipp Galle, kelle té6de ja ma-
neeridega on noorel autoril palju iihist.

Collaerti 166 on puhas, korralik ja
tapne, tehnika korrektne. Meister on
palju jiljendanud Martin de Vosi ja
Johannes Stradanuse laadi. Collaert
tdiendas ennast joonistamise alal Itaa-
lias ning sel perioodil on ta graveeri-
nud palju t5id erinevate itaalia meist-
rite laadis (ndit. Barroche). Collaert
kujutab oma toodes kiittimist ja ka-
lapiiiiki, linde ja loomi, stseene Vanast
qutamendisl. apostleid, aastaaegu,
erinevaid loodusemotiive jne. Itaalia
moju peetakse Collaerti loomingu olu-
liseks.

See baltikaosakonnale kuuluv A.
Collaerti loomasari on registreeritud ka
Hollsteini pohikataloogis, mis asub Pe-
terburis Riikliku ErmitaaZi Raamatu-
kogus. Selgus, et sari koosneb ka-
hekiimnest nummerdatud vasegraviiii-
rist, Restaureeritavas kogumikus on

sellest sarjast sdilinud 17 graviiiiri,
puudu on 8., 10. ja 12. graviiiir.

Hollsteini pohikataloogis on regist-
reeritud kokku 705 A. Collaertile kuu-
luvat graviitirideseeriat, mille hulgas
on ka teiste meistrite jargi graveeritud
toid.

Adriaen Collaert suri 29. VI 1618
Antverpenis.

Adriaen Collaert graveeris viga
tipsetle ja korrapdraste uuritsajoontega,
saavutades ndansirohkeid tileminekuid.
Maastikusari on loodud poeetilise tun-
dega, loomi on kujutatud vdga meeleo-
lukalt. Kuna eksootilised loomad nagu
ahvid, 16vid, kaamelid jt. mdjuvad na-
tuke ebaloomulikena, voib jéreldada,
et kunstnik on neid joonistanud mailu
jargi voi nédhtud piltide pohjal. Col-
laerti to6odes peegeldub renessansiajas-
fule iseloomulik huvi inimese ja teda
timbritseva looduse vastu.







II. Inglismaal tootanud tundmatu

kunstniku vasegraviiiir XVII sajandi
algusest “CONSILIUM NOBILIUM
ANGLORUM CONIURANTIUM IN
NECEM JACOBI Magnae Brilanniae
Regie Totius Angelici Covocati Parla-
menti* (14,5x22 cm) - (“Seitsme
suursuguse inglise vandeseltslase koo-
solek“). Graviiiiril on kujutatud Piissi-
rohuvandendu (The Gunpowder Plot
Conspiratore), mis paljastati 5. no-
vembril 1605. Vandendu eesmirk oli
Inglise parlamendi Ghkulaskmine sel
ajal, kui kuningas James I (1566-
1625), kuninglik perekond, iilem- ja
alakoja lilkkmed on parlamendi avami-
sele kogunenud. Konspiraatorid olid
katoliiklased. Vandendud suudeti var-
jata 18 kuud, mille kestel Westminstri
hoone naabruses asuva maja keldrist
kaevati tunnelit parlamendihoone alla.
Sinna iilemkoja hoone alla peideti 36
tiinni piissirohtu, et kogu hoonet 6hku
lasta. Saladus tuli avalikuks vandendu
eeldhtul. Konspiraatorid maisteti piina-
rikkasse surma.
. James I (vdimul 1603-1625) oli
Soti ja Inglise kuningas, Mary Stuarti
poeg. Ta piris 1603. a. pérast Eliza-
beth I surma Inglise trooni. Tekitas
riigis suurt rahulolematust, sest piiiidis
luua liitu katoliikliku Hispaania ja
Portugaliga. Vandendu paljastamine
tegigi 16pu kuninga unistusele lepitada
omavahel katoliiklasi ja protestante.

Vandendu algatajaks ning ohuta-
jaks oli Robert Catesby (1573-1605),
katoliiklaste perekonnas siindinud,
agar roomakatoliiklane, kes vihkas ku-
ningas James I ning viimase valitsust.
Catesby oli ustav oma ideele katoliikli-
ku valitsuse iilemvdimust Inglismaal.
Tema eesmirgiks oli eksisteeriva ku-
ningavdimu kukutamine. Viha pdhju-
seks oli ka see, et enne trooniletulekut
tdotas James I Inglismaa katoliiklaste
suhtes suuremat tdhelepanu ja tole-
rantsust. Loomulikult ei tditnud kunin-
gas oma lubadust.

Algselt kuulus vandendusse viis
meest: Catesby, tema ndbu Thomas
Winter, ta kaks sopra Thomas Percy
ja John Wright ning Guido Fawkes
ehk Guy Fawkes - sojavdelane, kes
teenis Hispaania armees, mis voimutses
Madalmaades. Ko&iki neid meesterah-
vaid voib niha ka teistel samateemalis-
tel graviiiiridel.

Guido Fawkesi iilesandeks oli kor-
raldada plahvatus. Vandendu Gnnestu-
mise korral oleks troonile asunud kohe
keegi vandendulaste hulgast. Kuid
siindmused hargnesid konspiraatoritele
pahas suunas.

1605. a. novembriks oli vandendu-
laste arv kasvanud kolmeteistkiimneni.
Nende hulgas oli ka keegi hirrasmees
nimega Francis Tresham. Treshami
oemees lord Monteagle oli iilemkoja
liige ning noormees otsustas Monteag-
let plahvatuse eest hoiatada. 26. ok-
toobril sai lord Monteagle anoniiiimkir-
ja, milles teda paluti mitte ilmuda par-
lamendi avamisele. Lord niitas kirja
kuninga peaministrile, krahv Salis-
buryle. Kuuldus voimalikust ohust le-
vis kiiresti. 4. novembril ldks ldbiotsi-
misgrupp keldrisse ning piissirohi
avastati. G. Fawkes arreteeriti ku-
ritodkohal. Hiljem vangistati ka teised
salasepitsejad. Catesby, Percy ja kaks

vandendulast surmati juba arreteerimi-
se kiigus, kuna nad hakkasid vastu.
Tresham suri vanglas ning iilejdénud

kaheksa hukati 1. veebruaril 1606.
aastal. 5. november ongi inglastel
edaspidi iildriiklik piiha, tdnupéev.

Seda pieva kutsutakse Guy Fawkes’i
péevaks.

Piissirohuvandendu graviiiir on dra
toodud erinevates Inglise ajalugu ja
kultuuri  kisitlevates albumites ja
entsiiklopeediates koos kolme samatee-
malise vaseldikega. Nagu graviiiiridelt-
ki nidha voib, on need kolm salasepit-
sejat ja Bates koik suursugused mehed.
Uhketes poosides hiérrased ilmselt
vaidlevad salaplaani iile. Graveerija on
meisterlikult edasi andnud uhke rdi-
vastuse ning hirrasmeeste targad il-
med. Korrapdrane vork- ja diagonaal-
viirutus modelleerib vormi. Iga figuuri
on ilmekalt iseloomustatud.

TA baltikaosakonnale  kuuluval
tommisel on tekst ladinakeelne, “The
Encyclopaedia Britannicas* jm. saksa-
keelne. Nimetatud vdljaannete graviiii-
ril on Batesil habe ja vuntsid, meie
graviiiiril need puuduvad.

Nagu mainitud, on autor teadmata.
Voimalik, et tegemist on inglasest va-
seloikajaga, villistatud pole, et meister
on vilismaalane — hollandlane, flaam-
lane voi veel keegi teine. Sest XVII sa-
jandil tegutses Inglismaal rohkesti
mandrilt tulnud kunstnikke, graviiiiri-
meistreid.

IIl. Tundmatu hollandi vdi saksa
vaseldikaja allegooriline graviiiir, MO-
NOGRAMMIST SK tommis XVI sa-
jandist “VANAMEES REBASESA-
BA, KASSI JALINNUPUURIGA*
(16,3x16,6 cm).

Voib oletada, et graviiiirimeister
pirineb  Madalmaadest.  ErmitaaZi
kunstiteadlase pr. Mesanujeva arvamu-
se kohaselt on see graviiiir valmistatud
XVI sajandi keskel tundmatu vaseldi-
kaja monogrammisZ “SK* poolt. Tema
tod6d on suuremalt jaolt omalooming.
Tema stiil sarnaneb Mareantonio oma-
ga ning sarnaneb kohati tolle perioodi
madalmaadestiiliga. Ka “K*“. tiht tema
monogrammis viitab pdhjamaisele ni-
mele. Ilmselt ongi vaselgikaja “SK*
kas hollandlane voi Mareantonio kool-
konna sakslane.

Antud vasegraviilir kuulub arvata-
vasti allegooriasarja. Ka monogrammist
“SK*“ meelisteemaks olid mdistupildid.
Niiteks on tal sari “Seitse surmapat-
tu“ (“Die Sieben Todsiinden"), mis
koosneb osadest: “Uhkus“ (“Der
Stolz*), “Ahnus® (“Der Geiz"), “Ka-
dedus* (“Der Neid“), “Viha*“ (“Der
Zora"), ‘“Laiskus®“ (“Der Faulheit")
jne.

M. Levini seisukoht laadi osas oli '

hoopis vastupidine ErmitaaZi spetsia-
listi omaga. M. Levin peab reaalsemaks
Francesco Florise eeskuju.

Frans Floris (s. 1516-1518 Antver-
penis — surnud 1570. a. samas) on or-
namendijoonistustega kuulsaks saanud
kunstnik. Viibis pikka aega Itaalias,
kus wuuris Michelangelo loomingut.
Floris oli suurepédrane joonistaja, otse
virtuooslik meister, kuid maalijana
kiilm ja kuiv. Ta ldhtus eelkdige vormi
plastikast ega huvitunud iildse dhu ja
valguse kujutamisest.

XVI sajandil tdhendas siimbol “re-
basesaba“ kavalust ja silmakirjalik-
kust. Allegooriaseeriad peegeldasid
reeglina inimlikke pahesid.

Oluline osa graviiiirist on kadunud,
jarelikult on eelpool toodud arvamused
ainult oletuslikud.

IV. MONOGRAMMIST LS, 1582.
a. vasegraviiir “APOLLO JALITA-
MAS DAPHNET, KES MUUNDUB
PUUKS* (“Apollo verfogt die Daph-
ne, welche in einen Baum verwandelt
wird“), (16,5%20,8 cm).

Johannes Stephanus, elukutselt
kullassepp ja vaseldigete valmistaja,
tihistas oma buntseldatud 15iked mo-
nogrammiga “1.S.“ Tema isa Etienne
voi Stephan Delaune voi Delalne, kes
signeeris oma estampe eesnime Stepha-
nius jérgi, oli Strasbourgis kuulus
graviiiirimeister. Delaune on palju gra-
veerinud Raffaeli jdrgi ning samuti
oma poja Jean voi Johannese joonistus-
te pohjal. Suurema osa elust veetsid
isa ja poeg Strasbourgis (XVI sajandil
Saksamaale kuulunud linn). Oma ma-
neeri kujundasid nad Saksa meistrite
eeskujul. (Brulliot ja Heller pidasid
monogrammist “I.S.-i Johannes Step-
hanuseks vai Jean Delaulne’ks.)

Enamasti mainitakse Johannest vai
Jeani Stephanuse poega kui joonistajat,
mitte kui vaseldigete valmistajat.
Tihed 1.S.-i peavad sellegipoolest ole-
ma Johannes Stephanuse tdhistus,
Stephan Delaune poeg kui autor peaks
olema seaduslikustatud, ilma et iihtki
teost talle kindlalt omistada vdiks.
Kunstnik ise ei saanud end nimetada
Johannes Stephanuseks, sest ta nimi
oli Jean Delaulne. 1.S.-i 16iked erine-
vad kiillaltki Stephan Delaulne oma-
dest. Nagler vdidab, et Jean Delaulne
autorsus on sama kahelday kui iihe
teise Johannese oma, kelle toddest tun-
takse kuuest 1dikest koosnevat seeriat
kullassepaormamentidega mustal taus-
tal. Selle all seisab JOANNES
SCULPSIT, mis tdhendab, et see on
Johannese poolt graveeritud. See Jo-
hannes on kullassepp ja vaseloigete fe-
gija J. van Selen, kes on tdhistanud
oma nimega iihe eriti peenelt t66del-
dud groteskideseeria valgel taustal. Ka
seda meistrit voiks initsiaalid “L.S.“
tahistada, aga sel juhul oleks ta pida-

nud pirast 1582. aastat oma stiili
muutma.

Buntselstiilis 15igete tdendolisemaks
autoriks on Jobst Stambein. Tema nime
kandvad joonistused, mis on algselt su-
lega visandatud ja tuSiga t66deldud,
kujutavad ajaloolist ja miitoloogilist
ainestikku ning on viga kaunilt Virgil
Solise-stiilis viimistletud. Pilte v3ib ko-
hata medaljonides ja ovaalidel ning
neid kasutasid nii kullassepad kui ka
hdbesepad anumate kaunistamiseks.
Sellessamas veendusime ka buntselstii-
lis 15igete puhul ja seetottu voimegi
need omistada Jobst Stambeinile.

Meister 1.S. oli ka ornamendigra-
veerija, ta kaunistas figuuridega vaag-
naid, karikaid, peekreid jne., millest
paljud kandsid aastaarvu 1582. Talle
on omistatud veel terve rida signeeri-
mata kontuurmaneeris buntselldikeid.
Selliste 15igete kaige rikkalikumat kogu
omab Viinis asuv Austria Kunsti ja
Toostuse Muuseumi ornamentikaosa-
kond.



Monogrammist 1.S.-i téddele on ise-
loomulikud viikesed ovaalsed arabes-
kid. Oma initsiaalidele on ta sagedasti
lisanud aastaarvu 1582, tihti on tihed
I.S. paigutatud ristikujutise  sisse.
Meister 1.S. 16ikas kontuuri kergelt sis-
se ja viimistles siis tervikut buntsliga,
nii et viikesed punktid moodustasid
varju. Taust on alati valge. T66 on
teostatud puuhaamriga. Lemmiktee-
maks on erinevad miitoloogilised
siizeed.

Nagleri kolmekiimne kahest 1.S.-i
vaskldikest on baltikaosakonnas iihek-
sas ja iiheteistkiimnes. L

“APPOLLON JALITAMAS
DAPHNET*

Apollon on teatavasti antiikmiito-
loogiast tuttav kui valgusejumal, ta oli

Zeusi ja Leto noor ilus poeg. Apolloni
nime tihendus on senini vilja selgita-
mata. Teda peeti ennustamisjumalaks.
Apollon oli korra ja selguse, vaimuelu
ja kunstide, eelkdige muusika kaitsja.
Tema puuks peeti loorberit.

V' sajandil e. Kr. levis Roomas
Apollo kultus. Seda edendas eriti
Augustus, kes pidas Apollot oma kait-
sejumalaks. Apollole kui oraaklijuma-
lale on piihendatud palju Kreeka ja
Viike-Aasia oraaklikohad.

Antiikajast peale on Apollonit eriti
rohkesti kujutatud skulptuuris. Maali-
kunstis on teda palju kujutatud koos
muusadega, Artemisega (Apolloni kak-
sikdde), Admetosega (Tessaalia kunin-
gas), Pythoniga (hiidmadu, kelle
Apollon tappis, et asutada tema linna

STIILSEST MOOBLIST EESTIS II
(algus <cRENOVATUM ANNO 1993»)

oma oraakel) ja Daphnega. =3
Daphne (kr. k. loorber) oli joeju-
mal Peneuse tiitar. Apolloni esimene
armastus. Apolloni armuiha eest poge-
nev Daphne muudeti ta enese palvel
loorberipuuks. sellest alates ongi kree-
ke miitoloogias loorber Apolloni piiha-
uu,
< Ka Daphne muundumine on olnud
kujutava kunsti meelisaineks. Antud
vaseldige kujutabki Daphne pdgenemist
Apolloni eest. Graviiiiri iilemises pare-
mas servas on vdike amoreti-poisike,
kes suunab oma noolepead Apolloni
siidamesse. Taustaks on linn, majad,

lossid, paleed. Pildilt ei puudu ka
loorberipuu.

S. KIRT

Toompea - ruumides leidus tihti

kappe, mis olid tavaliselt iiheukselised,
ukse iilaosas klaas, stiilitunnuseks iile-
mine karniis ja ristkiilikukujuline
rohutatud keskosa. Jalgadeks olid ta-
valised nurgaklotsid. Uhe miirki-
misvidrse grupi mahutmddblist moo-
dustavad 19. sajandi alguse puhvel-
kapid. Nad on kolmeteljelised, nende
iilemine osa on alumisele pealetdstetay.
Keskosas on sahtlid ja viljatdmmata-
vad plaadid. Ulemiste uste taga on
mdnikord okaspuidust heledad hdbeda-
sahtlid. Kapid on kaetud mahagonivi-
neeringuga (tihti histivalitud tiivima-
hagon) ja see on poleeritud.

1940. aastate 16pus toodi neid
peaaegu iga pdev komisjonikauplusse.
Tallinna piritolu. Baltisaksa naiskirja-
nik Monika Dehio kirjutab oma miiles-
lustes just sdidrasest mahagonist puh-
vet-kapist kui tihtsast ja vajalikust
modblitiikist Tallinna kodus. Ta mee-
nutab ileiildse poleeritud mahagonist
lauaplaate. See oli midagi, mis tekitab
ka tagantjirele teatud Tallinna-tunde.

Ei saa jitta kirjeldamata iiht ilusat
puhvetit Tallinnas Pikk tn. 31 II kor-
rusel. Endine suur korter oli olnud
pikka aega tulnukate kies. Esikus oli
imeilus tumedast mahagonist puhvet,
millest oli kolmandik ira saetud, et ta
sisse mahuks. Jérelejisinud 2/3 oli ti-
hedasti briketti tdis laotud! Kuid ka
jdrelejadnud puhvetiosa kadus pérast
seda, kui toidukaubastu need ruumid
endale sai.

67. Endine Rahandusministeerium
68. Tallinna Linnamuuseum

69. Toompea loss

70. Kapp Harjumaa kirikust

71. Puhvet-kapp vanast pastoraadist



72. Ampiirpuhvet-kapp Tallinnast: keskosa
kumerate ustega, iilaosas ampiirsed dekoo-
rielemendid, vilisnurkadel korintose pilast-
rid. Valged luust lukusildid on hilisemad.
Puhvet pirineb Pdohja Puupa-pi ja Paberi-
vabriku omaniku hr. Fahle residentsist Nar-
va maanteelt



73. Sohva kietoed tiiiipilise madala nega-
tiividikega
- 74.75. Toolitiiiip, mis voiks sarnaneda 1920.
alguses Kubernerilossi Trofeedesaalis olnu-
tega.
76. Sohva eestvaade
77. Tooli seljatugi
78.79.80. Toolitiiip, mis oma omapirase
liihikese ja laia istmikupinnaga dratas minus
alati kiisimusi.
81. Soogilaud. Kogu stiilne olemus peitub
jalgade lahenduses. Jalg on kandiline, koo-
niline, kuid 'voib olla ka treitud ja voolitud
(Palmse). Kindlasti on siin mingi seos ka
puhveti ja toolide kujunduse vahel. Kuid
kuna koik on nii laiali ja hdvinenud, siis see
enam ei selgu.
82. Soogilauatoolidel ei ole kietugesid ja
pohjaks on roopunutis. Tagajalgu ithendab
tileval treitud ja puidulikes pulk. Toolid on
haprad ja kerged. Sellega seletub ka nende
vithesus tinapiieval.
83. Stiilseid toole
84. Rokokootool kunstimuuseumist
85. Chippendale’i-tool (sirgete jalgadega)
kunstimuuseumist
86. Klassitsistlik tool “Vanemuisest“ (eesku-
juks Riigavere Valge saali toolidele). Tool,
mis vastab kiisimusele: Tartus on nii palju
ilusaid stukksaale, millised voisid olla selle
saali toolid? Arvan, et niisugune ta on.
87.88. Hilisklassitsistlik tool kunstimuuseu-
mist
89. Inglise ampiirtool hr. Kangro kogust

1951. a. leidsin kolm biidermeieris-
tet Toompeal endises riiiitelkonnahoo-
nes, mis moodustasid vestibiiiilis iste-
grupi. See omapirase lithikese ja laia
istepinnaga toolitiiiip dratas minus hil-
jem alati kiisimusi — millal, miks neid
kasutati, miks see omapirane toolitiiiip
iildse tekkis? Viiskimmend aastat
motlemist ja ajalooliste ruumide sisus-
tamist on mind viinud mdéttele, et see
on tool, mis oli moeldud seinavaadete
juurde. Me ju teame prantsuse sisus-
tuskunstist, et moodbel (mobile-liikuv)
jaotatakse kahte rithma:

a) vabalt ruumi paigutatud,

b) seinavaadete juurde kuuluv,

Klassikalises laadis seatakse seina-
vaade 16plikult tasakaalu kesktelje
suhtes. Kahele poole konsoollaudu,
kummuteid seina vastu pannakse tava-
liselt toolid ja nad paigutatakse kind-
lasti siimmeetriliselt. Raamatukapid on
viiksema siigavusega kui kummutid.
Nimetatud viikese siigavusega toolid
sobivad selleks hiésti, nad on otsekui
loodud seina dirde.

Pikka aega kiisisin endalt - aga
missugune on siis soogilaud ja soogi-
lauatoolid? Sohvagarnituuri toole ei
saa sodgilaua iimber panna. Puhveteid
leidub palju, kuid millegipdrast on
soogilaudu vdhe. Olen ndinud kolme
lauda: Ambla kiriku vooruses, Kaar-
mani kaupluse teise korruse korteris ja
Tallinnas Toompuiesteel asuvas Korte-
ris (laud asub praegu Palmses). Need
on iimmargused mahagonilauad, mille
1dbimd6t on 140 cm, nad on kaheosali-
sed, kummalgi osal neli jalga, nii et
neid saab eraldi seina #ddrde asetada,
sirge kiilg vastu seina. Lauaplaatide
all peitub lisakonstruktsioon viravjal-
gade voi viljatdommatavate jalgade ku-
jul. Neid laudu tuntakse kui “sajajalg-
seid“. Jalg on kandiline, kooniline,
kuid voib olla ka treitud ja voolitud
(Palmse laud). Kindlasti on sellel
mingi seos ka puhveti ja toolide kujun-
dusega. Kuid kuna koik muud
mooblitiikid on nii laiali ja hédvinud,
siis on seda raske taastada.






'}

et g

90. Ampiirtool Tartu iilikoolist

91. Kerge biidermeiertool iilikooli Muinas-
teaduste Muuseumist

92. Biidermeiertool (seinaddrne) kunstimuu-
seumist

93. Ampiirtool hr. Kangro kogust

94. Biidermeiertool kunstimuuseumist

95. Hiline biidermeiertool hr. Kangro kogust




96. Rokokootool hr. Onni kogust

97. Klassitsistlik tool hr. Kangro kogust
(esineb 2x Krusensterni fotokogus moisate
interjoorides) o
98. ilJusrokokoolool (tuntud ka “Viiburi ro-
kokoo* nime all) p

99. Uusrokokootool (20. saj.?) ) )
100. Uusrokokootool Tartu Raekojast (neid
oli 8 tk.)

101. Klassitsistlik tool “Vanemuisest*

102. Uusklassitsistlik too! Tartu linnast

103. Thonee-tool

104. nn. “Riia laadatool*

105. Lutheri Modblivabriku tool Tartu iili-
koolist.

106. 20. saj. klassitsism Tartu iilikoolist

107. Prof. Edgar Kuusiku konvenditool



108. Prof. Edgar Kuusiku konvenditool.

129. K.Morgensterni raamatukogu

1963. a. tellis tollane kultuurimi-
nisteerium minult {ilevaate Tartu Uli-
koolis leiduva vana moobli kohta. Su-
keldusin toosse. Ulikool koostas arves-
tuskaardid oma moobli kohta. Tartus
elas mitu vana antikvaari: vanahirra
Kangro ja Onni ja proua TGnisson.
1968. a. korraldasin Tartu Kultuuriva-
litsuse abiga Raekojas ndituse “Tartu
tool*“. Kultuurivalitsus huvitus sise- ja
kodukujunduse teemalisest loengust.
Kasutasin nende huvi, muretsesin auto
ja toin kokku terve rea toole ning
seadsin nad ajalisse jdrjekorda. Sain
ise sellest suure kogemuse, nditus
viltas kaks tundi, vaatajaid oli
kiimmekond, loengukuulajaid kolm.
Terve jairgmise pdeva vedasin mooblit
tagasi. (Antikvaar hdrra Kangro ja
mélestused temast vidriksid eraldi ar-
tiklit.)

Alatine vaev pildistamisega — pime,
kitsas, ei ole fotograafi — ei vabanda
tegematajdetut. Mul on kahjuks olemas
ainult moned fotod, kuid iisna palju
mootmisjooniseid, mida minu tudengid
hdrra Kangrot 16pmatult tiilidates siis-
ki dra tegid. Nende jooniste originaalid
on Eesti Rahva Muuseumis. Toolid
said pildistatud tema maja Guel.

Ent lendmadudega toolidega oli
probleeme. Hidrra Kangro katus sadas
1dbi. Oli vaja leida ostja. Ostjaid ju
leidus, kuid enamus arutas nii: kes
suudaks katuse édra parandada, mitu
tervet tooli kuuest katkisest saaks. Oli
vaja rikast,organiseerimisvdimelist ost-
jat. Selleks sai Sophia Tonurist, kes
maksis 300 rubla toolist, mis oli tollal
kdva hind. Ta oli véimeline kdik kuus
korda tegema. Pilt oli algul armetu.
Toolide konstruktsioonirestauraatoriks
sai Karl Kruusi, tol ajal Kunstiinsti-
tuudi puidutookoja meister, vabariigi —
aegne ainuke restauraator. Puuduvad
skulptuursed osad 16ikas Cornelius
Tamm, kes teostas ka patineerimise.
Polsterduse tegi Kunstiinstituudi meis-
ter Allikas, poleeris Karl Kruusi. Kuna
punast originaalnahka oli vihe sdili-
nud ja ennistamist voimatu, siis otsus-
tasime rohelise naha kasuks.

109. Konvenditool.



Samal 1969. a. sain tellimuse Tar-
tu Ulikooli rektori kabineti sisustami-
seks. Soov oli, et see oleks kooskdlas
iilikooli peahoone stiiliga ja iileiildse
esinduslik., Rektoril oli ilus vana ma-
hagonist 1830 aastate kirjutuslaud. Oli
vaja raamatukappi, ndupidamislauda
ja kirjutuslauatooli. Kapiga saime hak-
kama: Tartu Tahetornis oli iiks Krau-
se-aegne ilusa aZuurse karniisiga klaa-
sustega kapp. Selle eeskujul valmistati
Tallinna ARSi tookojas (tisler Laan-
s00) kolmeosaline, 8-ukseline mahago-
nist kapp ja lihtsate klassitsistlike jal-
gadega ja nahkkattega pikk laud. Ka
ndupidamislaua toolid tehti vanade
iilikooli algaastate toolide eeskujul.
Antsla kirikust, mis oli suletud, toodi
imeilus klassitsistlik kroonliihter.

Kujunduslikus pihkliks osutus kir-
jutuslauatool. Tartu Ulikooli rektori
tool ei saanud olla midagi kergekaalu-
list. See pidi olema troon! Tartus olles
elasin oma armsa Meeli Sidre juures,
kes asus Toomemie serval nn. Grenz-
steini majas. Sellest viiekiimne meetri
kaugusel istub vanahérra Baer oma to-
redal vanal kivist toolil, mille skulptor
Opekudin on modelleerinud. Peale
monepievast vaagimist otsustasingi sel-
le tooli kasuks.

Niiiid kogesin seda, mida vdisid
kogeda vana aja arhitektid, kes min-
geid tipseid todjooniseid ju ei teinud.
Toolimeister ja todkoda vastutasid selle
eest ise, et tool hea vilja tuleks. Mina
andsin ainult iildgabariidid ja fotod.
Karl Kruusi  tegi Kunstiinstituudi
t66kojas tooli valmis.

110. Tiiiipiline vene tool. Keeruvormi Eestis
ei esine. Ilus vana tool.

111. Pean seda ampiirtooliks. Ilus vana tool
112. Viga ilus vana biidermeiertool, ilusa
pehme loikega.

113. Kuus imeilusat 19. saj. algusaastate
tooli (inglise regency), elegantsed ja muga-
vad. Seljatoe dekoratiivne osa, oinapead ja
kabjad on nn napoleonrohelised, kullatol-
muga pafineeritud. Kova polster on pehme
punase kroomnahaga kaetud; kuldnaelad.
114. Biidermeiertool hilisest eksperimentaal-
ses)l perioodist (eksperimendid ornamendi-
ga).



115,116,117,118,119,120,121. Lendmadu-
dega toolid, mida restaureerisid (konstrukt-
siooni — Karl Kruusi, nikerdusi — Corne-
lius Tamm, polstrit — meister Allikas, po-
leeri — K. Kruusi

122. Interjodr kuue tooliga










123. Papa Baer Toomel

124. Poleeritud mahagon, roheline nahk su-
letdidisega

125. Toolimeister Karl Kruusi

128. Karl Magnus von der Pahleni tool

Tartu Ulikooli aula taastamine
ja aulatooli lugu

Aula taastamisel tekkis probleem:
millised peaksid selle toolid olema. Tol
ajal oli levinud seisukoht - kui pole
just olemas originaali, siis peab ese
olema kontrastselt kaasaegne. Selle
kontrastse lahenduse tegi Edgar Velb-
ri. Siis tuli Ziiriiliikmele Mai Lumistele
mdte, et kas TU vanade toolide hulgas
ei leidu siiski midagi, mida sobiks ko-
peerida. Sel ajal oli vanade modbliese-
mete kartoteek juba olemas. Mai Lu-
miste nditas mulle iiht graviiiir 19. saj.
keskpaiga aulast, kus lugupeetud stu-
dioosusi oli aulas kujutatud selja ta-
gant, Tundsin seljatoes dra Morgens-
terni muuseumis olevad toolid, kokku
kaheksa. Graviiiiril on kiill seljatoe
tuttav palmetikaar triibuliseks iimber-
kraabitud.

Olin seisukohal, et graveerivale
kunstnikule see lahendus millegipérast
ei meeldi ja et talle tundub {imarkaa-
reline seljatugi liiga méddray. Ta otsus-
taski muljet pehmendada ja pulgalise
seljatoe teha. See seisukoht oli kiillalt
veeney, Ziirii tutvus muuseumitoolidega
ja leidis ka, et see morgensterni tool
voikski esialgseks aulatooliks olla.
Moned Ziiriililkmed leidsid, et tool ei
ole kiillalt ampiirne ja palusid teha
parandusi. Korraga meenus mulle, et
von Pahlenite Ilumde kabelis oli
sddrane tool, kuid ilma alumiste side-
puudeta. Selle tooli eeskujul tehtigi
aulatool ampiirsemaks. Hiljem Palmse
mdisat sisustades tekkis mul ka teistpi-
dine seos — nimelt oli Karl Magnus
von der Pahlen 1827. a. Tartu Ulikoo-
li kuraator. Arvan, et ta toi selle oma
jutlusekuulamise tooli Tartust kaasa ja
tema mélestuseks jdigi see vana harju-
muse kohaselt Ilumiele (praegusesse
Palmse mdisasse).



130. Tartu iilikooli aula tool

Jacob- stiilist Venemaal ja
Eestis

Nimetus “crunb xako6* on Vene-
maal hésti tuntud. Selle all tuntakse
hilisklassitsistlikke mahagonist,
korgpoleeri all esemeid, mida on rikas-
tatud ohukesest valgevasklindist
tommatud erineva profiili ja laiusega
liistudega ja valgevasest trugitud liht-
sate rosettidega. Miks ‘“>kakoG“, seda
ei teata tdpselt, moni spetsialist iitleb
ka “xakoG-pemanree®, siis (Jacob-
Desmaltes). T. Sokolova, nimetab oma
raamatus “Vene moobel* neid esemeid
“KpacHoro faepesa €  JaTYHHbIMH
HaknagkamMu®, Igapdevases tookones
aga nimetatakse seda alati “stil
zakob“. Oma moobliseminaril liitis ta
need esemed Prantsuse Gukonnatisleri
Ronteni votetega. Rontgen tuli Prant-
suse Kodanliku revolutsiooni jéirel ka-
tariina II juurde tédle ja kasutas oma
biiroode puhul palju gofreeritud valge-
vaske. Nihtavasti levis see vdte vene
meistertislerite hulgas, kuna ta andis
efektse tulemuse. Selgelt terav poleeri-
tud metall-liist réhutab suurepiraselt
tumepunase siigavpoleeriga kaetud ese-
me iiksikosade proportsioone. Jiib sel-
gusetuks, miks seotakse selle tehnoloo-
giaga Louis XVI duetisleri Georges Ja-
cobi nime. Georges tootas peale revo-
lutsiooni samuti Venemaal. Tal on ka
jareltulijaid, kelle hulgas leidub Des-
maltes’i nimeline mees. Kas too viima-
ne tddtas ka Venemaal? Venemaal
todtanud meister Gambs seda votet igal
juhul ei kasutanud, kiill aga Rontgeni
koloreerimisvotet. Euroopa mooblikul-
tuuris on selline modbel tuntud hilisk-
lassitsistliku mooblina, seega 1795-
1805. aastatel. Need esemed on viga
elegantsed, kuna nad on rohutatult
lihtsad ja nende iiksikosad eraldi ja
omavahel kindla elegantsiga proport-
sioneeritud. Peened kaunid metall-liis-
tud réhutavad sahtlite saledaid, hori-
sontaalseid proportsioone, eriti sale-
dad, korged, koonilised jalad 16pevad
valgevasest hiilssides. Esemed on ele-
ganised ja kerged, otsekui ripuksid
Ohus, metallkabjad kergelt porandat
puudutamas, et sealt kohe kerkida.

Minu tihelepanekud kinnitavad, et
ilmselt on ka Eestis seda tehnikat vil-
jeldud. Tahan rohutada, et Eesti ese-
med asuvad Liddne-Euroopa hilisklas-
sitsismile ldhemal. Meil ei kaeta pindu
nii rikkalikult metall-liistudega. Meie
esemete metalldekoor on valitum ja na-
pim, puuduvad kuulsad “vene rombid*
ja metallist trepistikud. Kummutite
sahtlid on hoolsalt ja inglaslikult pro-
portsioneeritud (iilemised sahtlid Ghe-
mad ja muutuvad allapoole siigava-
maks).

127. Tartu vaadetega apiirserviis



131. Vana interjodrifoto Palmse elutoast
1920. a. Tagaseinas kaks “Zakob“-stiilis
raamatukappi. Nende sattumine Palmsesse
seostub Karl Magnus von der Pahleni taga-
situlekuga Venemaalt 1817. a. Kahe akna
vahel nieme ka uurali marmorist vaasi, mille
tsaar kinkis talle teenete eest. Uste puhul
nideme tiiiipilist vene votet, need on metalli-
ga kaetud dekoratiivprussidega klaasitud.

132. Palmse kiilalistetuba on praegu sisusta-
tud vene “Zakob “-stiilis, vt. rombimotiive
kummutitel ja lauajalal. Vene “Zakob“tool
on kiill vertikaalsete pulkadega, kuid hoole-
ga metall-liistudega kaetud ja tsentraalse
rombiga koormatud. Tihti on ka seljatoe
iilemist raami veel iihe liistuga rohutatud.
Tool ise on kuidagi puine ja iiksikud pulgad
jiigad. On kasutatud odavamat mahagoni,
mille toon on helepunane ja libipaistev.

133. Palmse I korruse kabinet. Kirjutuslaud
on vene “Zakob“-stiilis, selle on Eestisse
toonud iiks rikas vene kaupmees revolutsioo-
nijirgsetel aastatel. Siin on taotletud sugu-
lust keset suurt saali seisvate toeliste rontge-
ni biiroodega. Laud on kujundatud tagant-
poolt vaadatavaks. Lauapealse kapistiku al-
losas nieme armastatud metalltrepistikku.
Kapis ei ole salamehhanisme, nagu rontgeni
puhul tavaliselt on.



134,135,136. Koigi tunnusmirkidega vene
“Zakob*

137. Kummut Tuhala méisast (Krahv Mellini
stinnikodust)

138. Kaks tooli Tallinnast (ostetud 1951)
139,140. Tool Tartu kunstimuuseumist
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Eesti hilisklassitsism

Eesti toolidele on iseloomulik (iili-
malt napp materjali 1dbilGige, taotlus
koikides vaadetes iihesugusele puidu-
laiusele. See eeldab korget tappimis-
kultuuri ja head tihket materjali. Sel-
jatoe raamile annab oskuslikult ja
médrkamatult tugevust juurde see, et
raami detailid on koik {imaralt toodel-
dud. Joonte liikumine k&ikides rakurs-
sides on voolav, eriti elegantne on
kéetoe iileminek seljatoeraamist esijal-
ga. Metallkaunistusi on napilt: treitud
rosett pingete ristumiskohtades voi
ruuduke gofreeritud valgevaske, mis on
materjali sisse lastud. Need toolid on
nii mugavad kui ka elegantsed. Polster
peab olema kova (mererohust voi
johvist). Igasugused vedrud tekitavad
diinaamilise iilekoormuse, mis on oht-
lik nonda ahtate tappide puhul. Riie
ei tohi olla ei triibuline ega mustriline.
Parim oleks ehtne nahk voi iihevérvili-
ne siidirips (ultramariinsinine, tumero-
heline).

Metallkaunistustega hilisklassitsis-
mile on vidga ldhedane samasugune,
kuid ilma metallita hilisklassitsism.
Kehtivad needsamad minimaalse libil-
oike ja voolavuse reeglid. Kujunduslik
rohk on seljatoe aZuursel kujundusel.
Toolid on lédbinisti inglaslikud, kuskilt
Hepplewhite'i ja Sheratoni vahepealt.
Sheratoni II — stiili tunnuseks on hori-
sontaalselt rohutatud seljatoe (ilaosa.
Seda meie toolidel pole. Kuid meil
puudub ka Hepplewhite'i vapisiluett.

L. Pértelpoeg



141. Hilisklassitsistlik metall-liistudega Kkir-
jutuspult ERM-s.

142. Trepistikuga tualettlaud Tartu kunsti-
muuseumist

143. Kaardilaud. Seinapeegel on pirit Tar-
tust, ilmselt kodus tehtud. See nditab, kui
lihtne on selliseid esemeid teha, kui miiiigil
on erinevaid liiste. Peeglit timbritsevad “ro-
setid“ on lausa “ise* 16igatud.

144. Kell Tartu kunstimuuseumist
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145. Laud prl. Verhoustinskaja kodust Tar-
tus

146. Lauake Tallinnast Toompealt end. pre-
sidendi linnaresidentsist

147. Uhes Eesti moisas (vana foto). Samad
toolid garnituurina. Kas toesti 20. saj. alul
lile viirvitud voi hoopiski kopeeritud ja valge
viirvi alla tehtudki! Hepplewhite'i-stiilile on
omanegi peenike roosimaaling hallil voi he-
lesinisel foonil. Laud on kiill tdiesti uskuma-
tu ja juugendlik!

148. Antikvaar Kangro kogust pirineva
dresdeni kummuti foonil Kangro kogust
piriney restaureeritud tool. Katkine nahk on
asendatud uuega, kuid draistutud polter on
jietud samaks, et mitte rikkuda tooli vili-
must uue punnis polsterdusega (juhtub sa-
geli).



149. 1951. a. Tallinn. Elegantne tool Ole-
viste kiriku kantseleist. Kasepuit, aaderda-
tud, rihmadest pohi, lahtine padi musta sa-
metkattega.

150. Tool on muidugi katkine ja kole ja
kaob adventistikoguduste tulekul. Siis Kkui
koik muutub vdga puhtaks ja Kirik ise on
lausa steriilne.

151. Tallinn 1951, Oleviste. Sama saatus.
152. 1975. a. Paide linn. Prl. Ilse Treu ko-
dus. Tool pirit Paide “stiftist“ (vanade
aadlipreilide kodu), kuhu vdis kaasa votta
voibolla iihe tooli? Tool on kasepuidust ja
mustaks peitsitud. See ei ole mitte 19. saj. Il
poolel siindinud, vaid ta on algselt kunst ol-
nud. Olen seda votet klassitsistlike toolide
juures kohanud rohkem ja arvan, et seda
tehti sellepérast, et punast puitu ei olnud ja
nendele saledatele toolidele sobis must toon
hiisti. Igal juhul viga hea lahendus.

153. 1953. Roosna-Alliku vana klaver kae-
lucll pihklivineeriga. Tlus klassitsistlik noodi-
pult.




154. 1951. a. Tallinn. Toompea, end. persi-
dendi linnaresidents

155. Tool Tartu kunstimuuseumist.

156. See on juba ehtne Sheraton-tool hori-
sontaalselt rohutatud seljatoe iilaosaga. See-
ga 19. saj. algus. V1. seljatoesse sisselastud
elegantseid musti intarsiajooni. Tool Edgar
Kuusiku kogust. “Mustad luiged“ on 10iga-
nud Rein Ardel. Katteriie originaalne: sinine
siidirips.




157.158.159. Ella Vende elutuba Viimsis
160. E.Vende modbliannotatsioone fotode
tagakiiljelt

161. Kunstimuuseumi modbel enne 1944. a.
9. m)irtsi polemist. (Fotod Ella Vende ko-
gust.

Ella-Alice Vende (1901-1987)

Populaarne tarbe- ja dekoratiiv-
kunstiajaloolane, raamatu “Eesti me-
tallehistood* autor. Alustas tood assis-
tendina EKM juures, oli seejirel 1939-
40. a. Haridusministeeriumi Teaduse
ja Kunsti Osakonna assistent, seejérel
Riikliku Kunstimuuseumi Rakendus-
kunsti Osakonna juhataja, vanemassis-
tent ja direktor. 1947. a. asus tddle
TRKI-sse, kus talle peagi omistati dot-
sendi kutse. Sdjajdrgsetel aastatel oli
ENSV Kunstide Valitsuse juures asuva
peremeheta jadnud kunstivarade arve-
levotmise vabariikliku komisjoni esin-
daja. Sellest ajast pirinevad ka Ella
Vende rikkalikud teadmised sojajérgse
stiilse moobli kohta Eestis. Siilinud fo-
tokogu pirandas ta hiljem kéesoleva
artikli autorile, kelle loal avaldame
selle “RENOVATUM ANNO 1994%
lehekiilgedel.

Toimetaja
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OHU SAASTAJAD MUUSEUMIDES

Ténapédeval muutub iiha aktuaalse-
maks, milline on meid {imbritsev kesk-
kond. Sama tihtis on jdlgida ka kesk-
konda, milles muuseumides hoitakse
haruldasi eksponaate.

Senini on Eesti muuseumides kont-
rollitud (kui ikka on kontrollitud) Ghu
niiskusesisaldust so Ghu suhtelist H20
sisaldust (RN). On histi teda, et dhu
suhteline niiskus peaks olema 55%
ringis. Kuid maailmas on vilja toota-
tud standardid ka teiste keemiliste
ithendite lubatava sisalduse kohta
6hus. Kaasaaegsetes muuseumides
moddetakse vidveldioksiidi S0z,
lammastikdioksiidi NO2, osooni O3
ning mitmele orgaaniliste {ihendite
hulka.

K&iki neid iihendeid leidub Maa
atmosféddris ka looduslikult, Puhas dhk
sisaldab 0,2 ppb* SOz, | ppb NO2 ja
10-30 ppb 0O3. Saastatud linnadhus
voib SO2 kontsentratsioon ulatuda 20
ppb, NO2 50 ppb ja O3 200 ppb [7].
Saasteallikateks on todstuse heitgaasid,
autotransport, ent nditeks ka suitseta-
jad jm. pohjused. Erinevates paikkon-
dades ja erinevates linnades voib saas-
teainete koostis, allikad ja kontsentrat-
sioonid olla viiga erinevad. Saasteaine-
te kontsentratsioon sdltub suurel
madral ka valdavate tuulte suunast,
maapinnareljeefist ja paikkonna klii-
mast.  Niiteks jouavad mdnikord
Lddne- Eesti saartele Liine-Euroopa
toostuspiirkondade viga korge SOz si-
saldusega ohumassid, mis pGhjustavad
seal happelisi vihmu.

Tallinna &hus
NO2 ja CO sisaldust.

Tallinna Keskkonnaameti andmed
nende ainete hulga kohta Ghus on esi-
tatud jérgnevalt.

Tabel 1. Tallinna linnadhu saas-
teainete sisaldus.

moddetakse SO2,

Aasta [SO2 NO2 cO
M:;/m3 Mg/m3 Mg/m3
1990 |84,41(31,7ppb) [15,591(7,73ppb) |1,0856
1991 16,46(2,42ppb)  (21,042(10,43ppb) |1
1992 |3,32(1,24ppb) [11,996(5,94ppb) |1,1328

Pirast paberi- ja tselluloosikombi-
naadi ning Maardu Keemiakombinaadi
seiskumist périneb 70 % Tallinna
ohusaastusest autotranspordist. Seda
on mirgata SOz vihenemise ja NO2
ning CO kontsentratsiooni jérgi. Vii-
mase kahe pohiallikaks ongi autotrans-
port.

Viddr on arvata, et muuseumihu
saastus pirineb ainult véliskeskkon-
nast. Tegelikult on ka siseruumides
endas palju saasteallikaid: eksponaati-
de hoiukapid (lamineeritud plaadid),
vananev puit, poranda ja seinte vii-
mistlusmaterjalid, lakid, liimid, virvid,

eksponaatide konserveerimisel kasuta-
tud kemikaalid, desinfitseerimisvahen-
did [2].

S02, NO2, ja O3 nimetatakse pri-
maarseteks Ghusaastajateks. Normaal-
ses kontsentratsioonis on need iihendid
muuseumicksponaatidele ohutud. Tu-
leb aga arvestada, et dohus on need
ithendid omavahel, veeauru ning veel
teiste vdib-olla orgaanilist péritolu
ainetega segunenud. Tekkinud iihen-
deid nimetatakse sekundaarseteks ghu-
saastajateks. Just need ained tekitavad
eksponaatide pinnale sattudes Kkorro-
siooni ja pdhjustavad nende lagune-
mist. Nii niiteks ei esine NO2 kunagi
ohus oksiidina, veeauru juuresolekul
moodustub HNO3. SO2-st saab ekspo-
naatide pinnal H2SO4, mis on niiteks
pohiline paberi happesuse (kolletumi-
se) pohjustaja. O3 on iliaktiivne
iihend, mis votab oksiideerijana osa
paljudest keemilistest reaktsioonidest.
Erinevate saasteainete koosmgjul tekib
nn. siinergeetiline efekt ehk teisisdonu
kahjulik toime ei kahe- ega kolmekor-
distu, vaid voib saja- voi koguni tu-

__handekordistuda.

Jargnevas tabelis on @dra toodud
pohilised muuseumi- ja raamatuko-
guobjektidele ohtlikud ained. Teises
lahtris on kirjeldatud, milline on nen-
de toime, ja kolmandas, millised on
ruumisisesed saasteaineallikad.

Tabel 2. Saasteained muuseumi-
dhus (Brimblecombe, 1990 jirgi)

Erinevad materjalid akumuleerivad
saasteaineid Ohust erineval maééral.
Niiteks villastele vaipadele mojub eriti
SOz liig, mis nad Kkiiresti vanandab
[2]. Vilitingimustes on ndha, et kalt-
siumi sisaldavad kivimid lagunevad
kergesti SO2 toimel. SO2 ja mitmed or-
gaanilised happed (dddikhape, sipelg-
hape) tingivad plii, merekarpide, mu-
nakoorte murenemise [9].

Saasteainete leviku jdlgimine on
maailmas veel suhteliselt uus asi.
Seetottu: polegi koiki normatiive ja
muuseumidele lubatavate kontsentrat-
sioonide piirviddrtusi veel vilja t6ota-
tud. Kuid primaarsete saasteainete
osas on moningaid eeskirju olemas.
Jirgnevalt on édra toodud mdned soovi-
tused muuseumieksponaatide kaitseks,
mis on vilja todtatud Inglismaal, ja ka
Ameerika Uhendriikides kehtivad sa-
mad standardid.

Saasteaine Maoju Ruumisisesed allikad
GAASID
S0z Metallid tuhmuvad;
kahjustab viirve (maal ja tekstiil);
paber muutub hapraks, muudab virvi; Kiittesiisteemid
tekstiilide tugevus viheneb;
nahk norgeneb;
kahjustab fotomaterjale.
HjzS Metallid tuhmuvad; Kummi vananemine; inimese
kahjustab virve (maal ja tekstiil); elutegevus
kahjustab fotomaterjale.
NO; Kutsub esile tekstiilivirvide pleekimise; Kiittesiisteemid,
vithendab tekstiilide tugevust; toiduvalmistamine;
kahjustab filmimaterjale. tselluloosnitraati ja piiroksiiliini
03 Tekitab kummiesemeisse 1Ghesid; sisaldavad riided
kutsub esile tekstiilivirvide pleekimise; Elektrilised
kahjustab fotomaterjale; aparaadid
kahjustab raamatuid. fotokopeerid
H202 Fototriikised muudavad virvi.
Formaliin Kahjustab fotosid; Alkiiiilolivirvid.

(formaldehiiiid) metallobjekte

Kaltsiumi sisaldavad objektid lagunevad
Kahjustavad metalle, naiteks tina mustub;
kahjustavad kivimeid ja kaltsiumi

Orgaanilised
happed

Lamineeritud puidust
hoiukapid; desinfitseerimine

sisaldavaid objekte (merekarpe, munakoori)

Organosulfiidid

Dietiiiilamino-  Kahjustab lakke.

Aitavad kaasa metallikorrosioonile.

Ruumisisene pinnas (tolm)
Korrosiooniinhibiitorid

Puhastusvahendid
Puhastusvahendid

Tsemendi kuivamine

etanool
NH3
Lahustid
Aerosoolid
Leelised Kahjustavad maale.
Ammoonium- Kutsuvad esile lakkide eemaldumise.
sulfaadid.
Osakesed Mustab maale, freskosid, paberit, vaha,
(tolm) kahjustab magnetplaate, kleepub maalidele.



Tabel 3. Moned Ghukvaliteedi Kri-
teeriumid muuseumi- ja raamatuko-
guobjektide kaitseks.

Millisele materjalil
paberile, siseruumis
pabermaterjalidele

NO2 iseruumis
03 pabermaterjalidele
osakesed [filtritega kinni

plilida 95%
issetulevatest
ineosakestest,

(tolm)

Eesti muuseumides pole taolisi
uuringuid siiani 1dbi viidud. Ameerika
Uhendriikides ja Kanadas, kus seda
aga aastaid tehakse, on loodud rida
kédepiraseid mddteriistu, millega saab

vastava saasteaine kontsentratsiooni
médrata siseruumides. **
Selleks on:

1) indikaatortorud — need on saas-
teaine spetsiifilised klaastorud, mis on
tdidetud teatud sorbendiga. Kui klaa-
sampulli ots eemaldada, voolab uuritav
gaas kindla aja jooksul 14bi sorbendi
ja sorbent vdrvub. Skaalalt saab aga
lugeda, mitu ppb gaasi ldbis toru.
Spetsiifilised indikaatortorud on ole-
mas SOz, NO2, O3, formaldehiiiidi ja
mitmete orgaaniliste hapete kontsent-
ratsiooni modtmiseks [1;5]

2) difusoonitorud, mis on eelmiste-
ga vidga sarnased, ent saasteainete
kontsentratsiooni otse skaalalt lugeda
ei saa. Selle saab teada arvutuslikult,
kui kaaluda torud enne ja pérast gaasi
ldabiminekut. Neid torusid on H20,
S02, NO2 ja NH3 jaoks [4].

KIUDAINED, NENDE
LIHTSAMAD MAARAMIS-
MEETODID

Tavaliselt podrdutakse restauraato-
ri poole sooviga, et vana ese saaks taas
ilusa ja uue villjanigemise. Eseme en-
nistamine ei ole aga nii iiheselt mdiste-
tav. Enne praktilist t66d esitab restau-
raator endale rea kiisimusi — kui sta-
biilne on eseme seisund, millised on
kahjustuste pohjused ja ulatus, millist
konserveerimismeetodit kasutada, kas
ese talub valitud meetodit?

Kogenud restauraatoril on aastate-
ga vilja kujunenud kindlad 166vatted,
vajalikud materjalid ja kemikaalid on
praktilise tegevuse libi endale kasutus-
diguse leidnud.

Ent vanade esemete puhul ei saa
usaldada iiksnes oma praktilist koge-
must. Muuseumitekstiilid on erineva
kahjustusastmega ning esemete vilisil-
me vGib olla petlik. Peaaegu terve, ka-
dudeta ja oma virvid sidilitanud ese
voib kittevotmisel tiikkideks pudeneda.
Pehkinud tekstiili puhul on raske sil-
maga kindlaks maidrata kiu olemust.
Samas on taimse ja loomse kiu konser-
veerimise votted erinevad. Erinevusi on
ka kaltsupaberi ja tinapdevase paberi
konserveerimisel. Ligniini olemasolu
puidutselluloosis tingib néiteks, et me

3) dosimeetrid, mis on eelmistest
mddteriistadest tundlikumad ja on
mdeldud korduvkasutamiseks, néiiteks
f[osr]maldehiiiidi sisalduse mdGtmiseks
4) kolorimeetrilised kaardid, kus
uuritava gaasi kontsentratsioon loetak-
se kaardilt virvi intensiivsuse muutuse
jargi [1].

5) spetsiaalne viiga keerukas Root-
sis viljatootatud aparatuur SOz, NOg2,
NO ja O3 materjalidesse akumuleeri-
miskiiruse mdGtmiseks (nditeks kivimi-

tesse) [7].
Viiliskeskkonnast tuleva pohilise
ohusaastuse  viltimiseks  piilitakse

vihendada viilishu leket akendest ja
ustest. Sel eesmirgil kasutatakse to-
peltuksi, tihendatakse aknaid, piiiitak-
se muuseumikeskkonnas ringlema pan-
na kord juba puhastatud Shku vai
piiiitakse  pidevalt muuseumihoones
hoida viiliskeskkonna suhtes positiivset
rohku,

Ventilatsioonisiisteemis  kasutavad
maailma juhtivad muuseumid mitmesu-
guseid filtreid. Filtrid vdivad pdhineda
aktiveeritud siisinikul (néit. Sanozarb;
209 M activated carbon; Activated
Carbon 20TC), kaaliumpermanganaa-
dil alumiiniumalusel (ndit. Purafil
permanganated on alumina support)
voi veepiserdussiisteemil [6]. Viimati-
mainitud filter ei piiiia O3.

Kui siseruumides avastatakse suu-
red Ohusaasteallikad, tuleb need
korvaldada voi siseruume hiésti venti-
leerida (niiteks puidust eralduva for-
maldehiiiidi korral).

Kuna Tallinna Ghus on ka NO
kontsentratsioon viga korge, tolmusi-
saldus suur, ei tohiks kesklinnas asu-
vad muuseumid ventileerida ruume
lihtsalt akende pédraniavamisega.

ei tohi kasutada kloori sisaldavaid ke-
mikaale, sest need pdhjustavad paberi
koltumist.

Konserveerimismeetodi  valik on
seotud eseme siilivusastme, materjali
(kiu iseloomu) olemuse ja valmistamis-
tehnoloogiaga (viimistlus-, liim-,
virvained).

Konservaator, kes tegeleb tekstiil-
ja pabermaterjaliga, puutub kokku eri-
nevate kiudainetega. Vanad esemed on
looduslikest kiududest, tinapédevased
materjalid sisaldavad ka kunstkiudu.

Abistamaks restauraatorit kiu
médramisel, toome liihiiilevaate kiudai-
neliikidest ja lihtsamatest méédramis-
meetoditest.

Kiudained on peamiselt teks-
tiili- ja paberitoostuses kasutatavad
kdrgmolekulaarsed kiulise struktuuriga
ained. Tekstiilkiudained jaotatakse
kahte riihma: looduslikud ja keemili-
sed.

Looduslikud kiudained on kas
taimse voi loomse paritoluga. Taimsete
kiudainete hulka kuuluvad tselluloosist
karkassiga seemnekiudaine (puuvill),

varrekiudained (lina, kanep, dZzuut,.

ramjee) ja lehtkiudained (manillaka-
nep, sisal). Loomsete kiudainete hulka
kuuluvad vill ja siid.

*ppb kontsentratsiooni viljendav
madtiihik
i Andmed eelpoolloetletud

mddtvahendite ja filtrite kohta on ole-
mas Ennistuskoja “Kanut* raamatuko-
gus

E. TORV
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XIX sajandi 16puni tunti ja kasuta-
ti ainult looduslikke kiudaineid.

Niiiidisajal on olemas ka teine suur
kiudainete riihm, keemilised kiudai-
ned. Need jaotuvad lidhteainete jirgi
tehiskiudaineteks, mida saadakse tsel-
luloosi  keemilisel  tootlemisel, ja
siinteeskiudaineteks, mida saadakse
siinteetilistest poliimeeridest.

Esimene tehiskiudaine valmistati
1884. aastal H. de Chardonnet” poolt
Prantsusmaal (nn Chardonnet” siid
ehk nitraatsiid). Seejérel leiutati vask-

tehiskiudainete (vask-ammoniaaksiidi),
viskooskiudainete (viskoossiidi, tsellvil-
la) ja atsetaatkiudainete (atsetaatsiidi)
valmistamise menetlus. K&igi nende
kiudainete ldhteaineks on puidutsellu-
loos.

Esimene siinteeskiudaine (kloriin)
valmistati 1931. aastal poliiviniiiilklo-
riidist. 1937. aastal hakati valmistama
poliiamiidkiudaineid (nailon), 1940.
aastatel poliiesterkiudaineid (lavsaan)
ja poliiakriiiilnitriilkiudaineid (nitron,
orlon). Niiiidisajal toodetakse viga eri-
suguste omadustega, sealhulgas iilitu-
gevaid, kuumakindlaid, bakterivasta-
seid kiudaineid.



Kiudainete
omadused

tiilipilised

Tsellulooskiud

— (puuvill, lina, ramjee) sisaldavad
kuni 90% tselluloosi, mineraalai-
neid, rasva, vaha;
viskoos sisaldab hiidraattselluloosi;

— paberkiud sisaldavad hiidraattsel-
luloosi, ligniini.Puuvilla, lina, ram-
jee virvus on kreemikasbeez, kane-
pil varieerub hallist pruunini, vis-
koos on valge.

— Kiudainete hiigroskoopsus on 7-
14% (RN 65%).

— Vee mojul kiudude tugevus suure-
neb; viskoos tursub ja selle kiudu-
de tugevus viheneb 50-60%, kui-
vamisel sec taastub.

— Valguse toimel kiu tugevus vihe-
neb, suureneb selle jdikus ja mur-
duvus,

— Kiudained on
tundlikud.

— Lahjendatud happed
kiude.

— Kiudained taluvad aluselist kesk-
konda, see soodustab ka kiudude
viarvumist.

— Nad on kergestisiittivad ja pdlevad
histi.

— Tiihtsamad virvained: otse-, Kiiiip-
ja peitsvirvid.

mikroorganismide-

lagundavad

Valgulised kiud (vill, siid)

— villa peamine koostisaine on kera-
tiin (kuni 90%), mis sisaldab 2-
5% vadvlit. Villa vdrvus on kree-
mikasvalge, beez, pruun, must.

— Siidi  kookonniit koosneb kahest
viga peenest kiust, sisaldab valkai-
neid — fibroiini (70-80%) ja serit-
siini (20- 30%). Siidi virvus on
kreemikasvalge, tussa siid on halli-
kaspunane.

— Siidi hiigroskoopsus on 9-11%, vil-
lal 15- 17%.

— Vee toimel siidi tugevus vidheneb,

— valguse toimel kiudude - villa ja
siidi — tugevus viheneb.

— Nende vastupidavus mikroorganis-
midele on keskmine.

— Lahjendatud happed ei kahjusta
kiude, soodustavad nende virvu-
mist.

— Kontsentreeritud happed ja leelised
lagundavad kiude.

— Nad pdlevad aeglaselt.

— Téhtsamad virvained: happelised,
metallikompleksed, aktiivsed

viirvid, otseviirvid (happelises kesk-
konnas).

Atsetaatkiud

— on tselluloosi ja dddikhappe estrid

(atsetiiiiltselluloos),
— nende virvus on valge,

— hiidroskoopsus on viiksem kui tsel-

lulooskiududel, atsetaadil on sec 6-
7%, triatsetaadil 2-5%.
— Ei ole valgusetundlikud,
labi ultraviolettkiirgust.

— On mikroorganismide suhtes vastu-

pidavad,

— happed lagundavad kiude, kont-
sentreeritud alused lagundavad
kiude, norgad leelised ei kahjusta,

— kiud on kergestisiittivad ja sulavad.

— Téhtsamad varvained disperssed.

lasevad

Siinteetilised kiud

— poliiviniiiilkloriid (kloriin), polii-
viniiiilalkohol (vinool), poliiamiid,
poliiester, poliipropiileen, po-
ltiakriitil,

— neid iseloomustab viike hiigros-
koopsus (0- 3,5%).

— Vee mojul nende tugevus monevor-
ra viheneb.

— Valguse mdju on erinev: akriiiil-,
kloriid- , poliiesterkiud on valguse-
kindlad; polilamiid-, poliipropii-
leenkiud on valgusetundlikud.

— Mikroorganismide suhtes on nad
vastupidavad,

— hapetele ja alustele vastupidavad,

— kergestisiittivad ja -sulavad.

— Tihtsamad viirvained: poliiamiidi

puhul happelised-, metallikomp-
leksvirvid; poliiestri puhul dispers-
sed vorvid, akriiiili puhul ka-
tioonvirvid

Kiudainete
miadramistestid

Kiudude méiidramiseks on mitmeid
voimalusi:mikroskoopiline uurimine,
poletus- ja lahustuvustestid, sula-
mistdpi ja murdumisniditaja madrami-
ne, virvusreaktsioonid, IP-spekiroskoo-
pia. Neid tuleks vdimaluse korral ka-
sutada kombineeritult, sest iiks meetod
voib konkreetsel juhul osutuda tulusa-
maks kui teine.

Kiu iseloom

- soomuseline pind

- keerdunud kiud

— kiud, millel on ristjooned ja
paksendid; vaivad koosneda
elementaarkiudude kimbukestest

- kiud, millel on pikijooned, ent
ristjooned ja paksendid puuduvad

- siledad kiud

Tavaliselt alustatakse méadramist
mikroskopeerimisest. Kiu
oskuslik méiramine soltub kogemustest
ja eelnevast kokkupuutest antud kiuga.
Parim viis tundmatut kiudu identifit-
seerida on teda standardkiuga vorrel-
da. Viga oluline on proovi korrekine
votmine ja preparaadi valmistamine.
Tavaliselt voetakse proov tddtlemata
16ngast voi kangast (st enne konservee-
rimist). Kui kiu vdrvainekiht voi miski
muu (mustus, liimi-, vaha-, &likiht)
segab vaatlust, tuleb see eemaldada,
milleks proovi leotada soojas vdi kuu-
mas destilleeritud vees. Kui sellest ei
piisa, téddeldakse kiudu erinevate la-
hustitega (0,5% NaOH, 0,5% HCI,
alkoholi, petrooleetri jms.). Virvaine
vdib kiult eemaldada pleegitamise teel
(see eeldab virvaine madramist ja Gige
valgendaja vdi lahusti valimist).

Lahtistest kiududest voi I6ngast
voetakse analiiiisiks voike kimp. Telge-
del kootud kangast eraldatakse 16ime-
ja koeldong. Kui 16ngad erinevad virvi,
liike, modtmete voi teiste silmaga
nihtavate omaduste poolest, médratak-
se kaik need eraldi.

Kiupinna uurimine

Kiud asetatakse mikroskoobi alus-
klaasile. Proovile tilgutatakse immer-
siooni-gli (sobib ka gliitseriin, vesi) ja
kaetakse katteklaasiga. Preparaati vaa-
deldakse erinevate suurenduste all
(100-500 x), uuritakse kiu viilispinda
ja méiratakse oletatav kiuliik.

Kiu liik

— loomsed kiud lambavillal on
iimaramad, kitsevillal ajuruudukesed
pikergusemad

- puuvill,

tussa siid

— lina,

kanep

ramjee

— atsetaatkiud,

tussa siid,

viskoos

- merseriseeritud puuvill,
siid,

viskoos,

siinteeskiud
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Vale

Joon. |. Preparaadi valmistamine.

Long voi paralleelsete kiudude
kimp tommatakse vasktraadist aasa
abil 14bi metallplaadiava, mille paksus
on | mm, ava libim&ot 0,2-0,5 mm.
Kiudusid peab olema nii palju, et need
taidaksid tihedalt kogu ava. Seejirel
Idigatakse kiud terava ziletiga plaadi
mdlemal poolel tasaseks. Kiudusid voib
vajadusel liimi abil fikseerida. Loikele
tilgutatakse immersiooni-6li ja kaetakse
kattcklaasiga.

Kiud viiakse pintseti abil leegi
lihedale ja vaadeldakse, kas need su-
lavad voi eemalduvad leegist. Seejirel
jdlgitakse kiu polemist leegis, siis
eemaldatakse kiud aeglaselt leegist,

Oige jalgides, kas need jdtkavad pdlemist ka
viljaspool leeki. Uuritakse tuha
Pol 3 viarvust ja kuju. Monede kiudude ise-
oletamisest loomustajaks on pdlemisel tekkiv 15hn.
i o y i . Loomsed kiud ja proteiini sisaldavad
- Polet}ks s9£>|b Bunseni gaasipdleti kunstkiud pdlevad samasuguse I5hnaga
voi tavaline kiitinal. nagu juuksed. Taimsed kiud ja kunst-
siid 16hnavad nagu pdlenud paber.
Joon. 2 Kiudainete vordlemine
kiud ristloige kiud ristlgige
®
S| [ T &
puuvill siid
kiud on lindi (paela) kiud on laineline,
sarnane, spiraaljas, laia ebakorrapéraselt
sisekanaliga, kolmnurkse lédbildikega
neerukujulise ristldikega
® @
&
vill toorsiid
kl}xci. on soomuseline, kookonniit koosneb
lainjas, imara vdi ovaalja kahest kiust
ldbilgikega; peenvill
® A
EIL_—‘EEEW# @ "> 53
@ @ ] DS
vill viskoos
jime vill kiul on palju
pikisuunalisi jooni,
ebakorrapirase,
teravaservalise ldbiloikega
@
e i
(<3
lina alsetaat

kiul on ristjooned ja
paksendid, see on
hulknurkse ristldikega

kiud on vihemteravate
pikisuunaliste joontega;
ristldige limaraservalisem



kiud
tsellulooskiud
puuvill

lina

viskoos
atsetaatkiud

valgulised
kiud

politamiid
poliiester

kloriidkiud
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kanep poliiviniitilkloriid
analoogne linaga, kokkukeerdunud ristloige
1dabimdot suurem, kiud
esinevad kimpudena
G
——F— @ i %
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jute poliiamiid,
poliiester,
poliipropeen
kiud kimpudena; ristldige ristldige siledapindne ja
hulknurkne iimar
o 1
N @ %o
o o@a
ramjee poliiakriiiil
kiul ristjooned; ldbiloige ristldige oa sarnane
ninasarnane
polemine 16hn tuhk
ei  eemaldu leegist, pdleva paberi I5hn hallikas Villa ja siidi
polevad leegis, eristamine
jiatkavad polemist
viljaspool leeki ) e
eemalduvad leegist, hapukas 16hn kiu otsa moodustub K Proov 3 Iah.ustataklie S.A,-llses
polevad leegis aeglaselt must, ebakorrapirase OH-s, mida soojendatakse. Lisatakse

kollase leegiga

kujuga tomp (helmed)

otsa  moodustub

must, sestunud tomp;

villale ebakorrapirane,
siidile helmesjas

eemalduvad leegist, terav, polenud karva kiu

sulavad leegi lihedal; (sarve) 16hn

polevad leegis

aeglaselt, puhangutena;

jitkavad aeglast

polemist viljaspool

leeki

sulab, poleb poleva luu 16hn tekib
tomp

sulab, poleb leegiga - tekib
tomp

pehmenevad, sulavad  soolhappe 16hn tekib

Reageerimine aluste ja hapetega

tsellulooskiud

vill

siid
fussa siid

kunstsiid

H2504 (80%)

lahustuvad

ei lahustu

lahustub kiiresti
lahustub

lahustub

HCI (60%)

lahustuvad

lahustub
lahustub; lahusel
violetne toon
lahustub

NaOH (10%)

punduvad,
pleekuvad

lahustub
kuumutamisel
lahustub kiiresti
lahustub aeglaselt

muufub
siilditaoliseks
massiks

kova soestunud
kova sdestunud

must tomp

Schweitzeri reaktiiy
(Cu (OH)2 209%-lises

NH40H)
tselluloos  (puuvill)
sulab ja  tursub

pirlitesarnaseks,
merseriseeritud
puuvill tursub iiht-
laselt; lina tursub
ja sulab ({ihtlaselt;
kanep tursub, aga
ei sula

moni tilk 3% pliiatsetaati.
Villa puhul tekib must sade (plii-
sulfiid).

Siidi puhul tekib valge sade
(pliihiidroksiid).
Vidrvimuutustest

Tsink-kloor-jodiid reaktiivi val-

mistamine,

Lahus a: 20 g ZnCly lahustatakse
10 ml destilleeritud vees;

Lahus b: 2,1 g KI ja 0,1 g I2 sega-
takse kuivalt, lisatakse aeglasell scga-
des tilkhaaval 5§ ml destilleeritud vett;

Lahused a ja b valatakse kokku,
neil lastakse settida ja selginenud la-
hus valatakse sademe pealt édra. Lahu-
sele lisatakse joodileheke ja saadud
reaktiivi kasutatakse mdidramisel. Kiud
asetatakse esemeklaasile, tilgutatakse
peale reaktiivilahust ja kaetakse kat-
teklaasiga. Kiudude varvumist
(mdardumist) vaadeldakse mikroskoobi
all.

kiud varvus

puuvill veinipunasest violetseni
lina pruuni varjundiga violetne
ramjee, kanep  violetne

dzuut pruunjas

kaltsupaberikiud
puidutselluloos
vill

siid

veinipunane
sinisest violetseni
ei muutu
lahustub, lahus
ornalt kollakas

H. PEETS
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ROOTSI KUNINGAPORTREEDE (KARL IX, KARL X GUSTAV, KARL XI) IKONOGRAAFIA

Enne kui asuda jirgnevate portree-
de kaisitlusele, tuleb lisandunud arhii-
viandmete tottu tulla tagasi Rootsi ku-
ninganna Kristiina portree juurde (vt.
“Renovatum anno 1993“ Kolm Rootsi
kuningaportreed konserveerimisel.)

Ajendi selleks andsid uut Tallinna
Linnaarhiivist leitud fakti.

Nimelt leidub Tallinna Mustpeade
Vennaskonna arveraamatus aastast
1870 jargmine mirge: keegi Otlo
Kroger (Krueger) on andnud vennas-
konnale ftrahvi katteks kuninganna
Kristiina elusuuruses poriree, suure
raamiga, 10 riigitaalri viirtuses (/audt
dem Haus zu Straff Kénigin Christi-
na, Ihr Conlerfey, lebensgross nebst
ein gross Rahm fein und sattig gegeben
von Wiirden 10 RD) [1].

Seni olen pidanud 1784. a. inven-
taariumis[2] esinevat Kristiina port-
reed C.Kochi ja H.Kniperi poolt 1650.
a. annetatuks. On aga lipris tGenéoli-
ne, et tegemist voib olla Kruegeri poolt
kingitud portreega, kuna annetajaid
inventaariumis kirjas ei ole. Otto Krue-
ger sai Vennaskonna liikmeks 1661. a.
[3] 1669. a. mirtsis on teda trahvitud
166mingu eest Albrecht Feyandtiga [4]
ning seega klapivad andmed maali
kinkimisest vennaskonnale.

Ka 1808. a. inventaariumis [5] ei
ole kuninganna Kristiina portree puhul
annetajaid miérgitud, esmakordselt esi-
nevad annetajatena Koch ja Kniper al-
les 1912. a. inventaariumis [6] ning
alates sellest ajast voib seda Kristiina
porireed siduda Tallinna Linnamuu-
seumile kuuluva portreega (TLM
4705/G544).

Lehitsedes Tallinna Suuregildi ar-
veraamatut, leidus seal vidga iillatav
mérge aastast 1650. Annetusena on scl
aastal saadud kuninganna Kristiina
poriree, annetajateks Christoph Koch
ja Hartwich Kniper (an Verehrungen
sind in diesem Jahre in Spetie einge-
nommen folgendes- Ihre Kéningliche
Mayestit, unser  allergndrgildileste
Kénigin und freulein Christina Conter-
fey, von Christoph Kochen und Hart-
wich Kniper verehret) [7].

Suuregildi liikmeks on Christoph
Koch astunud 1629. a. [8] ja Hart-
wich Kniper 1625. a. [9]. Gildi vane-
matena voib allikates kohata Kniperit
1643 [10] ja Kochi 1647. aastal [11].

Sellest vGib niisiis teha jarelduse,
et antud Linnamuuseumile kuuluv ku-
ninganna Kristiina portree on algselt
kuulunud hoopis Suurgildile.

Kuivord Suuregildi maalikogust ei
ole siiani kirjutatud, vaatleks ldhemalt
ka seda. Nii nagu Mustpeade Vennas-
konnal oli ka Tallinna kaupmeeste gil-
dil oma maalikogu, kiill mitte nii suu-
rejooneline kui esimestel.

1659. a. Suuregildi inventaariumis
leiab dra markimist 3 Rootsi kuningate
ja kuningannade portreed [12], 1674.
a. inventaariumis on neid juba 6 [13],
1696. aastaks on eelnevale 6-le port-
reele lisandunud 1 elusuuruses Rootsi
kuninga Karl XI portree, annetajaks
Rabe Rudolf Londicer. [14]

Peale eelpoolmainitud Karl XI
portree pole inventaariumides maini-
tud, missuguste valitsejate portreed
esindatud olid ning kelle poolt need
olid annetatud. Lisainfot pakkus jdllegi
gildi arveraamat.1634. a. mais on gildi
oldermann Caspar Meuseler lasknud
valmistada Tema Kuningliku Majestee-
di portree (Ihr Konigliche Mayestit

Kunterfey zu  verfertigen) [15].
Toendoliselt oli  tegemist Gustav
Adolphi portreega. Peale kuninga

kuulsusrikast surma sai temast portree-
de valmistamine veel eriti hoogu juur-
de. Ka niiteks Mustpeade Vennaskon-
na arveraamatus leidub mirge aastast
1646- on saadud 2 Gustav Adolphi
portreed véirtuses 12 RD (zwey Gus-
taues bildniss so von wiirden 12 RD)
[16]. Oletan, et nende puhul on tegu
kas rinna- v6i 3/4 portreega, millele
viitab ka summa, kuid vennaskonna

inventaariumides  selliseid  portreid
enam ei leidu.
Kuid mingem edasi Suuregildi

portreedega.

1651. a. on gildile annetatud Root-
si kuninga Johann III portree (7hr
Konigliche Mayestidt Rex Johannes
Schweden Conterfey) gildi liikmete
Berent Hoffilteri ja Benedicty von
Schoteni poolt. [17] Samuti kuulus
Suurgildile G. Rasperi kingitud Karl
X Gustavi portree, millest oli juttu eel-
mises artiklis “Renovatum anno 1993%.
Kolm Rootsi kuningaportreed konser-
veerimisel. Rohkem portreid identifit-
seerida ei onnestunud.

Minnes tagasi Kristiina portree ja
Mustpeade kogu juurde, ilmneb teatud
segadus seoses vennaskonna vanema
C.F.Mewese osalusega mitmete portree-
de kinkimisel. Nimelt on F.Amelungi
raamatus “Revaler Altherthiimer® mit-
med porireed: Karl X Gustav, Gustav
Adolph ning ka Kristiina portree “kin-
gitud“ 1836. a. Mewese poolt vennas-
konnale. [18].

C.F.Mewes sai Mustpeade Vennas-
konna vanemaks 1832. a. [19] ja oli
tuntud kui vanavara korjaja ja kuns-
tiostude vahendaja [20]. Modningal
médral on mdistetav vahest tema osalus
Suurgildi Kristiina portree sattumisel
Mustpeade kogusse.

Tédiesti moistetamatu on see aga
Karl X Gustavi portree puhul, mis on
annetatud Johann Werneri ja Hans
von Gellerni poolt 1655. a. ja mille

kohta leidub mérge Vendaderaamatus.

Lucas Wendelandi poolt 1639. a.
annetatud Gustav Adolphi portree esi-
neb aga juba 1784. a. Mustpeade in-
ventaariumis [21]. Lahtiseks jdib ka
kiisimus — kuhu kadus siis Otto Krue-
geri poolt kingitud Kristiina portree?

Kristiina portree juurde tuleb teha
veel viike parandus. Oma eelmises ar-
tiklis ei pidanud ma arhivaarselt tdes-
tatavaks rootsi kunstiajaloolase Boo
von Malmborgi oletust klaasimaalija
Johan Barneri tegevusest. Toepoolest
leidub Tallinna Rae protokollides aas-
tast 1627 mairge, et klaasijate ja tisle-
rite tsunft on esitanud kaebuse Tallin-
nas tegutseva klaasimaalija Johan Ber-
neri (Berneri) peale, ndudes, et West-
faalist saadetaks tema siinni- ja Opin-
gukirjad. Need ka saadi ja Barneril
lubati edasi tootada. [22] Siiski jddb
lahtiseks tema seos Johann Bannieriga,
kuninganna Kristiina portree signeeri-
tud meistriga.

Rootsi kuninga Karl IX portree

Tallinna Linnamuuseumile kuuluy
Karl IX (TLM 4700) elusuuruses {is-
figuurportree on annetatud Mustpeade
Vennaskonna liikmete Dirich Cordese
(vend 1642) ja Jiirgen Berensi poolt
(vend 1642) [23] liikmeks astumise
puhul.

Pealdised maalil on iilal paremal
“C.IX.R.S.“ ja all vasakul “Dirich
Cordes und Jiirgen Berens anno 1642
ja nende perekondade vapid.

Antud portree algsest kuulumisest
Mustpeade Vennaskonnale vihemalt
esialgu mingeid kahtlusi ei ole. Maal
esineb 1784. a. inventaariumis nr. 21
all [24] ning on esindatud ka
lilejddnud inventaariumides.

Juba paar aastat varem 1639. a.
olid kogusse annetatud Rootsi kuninga
Johan IIl ja Gustav Adolfi portreed,
1641. a. Rootsi kuningas Erik XIV
portiree, ning koos moodustavad nad
usna tervikliku vanemas Vaasade-stiilis
portreedegrupi. [25]

On peaaegu voimatu atribueerida
neid kellelegi kindlale meistrile nii ar-
hiivi kui ka vordlusmaterjalide puudu-
likkuse tottu. Rootsi kunstiajaloolane
Boo von Malmborg oletab, et nende
seast voiks leida Hans ja Albrecht von
Hembsenti, Peter Wichertesil voi Mat-
tihias Everdtil toid [26] ning seega
asetab ta nende koopiate teostamise
just eestimaiste konterfejarite lgadele.

Antud Karl IX portree on teostatud
tolleaja paraadportreele iseloomuliku
vertikaalskeemi jérgi, 3/4 poordes fi-
guur lamedal taustal koos seda liigen-
davate tiiiipiliste  aksessuaaridega-
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sammas, draperii, lauanurk punase
laudlinaga,valgus langeb vasakult. Ku-
ningas on riietatud valgesse kuube ja
kintspiikstesse, riitid kaunistab 17. sa-
jandi algusele iseloomulik lame alla-
poolepdoratud pitskrae ja kitised.
Virviaktsendi annab sinine lehviga
modgarihm.

Antud Karl IX portree kui 17. saj.
I poole koopia on ikonograafiliselt
méaaratud kuuluvaks tiiiipi Karl IX 7b
(3-st esinevast 11 tiiiip) [27].

Antud tiiiibi originaalmaaliks pee-
takse 17. saj. alguse tundmatu meistri
poolt valmistatud Karl IX rinnaport-
reed turvises, sinise méogarihma ja la-
meda pitskraega (vi. foto...). [28] Sel-
le originaali jargi on teostatud hulgali-
selt vihem voi rohkem varieeritud koo-
piaid.

Ka see portree ei ole originaal otse-
ses mottes, vaid portree néotiilip on ta-
gasiviidav erinevatest aegadest pirit
suure hulga koopiateni [29]. Tiipoloo-
giliselt samasse alariihma kuulub seda
kordav pdikitriibuliste kuldtressidega
tumedamas riietuses kolmveerandport-
ree (Grh.456) ja samuti sarnane téisfi-
guurportree (Grh.402). Pole vilista-
tud, et spetsiaalne originaal Karl IX
eluajast oleks voinud olla nende loomi-
sel aluseks [30].

Tédhelepanuvddrne on ajalooline
fakt, et reisi ajal Tallinnasse 1602. a.
lasi Karl IX maalida ennast ja viikest
printsi Gustav Adolphit kohaliku port-
retisti “konterfejare® poolt. Kuna ku-
ninganna kuulis radgitavat, et kunst-
nik oma 160 hasti teostas, kirjutas ta
asehaldur Mauritz Lewenhauptile ja
tegi etlepaneku nii 66 kui ka maalija
Stockholmi saata. Kas korrespondent-
sis mainitud maalija kuninganna soovi-
le ka vastas, ei ole teada [31]. Boo
von Malmborg peab nimetatud maalide
meistriks Kristjan Freset, Tallinnas sa-
jandialgul tegutsenud portretisti, kes
sai Karl IX-1t mitmeid tellimusi [32].

Kristjan Frese on voetud Tallinna
kodanikuks 1603. a. [33], allikates
voib teda kohata juba 1600 (Mustpea-
de Vennaskonna arveraamatus esinev
Christianus Maler on toendoliselt ol-
nud seesama Kristjan Frese (Christia-
nus der Maler vor dem Mahlen 240
mrk) [34]. Tallinna Rae arveraamatus
aastast 1602 leidub mirge (Christiano
dem Maler vor 4 Prachistiick’e anzust-
richen — 10 mrk), Christiano maalija-
le 4 luksuseksemplari iilemaalimise
eest — 10 marka. [35]. Pole teada,
mida see 160 endast kujutas. Gripshol-
mi kogus leidub iiks Karl IX tiisfi-
guurportree 17. saj. algusest, mis vGib-
olla on teostatud Kristjan Frese jérgi
[36] Portree kuulub ikonograafiliselt
samasse tiiiipi kui kisiteldav Mustpea-
de maal ning on viga sarnane Grips-
holmi maalidega (Grh. 456. ja 402),
seega on tdiesti alus oletuseks et just
Kristjan Frese maal ongi olnud sellele
tiilibile originaaliks. Kui ldhtuda sel-
lest oletusest, et Frese maal veel 17.
saj. keskpaigas Tallinnas figureeris, on
olemas voimalus, et Mustpeade maali
teinud meister on seda maali eeskuju-
na kasutanud. Selle poolt riédgib kiite
.sarnane asetus, kuid selle vastu figuuri
ja nédo liigselt timar tolgendus antud
tiitibil. Kuid nagu oli iseloomulik selle
aja koopiatele, ei pruugitud teha mitte

olsest koopiat, maali teinud meister
vois lihtuda ka mitmest portrecst ja
moodustada nende alusel oma tdlgen-
duse antud portree jaoks.

Ei tohiks korvale jdtta ka ainsat
sdilinud Karl IX eluajal maalitud ori-
ginaalportreed (vi. foto). See on samu-
ti tidisfiguurportree, atribueeritud Hol-
ger Hanssonile, teostatud tdenioliselt
1607. a., kuulus varem Margaretha
Brahe kogusse, mis asus Romrodi los-
sis Alam-Hessenis, kuulub niiiid
Stockholmi linnavalitsusele [37], iko-
nograafiliselt kuulub tiiiipi Karl IX:5.

Holger Hansson e. Holger Maalija
oli siindinud hiljemalt 1570, suri
Sockholmis 1624. Ta oli Johan Baptis-
ta van Utheri opilane ja alates 1583.
a. tema sell. 1600. a. sai Hansson
Stockholmi kodanikuks ja sellest ajast
peale sai ta mitmeid tellimusi kuninga-
kojalt ja korgaadlilt portreede, koopia-
te ja dekoratiivsete kaunistuste valmis-
tamiseks. Arhiiviallikate jdrgi oli ta ka
vasegraveerija ja pole mdéeldamatu, et
17. saj. algusest vdiks olemas olla ka
antud Karl IX portreest teostatud va-
segraviiiir. [38].

Antud originaalportree on suuresti
esindusportree, kuid tema puhul on
juba mirgata baroklikku elavust — fi-
guur ei ole enam nii jdigalt isoleeritud
oma {imbrusest. Enam ekstravagantsete
kontuuride kaudu on piiiitud figuuri
kujutada teda iimbritsevate luksuslike
aksessuaaridegaseotult —  draperiid,
tiirgi vaip, nikerdatud jalgadega laud
pika narmastega laudlinaga. Kuigi ma
ei sea sugugi kahtluse alla meie Karl
IX paigutamist tiitipi 7 b, on ta silma-
torkavalt sarnane antud Hanssoni
portreetiilibiga Karl IX 5, sama veidi
kuivetunud, pikergune, graafiliselt
mojuy nigu, kompositsiooniline paigu-
tus ja figuuriasetus ning vertikaalne,
veidi nurgeline teostus. Meie portree
puhul on aksessuaarid esindatud tun-
duvalt redutseeritumal kujul.

Mustpeade Karl IX portree on eriti
nédo osas tunduvalt restaureeritud, mil-
le kiiigus on 6hendatud ja peaaegu ka-
duma ldinud pealmine laseeriv Kkiht,
osaliselt  tuleneb ndo  graafiline
ildmdju sellest, samuti on hiljem pa-
randatud vuntse ja habet. Ainuke
kindlalt tuvastatav restaureerimine on
teostatud Lilly Waltheri poolt 1934
[39], veel hiljem on restaureeritud
pealagi, habe ja vuntsid. Tugevaid
nihtavaid parandusi on ka riietuse
osas. Koige autentsemana on sdilunud
portreel silmad. Maalitud on puna-
kaspruunile krundile, varjust valguses-
se, eriti silma puhul on nihtav peente
pintslilookidega vormiv maalimisma-
neer, kiillalt meisterlikult on maalitud
ka kied.

Originaallduend on kokku &mmel-
dud vidhemalt kolmest Iduendilaiust,
algset laiust on raske delda, sest maal
on dubleeritud ja selle kiigus on 16i-
gatud originaalddred. Infrapunases
valguses on nihtav peenema mustjas-
pruuni virviga teostatud alusjoonis,
m'is on viiga iildiselt vormiv ja visand-
lik.

Kokkuvottes vaiks odelda, et antud
Karl IX portree esindab samasugust
Rootsis levinud 35abloonset repre-
sentatiivse portree stiili, mis oli valit-
sev alates 16. saj. 15pust kuni 17. saj.

keskpaigani ning mida on iseloomusta-
tud kui PShja manerismi (“nordisk
manerism*),

Rootsi kuninga Karl X Gustavi
portree (1654-60)

Elusuuruses taisfiguurportree
(TLM 4707 G 546) on Mustpeade
Vennaskonnale annetatud liikmete Jo-
hann Werneri* ja Hans von Gellerni
poolt 1655 vennaskonda astumise pu-
hul. Seda kinnitavad ka pealdised
maalil: iilal paremal C.G.X R.S. ja all
paremal “Johann Werner“ ja “Hans
von Gellern*“ ning nende perekondade
vapid. See on seni portreedekogus
ainuke maal, mille puhul on olemas
mirge vendaderaamatus C3 [40]
(1655 18. May bin Ich Johann Werner
und Hans von Gellern der Jiinger
Briider geworden auf dies lobliches
Haus der Schwarzenhdupter und zur
Geddchiniss vor des Hauses verehret
Kdonig Carolus Gustavus seine Schilde-
rey). *Maal figureerib ka vennaskonna
inventaariumis aastast 1784 [41] ning
ka edaspidistes inventaariumides, kuid
Amelungi raamatus “Revaler Alt-
herthiimer* on lisatud, et ta on kingi-
tud Mewese poolt 1836. a. [42] Sellele
mirkusele ei ole ma siiamaani suutnud
mingit mdjuvat pohjendust leida.

Antud portreel (vt. foto) (ca 103,2
x 186) on Karl X Gustav kujutatud
3/4 poordes paremale, raudriiiis ja
kroonimismantliga, kdes skepter. Vasa-
kul nurgas punasc laudlinaga kaetud
laual kuninglikud regaalid - kroon,
riigidun, voti ja mook. Paremal taustal
moorlase pea (Mustpeade kaitsepiihak
P. Mauritius) hoidmas kiivrit. Tausta
liigendab vasakul iilanurgas narmaste-
ga draperii, ruumiillusiooni loob must-
jas-punakas kiviparketi imitatsioon.
Maal on teostatud soojas punakaspruu-
nis koloriidis, ilma tugevate vérviakt-
sentideta, seda ilmestavad hermeliin-
mantlile ja raudriiiile reflekteeruy,
iilalt vasakult langev valgus. Materjali
hasti tunnetavalt on edasi antud
raudriiii metalne helk ja hermeliini
imitatsioon, samuti véériskivid kuning-
likul kroonil. To6dle iseloomulik maali-
mismaneer, mis tuleb eriti vilja niio ja
kite teostuses, on airetult laseeriv ja
pintslikdsitlus pehme, kus praktiliselt
pintslikooki ka makrofotol niha ei ole.
Voimalik, et ka selle maali juures on
ohendatud pealmist kihti ning tildmul-
je on seetSttu veidi hajuy.

Krunt on olnud punakaspruun, ori-
ginaallduend on kokku ommeldud 2
Iduendilaiust ja iisna jime ja ebaiihtla-
ne. Maalikihi kulumise t5ttu on 1Guen-
di faktuur maalipinnal viga selgelt
nidha. Ka seda maali on korduvalt pa-
randatud ja restaureeritud (L. Walt-
her) nédo ja juuste, ka riietuse osas.
Antud Karl X Gustavi portree on iko-
nograafiliselt paigutatud tiiipi K X G
10, mille eeskujuks loetakse 1653. a.
Sebastian Bourdoni loodud poolport-
reed kuningast turvises, valge krae ja
komandosauga (vi. foto) [43]. Tiéhele-
pandav on asjaolu, et portree ei ole
paigutatud ei ofseste ega modititseeri-
tud koopiate ritta, mida esineb viiga
suurel hulgal, vaid ta on teostatud
Bourdoni “mdju all* (under inflytande
av S. Bourdon).



Antud portreed on peetud Bourdoni
iiheks onnestunumaks portreeks iildse.

Sebastian Bourdon siindis Montpel-
lier's 2.11.1616. a, klaasimaalija pere-
konnas, suri Pariisis 1671. a. Oma
Opingureisil Rooma tutvus ta Poussini
ja Claude Lorraine’iga, kes on teda tu-
gevasti mojutanud [44]. Hilisemad
uurijad viitavad ka van Dycki mojude-
le [45]. Just eriti julge siksak joon,
valguseplaanide liikumine ja piiramiid-
kompositsiooni kindel tasakaalustatus
viitavad itaalia barokkportreele [46].

Antud Bourdoni portree jargi Karl
X Gustavist, pole teadaolevalt teosta-
tud iihtegi vasegraviiiiri. Vahest on ka
nende kuningaporireede otsene seosta-
mine vasegraviiliridega iildse veidi
meelevaldne, on ju teada et ka 17. saj.
kodanlaste kogudes esines ka K X G
portreid [47] ning vaib oletada et ees-
kuju antud Mustpeade portreele oli
olemas ka kohapeal.

Kuna antud portree ei ole otsene
koopia, eeldaks alusmaali, mis oleks
ldbi tédtatud. Infropunases valguses on
nidha vaid iisna iildiselt paksu tumeda
kontuuriga teostatud joonis, veidike
elavam on hoopiski moorlase pea joo-
nis. Seega oletaksin eeskujuna sa-
matiiiibilise figuurikompositsiooni ole-
masolu,

Vasegraviiiiridest, mis on tehtud
enne Mustpeade maali valmimist, on
veidi sarnane meie portreega Jeremias
Falcki 1654. a. teostatud vasegraviiiir
H. Munnichoveni jdrgi, mis on tiipo-
loogiliselt sarnanc Bourdoni portreega.
[48]. Tegemist on ovaalse rinnaport-
reega ning siin pole niihtav just Bour-
donile iseloomulik kiteasetus ja 15ty
kiiehoiak, mis on olemas ka meie port-
ree puhul.

Kui vdrrelda Bourdoni originaali
antud K X G portreega, ei oma meie
portree sellist baroklikku liikuvust ega
virvikisitluse elavust kui originaal-
maal ning jdib oma kohmaka ja kan-
gevoitu figuurikisitlusega veel suuresti
eclmise perioodi maneristliku paraad-
poriree raamidesse.

Rootsi kuninga Karl XI portree

Antud elusuuruses tdisfiguurportree
(TLM 8507/G799) on C. Stempeli
Mustpeade portreekogu kataloogi jargi
annetatud vastavalt sissekandele ven-
daderaamatusse (C 9 48b) Johann
Wriedti poolt 1666. a. tema vastuvot-
misel vennaskonna liikmeks [49].

1784. a. vennaskonna inventaariu-
mis leidub Karl XI Lundi lahingu rat-
saportree (Nr. 4), mille on annetanud
perekond von zur Miihlenid [50] ja
mis Stempeli jargi on hiljem kaduma
ldinud. Millal sattus siis antud maal
Mustpeade kogusse?

1808. a. inventaariumis leidub Karl
XI portree (nr. 4) kui Rootsi kuninga
oma. [51] Raske on sellise mirkme
jiirgi delda, kas tegemist on juba antud
portreega voi eelmise ratsaportreega.
1912. a. inventaariumis on Karl XI
portree ilma pealdiseta [52], nagu ka
kiisitletav portree, millest v3ib oletada,
et tegemist voib olla juba antud port-
reega.

Portree  ikonograafilise analiiiisi

. kiigus selgus (sellest tuleb pikemalt
juttu edaspidi), et antud portree ei saa

kuidagi olla annetatud 1666. a., mil
Karl XI oli alles 13. aastane. Portree
kujutab vihemalt 30. eluaastates
meest, pealegi kroonimismantli ja atri-
buutidega (krooniti ta alles 1675. a.).
Niisiis ei ole vihemalt antud maal an-
netatud mitte 1666. a.

Johann Wriedt sai Mustpeade Ven-
naskonna liikmeks 1666. a. [53], “er-
korener Alteste* tiitli aga 1696. a.
[54]. See aastaarv sobiks juba paremi-
ni portree loomise ajaks, kui iildse
seostada portree annetajana Wriedti.

Nagu juba eelpool mainitud, asus
ka Suurgildi portreedekogus iiks elu-
suuruses Karl XI portree, mille oli an-
netanud Rabe Rudolf Londicer ja mis
1696. a. Suurgildi inventaariumis leiab
juba dramirkimist [55]. R. R. Londi-
cer oli saanud Suurgildi liikmeks
1687. a. [56], tdenioliselt on ka see
portree annetatud just sel ajal.

Praegu ei ole aga mingit alust
iihendada antud Mustpeade portreed
Londiceri kingitud portreega, Kkuigi
kinkimisaeg ja ka formaat sellele isegi
viitavad. Nimelt on antud Karl XI
portree suurem kui teised Mustpeade
portreed (ca 152 x 207), Suurgildi
Karl XI oli aga esile tostetud kui viga
suur portree.

Antud Karl XI tdisportreed vdib
iseloomustada kui itaaliapirase baroki
ilmingut. Rikkalikult riietatud kunin-
gas — kroonimismantlis, turvises, pikk-
kuues, siidsukkade ja kingadega, — on
kujutatud kiill paraadporireega sama
tiiiipilises iscloomulikus poosis, kuid
edasi antud vabamalt, liikuvamalt ja
heades proportsioonides. Valguse-var-
juméng on niiansirikkam, Shulisust an-
nab traperii tagant avanev vaade aeda.
Taoline illusionistlik paraadportree ja
maastiku iihendamine sai alguse juba
kuninganna Kristiina ajal (D. Beck,
1651), sai aga viga iseloomulikuks
just D. K. Ehrenstrahli kompositsioo-
nides. Ka maalitehniliselt voib antud
portreed lugeda iiheks paremini teosta-
tud portreeks Mustpeade kogus. Seda
toendab nii aksessuaaride -mooga
kidepide, kaunistused riietusel, — kui
ka inkarnaadi meisterlik teostus. Ka
see poriree on maalitud tumedale boo-
luskrundile, valgusestvarju, peente
vormi  jdrgivate  pintslitommetega.
Pintslilook on olnud iisna tundlik ja
visandlik, eriti detailides hea vormita-
juga, suurematel pindadel lamedam ja
laseerivam.

Portree algne originaallouend on
kokku ommeldud 3-st horisontaalsest
lIouendilaiust, hiljem uuesti dubleeri-
fud.

Originaaldired ldigatud (va parem
ddr). Paremal keskel rebend, maaliki-
his hddrdumisi.

Oletus, et portree vaiks olla topelt-
portree koos kuninganna Ulrica Elea-
nora van. portreega (vi. Renovatum
ANNO 1993), ei ole tdenéoline nii for-
maatide kui ka kunstnike kiekirjade
erinevuse tottu, samuti ei kattu oletata-
vad valmimisajad — U.E. portree on
annetatud 1695. a.

Antud portree on ikonograafiliselt
médratud D.K.Ehrenstrahli tiiiipi C:
2, K IX 12 b [57]. Selline tipne
médratlus voib mojuda veidi iillatavalt,
kuid Karl Xl-st esineb mitukiimmend

Ehrenstrahli enda originaali ja replii-
ki, Ehrenstrahli todkoja ja ka teiste
tookodade koopiaid.

Tiiiibile aluseks olnud originaaliks
peetakse kiirassis ja kroonimismantliga
taisfiguurportreed  (D.K.Ehrenstrahli
kool), sama originaali jirgi on valmis-
tatud D.K.Ehrenstrahli originaalkoo-
pia, mis kuulub Uppsala Ulikoolile,
valm. 1680 aastate keskpaigas [58].

Nii kuninga eestkoste kui ka valit-
semise ajal levis tava kinkida kuninga
portreid laialt, mida varem ei olnud.
See kehtis eriti miniatuurmaalide pu-
hul, kuid hdlmas ka elusuuruses 0li-
maale [59]. Vajadus suurendada tar-
nimisndudlust viis Guemaalija ateljees
peatselt meistrite ja Gpipoiste vahelise-
le todjaotusele, nii et valmisresultaate
voib vaadelda kui seeriaviisilist tooko-
japroduktsiooni. Ehrenstrahlile iseloo-
mulik joon ja tema lopsakas maali-
misstiil oli suuresti aluseks ka graafi-
kale ja miniatuurmaalile [60].

Ehrenstrahl oli tinu oma roo-
mapiirase baroki laadiga peamiselt
suures dekoratiivses stiilis figuurimaa-
lija. Tema portreed on idealiseeritud
esindusportreed, mida ei saa seetottu
kisitleda kui realistlikus tihenduses
psithholoogilisi  kirjeldusi. Modellide
tihtsust pidi vihem vai rohkem heroi-
lisel viisil toonitama. Ehrenstrahli
portreestiil médrati suures osas kind-
laks barokliku representatiivsusejoone
poolt, millele lisandus tugev dekora-
tiivsus ja arhitcktoonilised ccsmiérgid.

Vaasade ajast iile voetud komposit-
sioonitiiiip (ndit. Karl IX) uuenes nii
sisult kui vormilt. Tema luksusportree-
dele on iseloomulik pompodsne rezii,
kus allegoorilised siimbolid, {toretsev
koloriit, voogavad riidemassid on
kooskdlastatud ndonda et valitsejast
jadab voimas mulje. [61].

Ehkki see on koopia Ehrehstrahli
jargi, kannab ka antud portree endas
samu  taotlusi,  kiill  mitte nii
pompodssel kujul kui originaali puhul.
Ehrenstrahli tiiiibi C kujunemist on
seostatud kuninga kroonimisaastaga
1675. Portreel, mis on valminud oleta-
tavalt 1676. a., kannab kuningas rin-
naturvist ja kroonimismantlit ning
musta iilespandud lokkis soengut (pa-
rukat). Pea asendi jdrgi paremale on
see madratletud kui tiilip C2. Sama
nédotiilip on aluseks ka antud maalile.
Antud maali jirgi on valmistatud ka
vasegraviiiir, mille on reprodutseerinud
R.White 1683. a. Londonis [62].

Selline néotiiiip on olnud kasutusel
aastani 1685, mil tiilip on libi teinud
kerge muutuse — lithike iilahuul on si-
ledaks raseeritud, nidkku on ilmunud
lihavust.

1680 aastate alguse kuninga fri-
suuri on markeeritud kui parukat (ku-
ningas hakkas iisna vara halliks mine-
ma), algul lamedalt iile pea kammitu-
Fa, ]hiljem korgelt iile lauba tdusvana
63].

Otseselt meie kohta kiiva tiidibi
tekkimise aluseks oli kuninga peetud
soda Taaniga (1675-79), selles tiilibis
on kuningas kujutatud seisvana, ku-
ningamantli all kiirassi kandvana.
Drottningholmis leidub iiks A.M.Eh-
renstrahli 1684. a. teostatud koopia
sellest originaalist [64]. Pole ebatava-
lised ka vidiksemaformaadilised koo-



piad ja repliigid sellest pilditiiiibist.
Loomulikus suuruses on neid valmista-
tud Ehrestrahli enda ateljees ja ka
teistes tookodades. Kui vorrelda iilal-
mainitud Uppsala portreed (vt. foto)
meie portreega, voib kompositsioonis
miérgata vaid liksikuid erinevusi — ke-
hahoid on sama, pea kerges podrdes
paremale, parem kidsi puusas meil,
(hoiab komandosaua). Uppsala port-
reel on parem jalg pdlvest veidi kover-
datud, moned niiansid figuurikujutuses
annavad Uppsala portreele suurema
lilkkuvuse, kui seda voib antud portree
puhul tihendada. Viikesi erinevusi on
ka ndo osas — meil on Karl XI négu
kujutatud veidi ilustatuna, Uppsala
portree on realistlikum.

Sama tiiipi on metsotintos repro-
dutseerinud P.Schenck Amsterdamist
ja seda vois kohata selle aja ajalehte-
des ja ajakirjades (ndit. Theatrum
Europaeum 1683) [65].

Sama tiiiibi C2 K XI 12b kohta on
S.Blesendorff graveerinud 2 ovaalset
rinnaportreed Karl XI-st, mis leiduvad
kahes TA raamatukogu koites — His-
toire du regne de Charles Gustave,
Roy de Svede, ilmunud Niirnbergis
1697; S.Pufendorff: De rebus a Corolo
Gustavo, ilm. samuti Niirnbergis 1696.
a.

Vaieldamatu on tosiasi, et antud
Karl XI portree valmistanud meister
oli tuttav Ehrenstrahli kompositsiooni-
ga. Kuid just asjaolu, et tegu ei ole
mitte tdpse koopiaga, viib mdttele, et
antud Karl XI portree on siiski kohali-
ku meistri looming. Eeskujuna vaisid
esineda nii arvukad portreegraviiiirid
kui ka laialt levinud ateljeeckoopiad voi
repliigid antud tiilibist. Oma artiklis
mainib ka K.Kodres, et Tallinna 17.
saj. kodanlase kodudes leidus portreid
ka Karl XI-st. [66].

Vahest annaks maalitehnoloogia
tdpsem analiilis vastuse — kas portree
on valmistatud kohapeal v3i on ta
mone Rootsi todkoja produktsioon.

On teada, et Ehrenstrahl ise tootas
fa- presto tehnikas. See on lihtsustatud
maalitehnika, kus maaliti liimkrundile,
mis oli immutatud d&liga, maaliti alla
prima- vdry segati oli ja lakiga. See
andis kiiresti sama tulemuse, mis enne
saavutati pikaajalise kiht-kihilise maa-
limistehnikaga [67]. Kui palju seda
tehnikat kasutati Ehrenstrahli tookojas
ja tema Opilaste hulgas, ei ole kahjuks
teada.

Vahest annaksid pohjalikumad
maalitehnoloogilised uuringud voima-
luse siduda antud t66d just Liidert
Sotje nimega, kes oli Ehrenstrahli dpi-
lane ja kindlasti ka tema tehnoloogia-
ga tuttav. Kokkuvotteks voiks oelda, et
koik kolm portreed on ddrmiselt heaks
nditeks selle kohta, kuidas on arene-
nud paraadportreede kompositsioon ja
stiil aastakiimnete jooksul. Kuigi koo-
piad, annavad nad aimu n6 maneristli-
ku vaasa-stiili arengust itaaliapdrase
baroki suunas ja just antud portreed
annavad tunnistust sellest, kuidas on
Rootsi kunsti areng mgjutanud portree-
maali Eestis 17. sajandil.

P.Ehasalu

*Johann Werner Tallinna linnako-
danik ei olnud. Oleviste kiriku matuse-
raamatu jargi on 29.XII 1655 maetud
keegi Johann Werner der Conterfeyter
(portretist) P.Claasi kalmistule.
(F.236.n.1.5.28, 1.426) Kuna samani-
melisi rohkem ei esine, on tGenioline,
et tegemist on sama mehega, kes astus
Mustpeade Vennaskonna liikmeks ja
annetas Karl X Gustavi portree. Kuna
tegemist oli portretistiga, on loogiline,
et ta ise ka annetanud maali meistriks
oleks. 1657. a. raeprotokollis leidub
huvitav teade. Nimelt konfiskeeris Tal-
linna maalijatetsunft Albert Hembseni
juurest 2 elusuuruses Tema Kuningli-
ku Majesteedi ja kuninganna portreed
(zwei Schildereyen, welche lebensgros-
se, Ihr Konigliche Mayestiten des
Konigs und der Koningin bildniss),
mis kuulusid Johann Werneri lesele.
Tegemist oli tdendoliselt Karl X Gus-
favi ja tema abikaasa Hedvig Eleanora
portreedega. (F.230.n.1.5.Ab.69,
1.26p.). Kahjuks jddb selgusetuks, kas
36 RD maksnud maalid tegi Hembsen
voi Werner, kuid oletaksin, et tegemist
voiks olla antud Karl X Gustavi port-
reega. Midagi pole kahjuks teada paa-
risportree teisest maalist — Hedvig
Eleanora portreest, Mustpeade Ven-
naskonna inventaariumides sellist ei
leidu.

Parandused artiklile “Renovatum
ANNO 1993“. Kolm Rootsi kuninga-
portreed konserveerimisel.

1.55. Maalija Hans Sack on olnud
1594-1597 Rootsi esiduekunstniku Jo-
han Baptist van Utheri dpilane. Johan
Baptist van Uther oli hollandi pirito-
luga maalikunstnik, kes tootas Rootsis
;gglz a. kuni oma surmani 1597. a.

E.W.Londiceri selli nimi oli Jiirgen
Gunthers [69]
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Karl IX (TLM 4700) elusuuruses tdisfiguurportree



Karl IX, tundmatu meister, Grh. 1783. tiiiip K IX 7b, loetakse aluseks olevaks antud Mustpeade Vennaskonna Karl IX portreetiiiibile.




Karl IX, Bielke portreede meister, Holger Hansson? Stokholmi linnavalitsus, tiiiip K IX 5.




Karl X Gustayv, 1653. a. Sebastian Bourdon, Nationalmuseum 2642, tiiiip K X G 10.




Karl X Gustay, vasegraviiiir, J. Falck H. Munnichoveni jirgi 1654. a., Kungl. Bibl. Stockholm.



Karl XI, Ehrenstrahli kool, Sturefors Ostergétland, tiitip K XI 12b.




RENESSANSS-STIIL KOITEKUNSTIS JA SELLE ILMINGUD

\\ R '
N Y

B
3 =

sl =

e
: R W1 2
e\ U\

e A =
-~ gt 20 RS RN
Triikikunsti  stinniga kaasnevad

muutused ka koitekunstis. Késikirjalist
pargamentlehtedega raamatuplokki

kaitseb puukaaneline kdide, mille kat-
tenahka kaunistavad templijdljendid.
Uksiktemplitest koosnev kditedekoor on
tiilipiline veel ka inkunaabelkdidetele.
XV sajandi I6pukiimnendeil tulevad
aga ilmsiks uued teostuselemendid
(templite lehtkullaga sissepressimine
nahka), muutub ka raamatute formaat
ja kaaneprofiil. Uksiktemplid muutu-
vad plaadikujulisteks, kasutusele tuleb
rulltriikk. Uha sagedamini leiame raa-
matu tiitli  (voi selle algussonad)
iiksiktihtede kujul nahkkaande sisse-
pressitult. Taandub gooti stiilile nii
omane iiksikelementide rohkus, nende
vaba paigutus kaanenahal, mis 10i esi-
le naha elastsuse, koitemeistri vilumu-
se ja graveerija meisterlikkuse. Teistest
Euroopa maadest mérksa kauem omas
gooti stiil eludigust veel Saksamaa
koitekunstis, mille mojusfadri kuulus
osaliselt ka eesti koitekunst.

Astudes uude, XVI sajandisse,
taanduvad gooti stiili tunnused vihe-
haaval ka koitekunstis. Véidutseb rull-
ja plaaditriikk, muutub mustrite motii-
vistik. Uute paberiveskite tekke ja raa-
matutiraaZide kasvuga saavad kaunis-
tusvotetena eluGiguse uued tehnikad,
millede teostus on vdhem aegandudev
ja mille piltkompositsioonis esineb sa-
gedamini inimfiguur,

Humanismiajastu algust iseloomus-
tab huvi klassikute toode, ajaloo ja
loodusteaduste (eriti meditsiini, astro-
noomia ja matemaatika) vastu. Huma-
nistide opetus oli aluseks uue maa-
ilmavaate tekkele. Renessanss andis
eludiguse tagasi  antiikkirjandusele
ja -kunstile. Saksa iilikoolides voitis
poolehoidu humanitaarliikumine, ausse
tousid puhtinimlikud vairtused, vaba-
neti dogmadest.

Uued kaunistusvotted koitekunstis
tulevad kasutusele erinevatel aegadel,
see soltub iihe voi teise maa tehnilisest
arengust. Plaattriikki voimaldas iiksnes
kangpressi olemasolu, mida omakorda
kasutati veini- ja tekstiilitéstuses. Uue
stiili ilmingud tulevad esmalt esile un-
gari koitekunstis, eeskitt tinu Hommi-
kumaade meistrite rakendamisele ku-
ningas Mattias Corvinuse kéitekojas.
Iseseisva eksperimenteerimise tulemu-
sena joutakse samaaegselt uute voteteni
ka Viinis, Krakovis, Prahas, Breslaus
jm.

EESTI MEISTRITE LOOMINGUS

Flaami koitekunsti uurinud L. In-
destega aga vdidab, et Flandrias vottis
Jacobus Moeraert plaatmustrid kasutu-
sele juba XV sajandi kaheksakiimnen-
datel aastatel. Sealt levisid need edasi
Prantsusmaale, Inglismaale ja Saksa-
maale. Sageli leiame ornamentikas ka
koitja nime koos tekstiga - ME FECIT
ME LIGAVIT. E. Kyrissi arvates tulid
plaattemplid Itaalias kasutusele alles
1520.-30. aastail.

Renessansskdide Prantsusmaal on
tugevalt mojustatud itaalia koitest, mil-
le traditsioonid kasvavad vilja antiik-
kunsti toekspidamistest (tsentri rohuta-
mine  raamkompositsiooni  kaudu).
Prantsusmaal mgjutavad uue raamatu
siindi iihiskonnas viljakujunenud hu-
manistlikud toekspidamised, hakatakse
rohutama oma raamatukogu tihtsust.
Graveeritud templite haprus, seejuures
motiivi pdhiliikumise rohutamine kahe
paralleeljoone abil annab voéimaluse
rikkaliku dekooriga nurgamotiivideks,
kusjuures koite keskvili on tdidetud
ovaalikujulise plaatjiljendiga; seejuu-
res see keskviljaovaal oma kujunduse-
lementidega tdidab sageli supereksliib-
rise iilesannet.

Saksa ja Sveitsi
gooti traditsioonidel, kusjuures iga
koide omab tugevaid individuaalseid
tunnuseid. Koide on tugevasti seotud
tema omanikuga, viljendades seda mo-
nogrammide voi initsiaalide n#ol, mis
on kompositsioonivabadele viljadele

koide baseerub



sisse pressitud. Igal maal, igas linnas
kujunevad vilja oma kujundusvotted,
mille motiivistil on valdavalt laenatud
antiikkunstist, kuid leiab individuaal-
set télgendust. Korvuti valgesse taim-
parknahka pimetriikitehnikas pressitud
ratta- ja plaadijdljenditega esineb rik-
kaliku kuldtriikikontuurornamenti, mis
on koloreeritud lakkvirvidega. Paral-
leelselt jitkus ka puitkaaneliste sea-
maarjaspaknahast koidete valmistami-
ne. Dekooris valitsevad hapra arabes-
kornamentika korval ka pimetriikis Fi-
guraalkompositsioonilised rattamustrid.

Samaaegselt renessanss-stiili ilmne-
misega Kesk- ja lda-Euroopas, mirka-
me uusi kaunistuselemente ka rootsi
kditekunstis. Nii pressis Uppsala kditja
juba XVI sajandi esimesel veerandil
oma koidetele plaatjiljendid, kombi-
neerides neid erinevall, séltuvalt raa-
matu proportsioonidest (vi. “RENO-
VATUM ANNO 1992¢).

Uue stiili pohitunnuseks on templi-
te graveerimine negatiivis, et saada na-
hal kuldsed kontuurjooned. Tumedaks
oksiideeruv hdbetriikk asendati lehe-
kullaga mis kombinatsioonis pruuni
taimparknahaga andis viga pidulikke
koitekujundusi.

Boomi- ja Saksamaal on plaatkom-
positsioonid heraldilised voi ajaloolist
laadi: CRUCIFIXUS (ekstsentriline),
ADAM JA EVA, DAVID&DOMINE,
CRAMMATICA, DIALECTICA, RE-
TORICA, ARITHMETICA, JUSTI-
CIA, FORTUNA, uutest piihakutest:
LUCRETIA, JUDITH OLOVERNESE
PEAGA jne. Skandinaaviamaades on
stseenid Vanast Testamendist ja koha-
like pithakute figuraalkompositsioonid:
S.ERIC, S.OLOF, S.KNUD. Uute fi-

guuridena ornamentikas tulevad kasu-
tusele paganlikud figuurid: LUCRE-
TIA, VETURIA, VIRGINIA, juudita-
rid ESTER, JAEL, JUDITH, kristli-
kud naised HELENA, BIRGITTA,
ELISABETH (Tiiiiringist).

Kitsastel rulltemplitel korduvad
mareskid, vddtkasv, kandelaaber, pdi-
muva nodri motiiv, kaksikgirland jne.
Gooti stiili tiksiktemplite motiivid olid
kindlate inimlike omaduste viljenda-
jaks, mida sageli Jeesus Kristusele
omistatakse. Siin esinevad kotkas,
kala, hirv, lammas, 16vi, aga ka miito-
loogilised olendid iikssarvik, kes on
neitsilikkuse, greif, kes on loom-linnu,
pelikan, kes on kannalikkuse-truudu-
se, fooniks, kes on surematuse, ja kot-
kas  kui taevassetousva  Kristuse
siimbol. Taimedelgi siimboolne tihen-
dus. Viinapuuvait mirgib Kristuse ihu
ja verd altarisakramendis, liilia on
Piiha-Maria siimbol. Ka plaatkompo-
sitsioonides leidub siimboolseid kujun-
deid - Kristuse hauast iilestdusmine,
Kristus arstijana, Kristus rindkaupme-
hena, Kristus lammastkandva karjase-
na. Saksamaal saavad lemmikbordiiii-
riks taimemotiivilised profiilportreede
voi piihakute poolfiguuride voi méngle-
vate putodega ribaornamendid.

Kéite uus pdhikompositsioon kuju-
neb vilja Viinis ja Krakovis — rohuta-
tult reljeefset keskviljaplaati raamivad
neljandikring-nurgamotiivid. Raamatu
tiitel pressitakse koitekaane iilaossa.
Teiseks vararenessanss-stiili tunnuseks
koitekunstis on raamatu tiitliteksti ne-
linurkselt, kditekaant raamivalt paigu-
tamine (vt. PRIVILEGEN-koidet Tal-
linna Linnaarhiivis). See on omane
enam Ida-Euroopa koitekeskustele (Vi.

“RENOVATUM ANNO 1992¢). 1520-
1540. a. kujunes vilja kaks juhtivat
Praha koitekoda, kelle kompositsioone
jdljendasid teised iiksikkoéitjad. Vanim
dateeritud koide périneb 1521. a.
Keskviljamotiividena esinevad rahvus-
likud piihakud, ilusad madonnad,
Kristuse ristimise stseen, Piiha Katha-
rina, Piihim Neitsi Maarja, Kristus-
Pddstja Salvator, evangelistid jt. Vana
Testamendi motiivid. XVI sajandi tei-
sel poolel tulevad kasutusele reformaa-
torite portreed. Lutheri, Melanchthoni,
Eramus Rotterdamist korval kohtame
ka Jan Husi portreed.

Kokkuvotteks  voiks  Gelda, et
Ladne-Euroopa renessaansskoite iiheks
omapiraks on iimarvormide rohkus —
kasutatakse keskviljaringi vdi ovaali,
nurgamotiividena kaari jne. Seevastu
Ida- Euroopa koidete pohikomposit-
sioon on enam  tidisnurkne -
keskviljaplaat on vertikaal-kvadraatne
ja on raamistatud nelinurksete orna-
mentaalsete rattajiljenditega.

Renessanss-stiili puhul koditekuns-
tis:

a) puidust kaanelauad asenduvad
pappkaantega;

b) metall-lukkumid, -nurgad ja
kaitsenaelad asenduvad paelsulgurite-
ga;
c) pimetriikitehnikas iiksiktemplite
jdljendid pressitakse nahka korduvmo-
tiivilise rattajédljendina;

d) koitekaane keskvilja kaunistab
figuraalkompositsioonis plaatjiljend.
Viimaste kasutamine eeldas kangpressi
olemasolu. Seega toimus plaatmustrite
kasutuselevott just neis téokodades,
mis olid vahetult triikikodadega seo-
tud.



kompositsiooniga
unikaalseid koiteid pirineb Saksamaalt
ja Rootsist. Viga perfektse teostusega
on rida kditeid, mille supereksliibrise
funtsioonis plaatjiljend tdhistab nende
eraraamatukogule kuuluvust:

Enamus uudse

TLA Aa Niedergerichtsprotokolle
in Kriminalsachen 1606-1657. Super-
eksliibris: CAROLUS V 1546

TUR M2431 XYSTI BETVLEII
AUGUSTANI IN M'T'CICERONIS
LIBROS Basileae, 1550

P.G.Ludwigi 1 abikaasa
BETH (+1582)

ELISA-

TAR 1 2231 O.Adaman Venunda-
tur cum reliquis Joanni Poruo: Jodoco
Badio, Al. Parrhisiorum 1522 (Uppsa-
la)

Plaadid: S.Eric, S.Olof, S.Knu

TAR V 588 Chronologia
koide 1579 (Reformaatorid)

1570,

TAR Orlando di Lasso (noot) nelja
plaatjiljendiga

Tuues renessanss-stiili néditeks igast
raamatukogust vaid mone koite, on sel-
leks Eesti Kunstimuuseumi raamatuko-
gus kindlasti illustreeritud PIIBEL
aastast 1583, triikitud Frankfurtis Sig-
mund Feyerabendi poolt. Esimest Moo-
sese raamatut kaunistavad Jost Amma-
ni illustratsioonid, iilejdéinud osi
Bocksperger/Amman. Toendoliselt just
J.Amman toob illustratsioonidesse uue
votte — nelinurksesse illustratsiooni
ovaalkartussi paigutuse, mis tuleb ka-
sutusele ka koidete plaatmustrite kom-
positsioonis.
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Ulalnimetatud koidet kaunistavad
rullmuster I: 171x11, neli pead tai-
mornamendis “CARO-OCDA-SOLI-
HEIN*;
rullmuster II: 151x8, neli pead taimor-
namendis “RUM-SIM-RUM-SIM*,;
rullmuster III: 199x15, voorused: “FI-
DES- SPES NO-CARITA-FORTIT",
plaatmuster I: 85x52, SPES ja FIDES
kartussis timbristekstiga: “/MPETRAT
ALMA FIDES// CHRISTO QVAM
DANTE SALUTEM EXPECTARE SO
// SPES ANIMOSA SOLET".
Nurkades voorused lintidega, keskosas
kilp majamérgiga HBM? (kustunud);
plaatmuster II: 85x52, CARITAS ja
kerjus kartusSis limbristekstiga: “QVE
VOCOR INSIGNI CARITUM // DE
NOMINE VIRTUS OMNIA QVAE
PIETAS SVADET/ /OBIRE SEQ-
VOR H.B:*

Nurkades voorused tekstilintidega.

Koiteajaloolase K.Hableri jérgi esi-
neb sama plaadi kasutamist ka koos
koitja  tihekombinatsiooniga  T.K.
(Thomas Kriiger), mis annab ka meile
pohjuse koitjat Wittenbergi koitjate
seast otsida. Teine kditeajaloolane
E Kyriss, kes on analoogse dekooriga
koiteid vaadelnud ajavahemikust 1577-
1594 - 35 koidet Stuttgardist ja 2
Augsburgist (kisikirjalised) arvab siis-
ki koitja Augsburgis tegutsenud olevat.
Hiljem kasutas samu mustrirulle koitja
HIS. Analoogse koitekompositsiooniga
koited ilmuvad Rootsis (Goteborgis)
aastail 1591- 1617.

Sedasama kompositsioonivotet
mirkame ka Tallinna koitemeistri
toddel plaatmustrite JVSTICIE ja

FORTUNA kujunduses (TAR 2221, V
596, 1 1157).

Tallinna jouavad uue stiili ilmin-
gud teistest Lédne-Euroopa maadest
tunduvalt hiljem. Pohjuseks on ilmselt
kang- ja vintpresside puudumine, sest

ka kohalike paberiveskite kidikulaskmi-
ne nihkub XVII sajandi esimesse pool-
de.

Tallinna koitemeister H D (TS)
poolt kasutatud mustrirattaid on kokku
kaksteist, millest kolmel on ka daatu-
mid — 1532, 1550, 1551. Lisaks must-
ris peituvale daatumile armastas kditja
pressida raamatukaanele ka ftellija
nime ja koite valmimise aasta. Vara-
seim koide kannab aastaarvu 1535
(TAR 1 1089). Kaitja tegevusperiood
Tallinnas haarab aga aastaid 1535-59
ja seni on talt tuvastatud kolmkiim-
mend koidet.

Uks paremini sidilinud dateeritud
koide on parit 1543. a. - IN DVSSEM
BOCKKE SCHAL MEN VINDEN
DER STATH VAN REVEL PRIVE-
LEGE VNDE GHETECHTICHEIT
(TLA aa 109). Tekst on raamiv, musta
tritkivdrviga, iilejagdnud ornamentika
on pimetriikis. Ka vidhesed iiksiktemp-
lijaljendid — riigidun, tostetud tiibade-
ga ingel — on ftriikividrviga nahka pres-
situd. Eelnevast johtuvalt piistitan
kiisimuse — kas pole tegemist Tallinna
esimese triikikojaga, sest koidetel kasu-
tatud iiksiktdheladu vdimaldas seda?!
Ja et vaadeldav koide pole vilismaine
tellimustoo, litkkkab iimber kolmekiimne
analoogse mustriga koite olemasolu
Tallinnas.

Kéitja H D kasutab koidete mus-
terdamisel rullmustreid, iiksiktempleid
ja tdheladu, kaheteistkiimnest mustri-
rattast on kuus figuraalsed.

I mustrirull 167x16mm on allegoo-
riliste poolfiguuridega ja daatumiga
1532:

LVCRECIA - naine, kes Rooma
kuninga Tarquinius Superbus poja
Sextuse poolt vigistatuna ligks vaba-
surma. Muutus lemmikteemaks Euroo-
pa maalikunstis, samuti koitekunstis.



VENUS - armastusjumalanna,
tema figuuri kaunistab motiivi iilaosas
vibuga amori figuur.

1532 - selgitava tekstita naisefi-
guur,

PRUDEN(TIUS) ~- hilisrooma
kristlik luuletaja, kelle loomingus oli
antiikkultuur iihendatud ristiusuga;
see siimboliseerib vooruste ja pahede
vahelist voitlust.

II mustrirull 189x14 esitab kreeka
filosoofia pohitddede — vooruslikkuse ja
pahesuse — siimboleid

FIDES - ustavus

JUSTICIA - Giglus

CARITAS - halastus

SPES - lootus

I mustrirull 187x21 on Vana
Testamendi aineline, Piiha Taavetile
pithendatud mustrirull:

H D 1550 (Taavet — lisraeli ku-
ningas 1042-979 eXKr.) kes oli juba
noorukina tuntud psalmide looja ja
Sauli dukonnamuusik; teda kujutatakse
liiliraga kées

DE FRVCTU VE // NTRIS:
TVI (Pauluse poolfiguur)

APARVIT BEN // INGNITAS:
ET (Johannese poolfiguur)

ECCE: AGNUS // DEI: QVI:
TOLI (Salvatori poolfiguur)

DATA: EST MIH // OMNIS O
POPVI

IV mustrirull 176x23 on Vana Tes-
tamendi aineline monogrammita ja da-
teeringuta (Taaveti poolfiguur)

DE FRVCTU VE // NTRIS: ET

(Johannese poolfiguur)

ECCE VIRGO C // ONCIPIET
ET
(Pauluse poolfiguur)?

V mustrirull on Vana Testamendi
aineline, dateeritud, monogrammita
1550 (Taaveti poolfiguur)

DE FRVCTU VE // NTRIS: ET

(Johannese poolfiguur)

ECCE: AGNUS // DEI:QVI:
TOLI

(Salvatori poolfiguur)

DATA:EST.MIH // OMNIS!
POPVI

(Pauluse poolfiguur)

APA.RVIT BEN // INGNITAS:
ET

VI mustriratas 187x19 kujutab pdi-
munud madu

PECCATUM - pattulangemine

IVSTIFICACIO - iilestousmine

SATISFACTIO - ristiloodu

Lisaks eelpoolnimetatud kdoitele
(PRIVILEGE...) siilitatakse ETAR-s
viit koidet (I 2201, I 2197), millel oli
Tallinna miindimeistri Urban Deynne
- M(miindimeisteri) koitesse pressitud
tellijanimi. Kolm koitel olevat tihte
D(r) M(artin) L(uther) tdhistavad
autorit, daatum (1555) koite valmista-
mise aastat. Koite musterdamisel on
kasutatud ornamentaalseid mustrirulle
ja figuraalrulli nr. 4. Koited on val-
mistatud valgeparknahast, on reljeefse
dekooriga ja kahe valgevasest lukkumi-
ga varustatud.

Kahel mustrirullil mdrkame mo-
nogrammi “H D“, mis Taaveti poolfi-
guuri juurde paigutatuna voiks tahista-
da “Heilige David“. Teise toeniolise-
ma oletusena voiks vilja pakkuda, et
“H D* taga peitub Tallinna graveerija
Urban Deyenne (Dhen +1560) poeg
Hans, kes oli miindipaja miindistampi-
de graveerija. Uhel monogrammiga
rulltemplil on ka daatum (1550), mis
tiahistab templi graveerimise aastat.
Kas monogrammi “H D taga peitub
miindimeistri jarglane Hans Dhen,
jaab nappide andmete t5ttu esialgu
veel oletuseks. Et aga Urban Dhen
(Deynne) palju vendi ja poegi omas,
selgub 1. mail 1560. a. koostatud tes-
tamendist. Ent graveerijana vois tegut-
seda ka moni Urbani vend vdi onulaps,
sest moningatel andmetel tegutsesid
Dhenid Tallinnas juba XV sajandil
(Evert D — 1446, Karsten D - 1450
jt)

Urban Dhenil oli Tallinna rahapa-
jas kuus abilist, kelle seas tdenioliselt

ka graveerija. 1. Leimuse andmeil
“Iopetati peaaegu tidielikult miindi-
templite valmistamine Tallinnas 1540.
aastail”, mida seostatakse raskete
aegadega  kaasneva miinditootmise
vihenemisega. See aga omakorda va-
bastas graveerija teisteks analoogseteks
toddeks, nditeks nahatemplite valmista-
miseks.

Esimesena kirjeldatud koitegrupi
(kditekoda H D) valmistatud koited
on:

a) puukaanelised,
kaanelaudadega;

b) nende sisuplokk on ommeldud
neljale koitenodrile, mis on seljana-
hal saanud dekoratiivse tootluse;

c) neil puuduvad nurgakaitsed,
sulguriteks on valgevasest kalasabaluk-
kumid;

d) nende pohikompositsioon on
rangelt joonerauaga jaotatud Kitsas-
lai-kitsas kompositsiooniviljadeks,
mida tdidavad rullmustrite jdljendid;

e) laotekst (antiikva) koitekaanel
on musta triikivdrviga nahka pressi-
tud; esikaanel on autori nimi ja koite
number, allservas koite teostuse aasta
(1555), tagakaanel tellija  nimi
(VRBAN DEYNNE);

f) puitkaaned on kaetud valge-
parknahaga, mis on tdendoliselt koha-
like parkalite toode; see oli pressimisel
elastne, mehhaanilisele kulumisele
vastupidav.

Uhelt koitelt (TAR I 2203 dub-
lett!), mis on samuti Tallinna miindi-
meistri Urban Deynne kingitus Olevis-
te kirikule, leiame tagakaane alldirel
pimetriikis tihed “T S*. Kui tegemist
pole kditjaga, kellega siis? Kuna Tal-
linnas puudus tollal veel iseseisev raa-
matukoitja amet, tuleb meistrit otsida
Kanuti Gildi sadulseppmeistrite ameti
vennaskonna hulgast. Senini on kaitja
isik tuvastamata.

profileeritud



Eelpoolkirjeldatud koéitemeistri val-
mistatud koéidete veel iiheks omapiraks
on koidete kaanelehtedele joonistatud
eksliibriste rohkus (tegemist on sarna-
se kiekirjaga), kus koéiteomanik annab
teada koite kinkimisest Piiha Olavi ki-
rikule. Nonda selgub, et lisaks Tallin-
na miindimeister Urban Deynne viiele
koitele kinkisid Piiha Olavi kirikule

raamatuid Tallinna suure linnakooli
eestseisja Hans Holthusen, Agneta
Elers, Johannes Hasselberg, Johann

Hans Eckhdlt, Franciscus Siegenhaven
jt. tallinlased. Lisaks kaunile S3riftile
ilmestab kaanelehte ruunimotiiviline
omanikumirk. Uks sama kditja poolt
kaanestatud raamat oli varem kuulu-
nud Niguliste pastorile Johannes Ho-
bingale (+ 1558).

Renessanss-stiili pohimotted koite-
kunstis kinnistuvad Eestis alles XVII
sajandi esimesel poolel. Nii iiksik- kui
ka rulltemplite ilme muutub mérksa
hapramaks. Ornamentaalsed rullmust-
rid on graveeritud negatiivsetena, mis
voimaldab teostada kuldtriikki. Ainult
figuraalrullid, mis on ilmselt vanimad
(esinevad raamatul 1536. a.) on veel
positiivreljeefis:

I rullmuster: (Ristildédu) CRVCI-
FIXVS (INRI)

ECCE AGNUS / /DEI QVI TOLL

(Ristimine)

HIC EST FILIV//M EVS DI-
LECT

(Ettekuulutus)

ECCE VIRGO/ / CONCIPIET

(Ulestdusmine)

MORS EROMOR // TVA O
MORS +

Mitmefiguraalseid kompositsioone
selgitavad tekstid on piiratud kahe-
kordse joonega.

II rullmuster: MUUSIKUD (teksti-
ta):

viiuli-,
timédngija.

Rullmustreid on kokku kolmteist,
nendest kaks on figuraalsed. Uksik-
templeid on kuus. Meile eriti védrtusli-
kuks teeb need aga asjaolu, et kdite-
meister kasutab keskviljaaktsendina
plaatmustrit.

1 plaatmuster: 85x50 kartussis sei-
sev JUSTICIA, nurkades sissepoole

laoto-, tsitri- ja trompe-

poordega istuvad putod, siseovaalis
tahed D G
JUSTICIE'Q VIS'QVIS PICTU-

RAM / /

LUMINE CERNIS DIC DEVS
EST IVSTVS

Il plaatmuster: ovaalraamistuses
FORTUNA, nurkades  viljapoole
poordega putod, siseovaalis tihed DG

PASSIBUS AMBIGUIS'FORTV -
NA VOLVBILIS/ /

ERRAT' ET MANET INNLLO

11l plaatmuster: 87x45 (Pattulan-
gemine — Siidenfall)

JVDITIV' VENIT EX VNO PECC

(tekstis on N peegelpildis!)

IV plaatmuster: 87x44 (Ulestdus-
mine — Aufenstehnung)

MORS ERO MORS TVA N?

V plaatmuster: 95x60 (Piiha Olavi
seisev figuur valitsusduna ja hellebar-
diga, foonil lohe)

LIBER'EX BIBLIOTHECA/ /

REVAL D'OLAI

VI plaatmuster: (Tallinna suur
vapp)

BIBLIOTHECA REVALIENSIS

/
RESTAVRATA" ANNO MDCLX

Ulalkirjeldatud mustrijiljendeid
olen seni leidnud kolmekiimne seitsmel
koitel, nende triikiaastateks on 1573-
1662. Kes tolleaegsetest Tallinna Koit-
jatest vdis omada nii arvukat mustri-
raudade kogu - 5§ iiksiktemplit, 13
mustriratast ja 6 plaatmustrit? Arhi-
vaale lehitsedes olen joudnud veendu-
musele, et tdenioliselt olid nende oma-
nikeks kéitemeistrid WEISSID: ADAM
(+1616), Tallinna Niguliste ja Oleviste
koguduse koster-kditja ehk aabitsakooli
pidaja 1599-1610. a., ta pojad JOC-
HIM seenior (+1658) ja JOCHIM juu-
nior (+1681). Inventaariumist (1658.
a.) selgub, et oli kapp templitega jq
taielik kirjatihtede kogu, lisaks neli
nahka Kirjutustahvlipdrgamenti. Joc-
him juuniori selliaastatest teame ihte
koidet (TAR XIV 183), mille sisekaa-
nel on vastav sissekanne. Sealt selgub,
et koide valmis 5.12.1628. Kaante
musterdamiseks on kasutatud vana
mustriraudade kogu kolme ornamen-
taalset mustrirulli, Huvi pakub aga
15ik, et lisaks kolmele mustrirullile on
keskvilja musterdamiseks kasutatud
iiksiktempleid ja iihte ornamentaalset
keskviljaplaati; jiljend on esmakord-
selt kangpressi abil nahka pressitud.
Ehkki tegemist on sellitooga, réadgib
teostuse korrektsus iseenda eest.

1632. a. voeti JOCHIM WEISS
vastu Tallinna kodanikuks, ilmselt sel
ajal sai ta ka meistritunnistuse ja nai-
tumisdiguse. Arhivaalidest selgub, et
1654. a. oli ta ka raamatukaupmees,
1656. a. ostis ta #dra raamatu “Die
gewdhnliche Evangelie und Episteln*
kogu tiraazi, 1658. a. korraliku tihe-
lao.

Kuna kirjeldatav koitegrupp Kuju-

. tab kolme pdlvkonna loomingut, pee-




gelduvad nendes rohkem ka stiilide
isedrasused. Iseloomulik on, et:

a) koitekaanteks on profiili norga
imiteeringuga puitkaaned

(sajandi keskel juba pappkaaned);

b) sisuplokk on ommeldud viiele
kaksiknoorile, mis on raamatu seljal
norgalt viljatoodeldud;

c) koitel on messingist, kohrutatud
trapetsi v6i kolmnurga kujulised nur-
gakaitsed ja kaks lihtsat kalasabaluk-
kumit;

d) koite pohikompositsioon on ran-
gelt joonerauaga jaotatud (kolm kit-
sast) viljadeks, mida kiilgedel tidida-
vad rullmustrite jdljendid, keskvili on
tithi voi plaatmustriga tdidetud;

e) koitel esineb monikord tellija
nimi, mis on musta triikivirviga (lao-
kirjas) vabale kaaneviljale pressitud;

f) puitkaaned on kaetud valgepark-
nahaga, mille elastsus lubab histi
haprate rullmusirite jdljendid endasse
jaadvustada;

g) iiha omapidrana esineb (arvu-
kalt) vdrvitud plokildiget — (punane,
rohekassinine);

h) eeslehepaberiks on neljal
koitel kasutatud Tallinna paberiveski
narripea  vesimirgiga kaltsupaberit
(1644., 1657., 1659. a. koited)! Koide-
tud?

Koidete tellijaks on H.JOHAN
HASTFER ZU // KATTENTACK
UND SACK (10 koidet), WENDEL
HVECK v.LYBEC, Suurgildi vanem
(+1687), kisikirjalisi sissekandeid on
Tallinna Piihavaimu kiriku Opetajalt
Jiirgen Selemanilt (2220), esineb Ni-
colaus Greasti (1657) markustega
koiteid (TAR 12221, V596) jt.

Koidetel kasutatud plaatmusirid on
renessanss-stiili ~ koitekunstile  eriti
omased. Oma ilmelt erinevad “Jusfi-
cia“ ja “Fortuna“ teistest; nende pu-
hul on tunda saksa graafikute, eesotsas
Jost Ammani uudseid kompositsioo-
nivotieid, nditeks ovaal kvadraadis,
mida graafik rakendas juba oma 1571-
1593. a. illustratsioonides.

.. Plaatmustrid “Pattulangemine“ ja
“Ulestousmine* on oma kompositsioo-
nilt traditsioonipdrasemad ja seepirast
kasutust leidnud pea koigis suuremates
koitekeskustes.

Tallinna suure vapi ja Piiha Olavi
kujutisega plaatmustrid on ilmselt
mojustatud rootsi eeskujudest. Kui
korvutada Uppsalas koidetud (1522)
koidet meie Pitha Olavi supralibrosega
(1660) koitega, voib tunda mdjutust.
XVI sajandi vaba kisitlus on asendu-
nud range askeetlikkusega. Ja ikkagi
kannab Piiha Olavi kujutisega supra-
libros ajastu pitserit ja annab tunnis-
tust renesanss-stiili hddbumisest ka
meie koitekunstis.

E. Valk-Falk
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MIS ON
KIVIKERAAMIKA?

Portselan ja majoolika, terrakota ja
fajanss, korgkuumus- ja madalkuu-
muskeraamika - seda terminite rida
voib pikalt jitkata. Mis nende mdistete
taga peitub, kuidas iiks vGi teine savi-
toode tehtud on, sedalaadi kiisimustega
puutub kokku iga keraamikarestauraa-

tor. Vaatleme siinkohal veidi lihemalt
iiht kdrgkuumuskeraamika liiki — kivi-
keraamikat.

Keraamikatooteid, mida voib ise-
loomustada eriti kOvadena, mitte-
poorsetena ja monikord Kergelt
poolldbipaistvatena, nimetatakse Ki-

vikeraamikaks. (Inglise k. Sfoneware, "

saksa k. Steinzeug, prantsuse k. Gres.
Eesti keeles on kasutusel ka termin ki-
visau).

Kivikeraamika tootmiseks vajatakse
erilist toorainet, savi, mis peab olema
plastiline ja kdorge sulamistipiga ehk
tulekindel. (Tulekindla savi sula-
mistipp on iile 1580° C, 1350°C juu-
res sulavat savi nimetatakse rasksula-
vaks.) Savimassile lisatakse monda
madalamal temperatuuril sulavat mine-
raali, tavaliselt poldpagu voi kvartsi,
vahel ka peeneks jahvatatud glasuurita
keraamikat. Olenevalt massi rauasisal-
dusest varieerub pdletatud toote virvus
valkjaskollasest pruunini, isegi musta-
ni. Halliks voi siniseks polevat savi
esineb harva, kiill aga saab ese halli
virvuse redutseeritud, st madalama
kuumusega ja hapnikukatkestustega
poletusprotsessis.

Kivikeraamikat pdletatakse tempe-
ratuuril 1200°-1400° C. Kuumus peab
olema piisav mineraali klaasistamiseks,
samas peab savi olema nii kdrge sula-
mistipiga, et see ei sulaks ja ese ei
kaotaks sellega talle antud vormi. Kva-
liteetne tooraine ja oskusliku pdletus-
temperatuuri valimine annavadki Kivi-
keraamikale tema hinnatavaima oma-
duse-vettpidavuse ilma glasuuriga kat-
mata.

Kivikeraamika jaguneb kaheks:

1. nn. peen kivikeraamika on val-
ge voi peaaegu valge lGikepinnaga.
Tooted vormitakse viga plastilise savi
ja kaoliini segust. Massile lisatakse tu-
lekivi ja poldpagu. Massi voib ka
virvida korgkuumuspdletust taluvate
metallioksiididega, milledest tuntuimad
on Kkooballoksiid - sinine, must; rau-
doksiid - punane, pruun; mangaanok-
siid - lilla, pruun, must; vaskoksiid —
roheline, punane; antimonoksiid - kol-
lane. Seda loetelu voiks veel jitkata,

Valmistoodet eristab portselanist
vaid libipaistvuse puudumine. Esemed
on tavaliselt glasuurimata mati pinna-
ga voi siis ohukese pliiglasuurikihiga.
Peetakse odavamaks kui poriselani,
kuna toote vormimine ja poletamine on
lihtsam. Tooted ei talu iilekuumuta-
mist.

Tuntuim tootja on olnud Wedg-
wood Inglismaal. Viimane on tuntud
selle poolest, et seal leiutati uusi hin-
natud kivikeraamika alaliike nagu ba-
salt-ja jaspiskeraamika, bambuskeraa-
mika, egiptuse keraamika.

2. nn. lihtne Kivikeraamika on
tihe ja nii kdva, et vastu terast liilies
annab sddemeid. Loikepind on klaas-
jas, virvuselt helehall v6i kollakast
kuni pruunini, monikord ka punakas.
Kasutatakse puhast plastilist savi voi
lisatakse sinna ka peent liiva ja jahva-
tatud kivikeraamikakilde.

Siia kuulub kdigepealt algselt Sak-
samaal Reini joe piirkonnas toodetud
nn reinikeraamika, millest lihemalt
allpool. Teise grupi moodustab reini-
keraamikast palju hilisem nn punane
kivikeraamika, mida toodeti Delftis ja

Londonis ja mis on reinikeraamikaga
vorreldes pehmem. Sellesse gruppi voib
lisada ka Botigeri leiutatud keraamika.

Nagu juba deldud, peavad kivike-
raamikatooted vett ka ilma glasuurita,
vastupidiselt fajansile, kus glasuurikiht
teenib esmalt vettpidavuse eesmirki ja
alles seejirel tuleb dekoratiivsustaol-
lus. Kivikeraamika puhul on glasuuril
puht kaunistuslik osa ja varasem too-
dang ongi enamasti glasuurita.

Hiinas, kivikeraamika siinnimaal,
kaeti esemed valge lidbipaistmatu ti-
naglasuuriga ja tulemus ndgi vilja
nagu ehtne portselan.

Harvem on kivikeraamikat kaetud
pliiglasuuriga. Plii haihtub 1150°C
kuumuses, sobivaim on 750°C tempe-
ratuur. Seetdttu on korget temperatuuri
noudvas Kkivikeraamika pdletusprotses-
sis pliiglasuuri kasutamine keerukas.

Euroopas kasutati valdavalt soo-
laglasuuri. Tooprotsess seisneb siin
selles, et pdletusahju lisatakse naat-
riumkloriidi - tavalist keedusoola.
Kuumus I6hustab soola komponenti-
deks: kloor lendub ahjukorstna kaudu
ja naatrium moodustab savimassis ole-
vate riniiihenditega glasuurikihi eseme
pinnal.Seda glasuuri saab kasutada
ainult toodetel, mida pdletatakse viihe-
malt 1250°C kuumuses.

Soolaglasuur annab esemele liike,
kuid on iseenesest virvitu. Ulalpool
juba nimetatud korgkuumuskindlate
metallioksiidide abil on ka soolagla-
suuri voimalik virvida, kuid virvipa-
lett jadab siiski vaeseks ja kahvatuks.
Seetottu on kivikeraamika dekoreerimi-
sel rohk asetunud mitte maalingule,
vaid reljeefi taotlevatele kaunistusvate-
tele nagu modelleerimine, graveerimi-
ne, templid, mida siis eri toonides gla-
suuri abil rohutatakse.

\

Vaatleme niiiid pdgusalt kivikeraa-
mika tootmise ajalugu. Sarnaste oma-
dustega keraamikat osati valmistada
kiill juba Vanas Egiptuses (nn. egipfu-
se portselan), kuid nagu poriselani, nii
ka kivikeraamika siinnikohaks loetakse
Hiinat. Hiina pottsepad joudsid kivike-
raamika tootmiseni umbes 5.-6. saj.
ema., ent sealsetele meistritele oli see
vaid iiheks sammuks portselani leiuta-
mise teel. Tooted kaeti rohelise glasuu-
riga ja saadi nn seladonkeraamika,
mis sai erilise haruldusena varsti ihal-
dusviiirseks ka Euroopas. Seladoniga
koos kiis legend, et miirgiga kokku-
puutes muutuvat roheline viirv kahva-
tumaks, seda omadust osati hinnata
Piirsias ja Tiirgis, hiljem ka Euroopa
iilikute, nditeks Medicide juures.

Teame, et kivikeraamika lootmine
eeldab koigepealt heade omadustega
tooraine olemasolu. Tuntuimad plasti-
lise savi maardlad Euroopas asuvad
Saksamaal Reini joe lihistel — need on
Kéln, Koblenz ja Vallendar. Teistest
savimaardlatest olgu nimetatud veel
Klingenberg Maini dires, Wiesloch
Badenis, Bunzlau Sileesias, Kolditz ja
Hubertusburg Saksamaal, head toorai-
net leidub Baieris. Plastilist savi lei-
dub ka Prantsusmaal, Belgias ja Ing-
lismaal, neiski paikades arenesid Kkivi-
keraamika t6okojad, viidetavasti Sak-
samaa mdojutusel.

Kivikeraamika tootmine Euroopas
sai alguse tdendoliselt Saksamaalt Rei-



ni piirkonnast, kust ka tehnoloogia
koos valmiskaubaga levis mooda Reini
joge Madalmaadesse ja Prantsusmaale.
Sageli kasutataksegi terminit “reinike-
raamika* kogu Saksa kivikeraamika
tihenduses. Saksamaa jdi hiljemgi sel
késitooalal  juhtivale  positsioonile,
mistotiu piirdume siin liihiiilevaatega
just saksa toodangust.

Vanimad kivikeraamikale liheda-
sed tooted Saksamaal ulatuvad 9. sa-
jandisse. See nn varane kivikeraamika
on kdva ja jimedateralise murdepinna-
ga, lihtsate vormidega ja valdavalt
ilma glasuurita. Oma Gitsengu saavutas
saksa kivikeraamika aga 16. sajandil,
mil kogu Euroopas oli suur noudmine
nende rikkalikult kaunistatud esemete
jirele. Vaatleme siinkohal ldhemalt
mdnda tuntumat tootmispiirkonda Sak-
samaal.

Siegburg on reinikeraamika oluli-
semaid ja toenéoliselt ka vanimaid kes-
kusi. Tootmine rajati siin juba viihe-
malt 14. saj. Vanimad Siegburgi noud
on vormitud puhastamata ja tumehal-
list savimassist, mis poletusel sai pu-
naka, pruuni voi ka musta tooni. Too-
teks on glasuurita lihtsavormilised, sa-
ledad, peaaegu silindrilised kannud ja
kruusid lainelise servaga pohjal.

15. saj. 16pus tdiustus tootmine kii-
res tempos, seda nii tehnoloogilises kui
ka kunstilises mottes. Tookojad koon-
dusid viiikese arvu perekondade kiitte,
neist tuntuimad olid Kniitken, Simons,
Flach ja Omian. Tooted olid niiiid he-
ledast, peaaegu valgest massist ja 6hu-
kese virvitu soolaglasuuriga kaetud.
16. sajandil hakati esemeid kaunista-
ma reljeefse dekooriga.

16. saj. Iopul ilmusid uued spet-
siaalselt Siegburgile omased vormid:
eriti korged ollekannud Schnelle ja
pika tilaga kannud Schnabelkanne.
Parimad eksemplarid pirinevad Anno
Kniitgeni téokojast. Tehti ka nn pal-
verindurite pudeleid ja ookullikujulisi
kanne. Kaunistuselemendid on Saksa
renessansile tiilipilised — viinamarja- ja
tammeoksad, medaljonid, vapid, mas-
kid, eluolustikulised, piibli- ja miito-
loogilised stseenid jt.

Kivikeraamika tootmise Siegburgis
katkestas soda. 1632. a. vallutasid
rootslased linna. Pirast seda keraami-
katookojad endisel tasemel enam ei
taastunud. Mdéningaid Siegburgi keraa-
mika vorme matkiti 17. saj. algul Wes-
terwaldi lihedal Hohris. 1822. a. rajas
Peter Lowenick tookoja, kus kopeeriti
Siegburgi 16. saj. toodangut.

Teine suurem reinikeraamika kes-
kus oli KoIln. Ka siin alustati tootmist
juba varakeskajal, mil valdav osa too-
dangust oli glasuurita. Tootmise hari-
punkt oli aastail 1520-1600 - sel pe-
rioodil kaeti esemed pruuni soolagla-
suuriga. Eripdraks olid nn tiigrindud -
esemed, mille halli korpust pesti enne
poletust rauda sisaldava saviga, et saa-
vutada tdhnilist, pruuni ja siigavkollast
pinda. See toodanguliik oli vidga hin-
natud ekspordiartikkel, seda eriti Ing-
lismaal.

+ KélIni pottsepad votsid mitmeski as-
jas eeskuju Siegburgist. Ka siin kohta-
me tavapéraseid dekoorimotiive. Kiill
aga péarineb Kolnist reinikeraamika
tuntumaid vorme, Bellarmine e. Bart-

mannskrug. See on kann habemiku
mehe maskiga kannukaela all, sageli
on maski all veel vapp. Selliseid ndu-
sid tehti 15. sajandist alates ja hiljem
nimetati need kardinal Roberto Bellar-
mino (1542-1621) jirgi bellarmine -
deks. Kardinal oli protestantlikes maa-
des vihatud kui innukas vasturefor-
maator. Bellarmine'sid kopeeriti massi-
liselt 19. sajandil, sealhulgas ka Ing-
lismaal.

Veel iihe Kolnile iseloomuliku too-
danguliigi moodustavad suured iimarad
kannud, mis on kaunistatud juba tut-
fava tamme- vOi viinapuuokstest poi-
minguga. Harvem kohtab koera ja
ookullikujulisi kanne.

16. saj. Iopul viidi pdletusahjud
naabruses olevasse Frechenisse. See
oli Kélni linnavoimude ja pottseppade
vahelise lahkheli tulemus. Kolni
jddnud tookodadest véirib tihelepanu
vaid E. Cremerile kuuluv, mis asutati
18. saj. 16pus ja mis tootis pdhiliselt
religioossetel motiividel pdhineva de-
kooriga anumaid ja vaagnaid.

Aacheni ldhedal asuvas Raerenis
toodeti algul pruuni, hiljem halli soo-
laglasuuriga kivikeraamikat. Esimesed
tooted périnevad 16. saj. algusest ja
nad imiteerivad Kolni tooteid. 1587. a.
peale kasutati halli massi, mis lubas
peenemat modellecringut. Etinevate
vormide hulgast voib mérkida bellar-
mine’sid ja suuri joulise modelleerin-
guga kanne, mis on kaunistatud miito-
loogilisel ja religioossel ainestikul
pohinevate reljeefsete friisidega.

Raereni 17. saj. toodang on tooma-
hukam, kuid tdnapieval vihem hinna-
tud kui varasemad tooted. 18. saj.
tootmine vaibus, toodeti vaid Gllekan-
ne. Ka Raereni keraamikast on tehtud
meisterlikke koopiaid. 1887. a. rajatud
Hubert Schifferi tockojas tehtud imi-
tatsioonid on segiaetavad 16. saj. origi-
naalidega.

Westerwaldi tookojad rajati suhte-
liselt hilja, alles 16. saj. 16pukiimnen-
dil vanadest reinikeraamikakeskustest
tulnud, juba kogenud meistrite poolt,
kes laiendasid oma tegevusviilja. Edu
tuli peagi, kuna uustulnukad tundsid
oma 160d. Kaasa olid voetud vanad
matriitsid, glasuurimisel kasutati koo-
baltit ja mangaani, nii sarnaneb Wes-
terwaldi tookodade toodang dekoorilt
eclkirjeldatutega. 17. saj. sooviti
Euroopa turul hdbehalle ngusid, mis
saavutati redutseeritud pdletusel ja nii
said Westerwaldi toodangus valdavaks
hallist massist esemed, mille rikkalik
plastiline dekoor on siniseks vdi pruu-
nikaslillaks glasuuritud taustal. Kasu-
tusele voeti ka wuusi vorme, neist
niiteks Aumpenid (suured kaanega
joogikannud) said viga populaarseks
ja neid matkiti ka klaasipuhujate
poolt. Westerwald saavutas peagi juh-
tiva koha kivikeraamika tootmises,
seda toendab ka nimi “Kannebicker-
land“, ja siinsed meistrid omakorda
laiendasid tootmist teistes piirkondades
- Elsass-Lotringis, Essenis, Baieris ja

lem-Austrias.

Saksa kivikeraamika levis laialda-
selt kogu Euroopas, seda veeti Skandi-
naaviamaadest kuni Balkanini, kaasa

arvatud muidugi ka Eestisse, mida
tdendavad arvukad arheoloogilised
leiud. Ammendava iilevaate Kivikeraa-
mikaleidudest Tallinnas ja eriti Pirita
kloostris on andnud arheoloog Jaan
Tamm. Tema sonul on leidude hulgas
rohkesti varast (13.-14. saj.) keraami-
kat, mis annab tunnistust sellest, et ki-
vikeraamikat toodeti Saksamaal juba
siis ekspordiks. Suur hulk leidudest
esindab lihtsat igapédevast tarbekeraa-
mikat - kanne, pudelilaadseid anu-
maid, joogitopse. J. Tamm ei iihine
oletusega, et lihtsamat kivikeraamikat
voidi valmistada kohapeal, tuues too-
rainet sisse.

Eestist ei puudu ka hinnalisemate
noude leiud. J. Tamm kirjeldab Pirita
kloostri viiljakaevamistel saadud
bellarmine” e. bartmannskruge ja peab
neid Raereni voi Kdlni toodeteks 16.
saj. keskpaigast.

Pérast 1650. aastaid hakkasid kii-
resti arenema fajansimanufaktuurid.
Kivikeraamikandud kaotasid oma posit-
siooni luksusesemetena ja taandusid
lihtsateks majapidamisriistadeks. Maja-
pidamises oli eriti hinnatud omadus
kivikeraamika happekindlus, mis tegi
ta asendamatuks igat liiki puuviljade
konserveerimisel, mee sdilitamisel,ap-
teegiinventarina. Uus tous kivikeraami-
ka tootmises oli 19. sajandil, kui popu-
laarseks said koopiad vanadest eseme-
test. Tootmisprotsessi industrialiseeri-
mine vdimaldas koopiaid ja retrokujun-
duses tarbendusid toota suurtes tiraaZi-
des rahuldamaks tol perioodil valitse-
nud ndudlust nn vanaaegsete asjade
jirele.

L. Sillart
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SOOME RIIKLIKU KUNSTIMUUSEUMI KONSERVEERIMISTOOKODA
1886-1993 — UUSIM JA MOODSAIM POHJAMAADES

Tookoja ajaloost

1849. a. loodi Soome Kunstiiihing,
mille tegevuse pdhisuunaks oli kunsti-
opetuse ja kunsti edendamine. Koguti
ka kunstiteoseid. Neid kogunes paa-
rikiimne aasta jooksul sel mdiiral, et
need otsustati 1863. a. avalikkusele
vilja panna. Sellest aastast sai alguse
meie muuseumi ajalugu. Kunstiteoseid
aga oli hoitud kohtades, kus need olid
viga saanud, sest hoiutingimused olid
neid kahjustanud. Hooldamist ja kor-
rastamist ei peetud tookord tédhtsaks.
Arvati, et kunstiteosed teenivad pigem
kunstialast koolitust kui
mingit kunstilist véértust,

Alles kogude avamine vaatajatele
andis neile esteetilise véirtuse. Tasapi-
si kogud suurenesid ja sai selgeks, et
titiriruumide  kitsikus  pole  ainus
pohjendus spetsiaalse muuseumihoone
chitamiseks. Ka kunstiteoste seisund
ndudis korralikke ~muuseumiruume.
1880. aastateks oli kunstiteoste seisu-
kord iisna halb ja kunstiiihingu juht-
kond oli korduvalt nii kiilastajatelt kui
ka kontrollijatelt saanud mérkusi nen-
de korrastamisvajaduse kohta.

1880. aastate suurim ettevotmine
oli kunstihoone avamine Helsingis,
kuhu saadi nii kooliruumid kui ka
muuseumipind. Pallas Athena jérgi
hakati hoonet kutsuma Ateneumiks;
selle kolmandale korrusele Mikonkatu
poolsesse osasse rajati kunstimuuseum.
Lihenev iimberkolimine kiirendas teos-
te korrastamist.

Maalikunstnik Thorsten Waener-
bergile tehti ettepanek, kas ta sooviks
hakata kunstiteoseid konserveerima.
Vastanud jaatavalt, sai ta 1886. a.
kuuenidalase dppereisi Saksamaale, et
tutvuda nii muuseumihoonete erivaja-
.dustega kui ka maalide restaureerimi-
sega. Tulnud tagasi Soome, hakkas ta
381 teosest koosnevat kogu korrastama.
Selleks tooks kulus kaks aastat. Kuna
ta valiti edaspidi muuseumi juhatajaks,

esindavad -

jdid ta konservaatorioskused néhtavasti
hiljem kasutamata. Sellest annab tun-
nistust fakt, et kui Waenerberg 1914.
a. pensionile jdi, tousis jédlle pdevakor-
da kunstiteoste seisund. Probleem la-
hendati maalikunstnik Erik O.W.
Ehstromi Viini dukonnamuuseumisse
Oppimasaatmisega. Kui Ehstrom kahe
kuu pédrast Oppereisilt naasis, sai ta
Ateneumis tootamiseks endise inten-
danditoa.

1930. aastatel muutus kunstiteoste
seisukord jdlle halvaks. Oskuste spet-
sialiseerudes oli konserveerimine muu-
tunud kitsamaks erialaks, mida ei saa-
nud omandada maalikunstnike juur-
dedppe korras. 1933. a. voeti esma-
kordselt tdiskohaga t60le konservaator
Johannes Gebhard, kes oli 1931. a.
noore kunstnikuna abistanud taani
konservaatorit Sven Ronnet Ateneumi
kunstikogude korrastamisel. Gebhard
jatkas kahe aasta jooksul Rénne juhti-
misel Gpinguid Kopenhageni Riiklikus
Kunstimuuseumis. Seejérel oli ta val-
mis alustama Ateneumis konservaatori-
na. Gebhard oli muuseumi esimene
niitidisaegse koolitusega konservaator.

1946. a. tuli Ateneumi konserveeri-
mistodkotta maalikunstnik Niilo Suih-
ko. Ta oli sdja Iopust alates tédtanud
konservaator Oskari Niemi juures.
1948. a. jii kogude siilitamine tema
hooleks, sest Gebhard liks tagasi
Rootsi. Niilo Suihko piiiidis arenguga
kaasas kiia nende tagasihoidlike raha-
de abil, mida kontributsiooni maksev
Soome suutis voimaldada. Ala arenes
ja oskused levisid Pohjamaade kollee-
gide hulgas Kkiiresti. 1950. a. loodi
teadmiste vahendamiseks Pohjamaade
Konservaatorite Liit.

Konservaator Suihko eelisteks olid
ind ja leidlikkus. T6os toetus ta eriala-
sele kirjandusele, vottis osa konservaa-
torite kongressidest. Tanu sellele seati
juba 1950. a. muuseumisse iiles esime-
ne ohuniisutaja puitalusel kunstiteoste
sdilitamise tarvis19. 1956. a. hangitud
rontgeniaparaat sai spetsiaalse ruumi
1960. a. Edaspidi kasutas Suihko oma

teadmisi ikoonide ja ikonostaaside pil-
distamiscks. Viiekiimnendate aastate
16pul laskis ta valmistada soojendus-
laua, mis oli varustatud kiilmutus- ja
vaakumseadmetega. Ta huvitus eriti
ultraviolett- ja infrapunases kiirguses
pildistamisest. Ka soojendusspaatli ka-
sutuselevotmine vahaga katmiseks ja
parandamiseks toimus tema ajal. 1971.
aastal haigestus Niilo Suihko raskesti
ja suri 1973. a.

1970. aastatest algas uus ctapp.
Koosseisu tuli juurde konservaator -
vastloodud kohale voeti Outi Sieviinen.
1972. a. kinnitati ta peakonservaato-
riks. Niiiid oli koosseisus peakonser-
vaator, konservaator ja praktikant. Vii-
mane koht oli loodud 1953. See oli
omapirane koolitusviis, kuni riiklik
konservaatorite koolitus hakkas andma
spetsialiste. Vantaa Kisi- ja
Kunsttoostuskool rajati 1984. 30 a.
jooksul said kaheksa kunstikonservaa-
torit muuseumi juures erialase koolitu-
se. Praegugi on see tihtis praktikakoht
konserveerimisala Opilastele. Edaspidi
oli koosseisu muutmine ddrmiselt vaja-
lik, sest suurenes néituste arv. Seetdttu
pidi konserveerimistookoda oma tege-
vuse peardhu suunama eelkonserveeri-
misele, séilitustingimuste uurimisele ja
seadmete hankimisele.

Nouandealane 166 pidi olema riik-
lik, sest enam ei piisanud sellest, kui
muuseumitddtajad oskasid fonde hoida,
eksponaate pakkida ja transportida.
Koolitusse tuli haarata ka néitusi kor-
raldavate organisatsioonide todtajad.
Neile tuli dpetada just dige Ghureziimi
tihtsust kunstiteoste pikaajalisel sdili-
tamisel. Meie muuseumi konservaatorid
pidasid loenguid, korraldasid néitusi,
tegid erialateadmiste levitamiseks dia-
positiivide sarju. See 166 on andnud
tulemusi, sest korrastamist vajavate
todde hulk ei ole vorreldes néitustel
esitatud teoste arvuga suurenenud. Ka
loengud sdilitustingimuste kohta on
andnud tulemusi: meie paljudesse
uutesse voi uuendatud muuseumidesse



on projekteeritud reguleeritay séilitus-
reziim.

Muusemide siilitusreziimiga oli
konserveerimisosakond tutvunud juba
1970. aastatel. Ateneumi hoone restau-
reerimisel ja tulevaste muuseumiruumi-
de projekteerimisel peeti silmas ka kal-
lihinnalistele niitustele kehtestatud
sdilitustingimusi. Esmalt algasid re-
monditodd Sinebrychoffi majas. 1840.
aastatest pirit patriitsiclamusse taheti
paigutada vana vilismaine kunst.
1978. a. I6pul algas Ateneumi muutmi-
ne muuseumihooneks. 1980. aastatel
noudis enim aega Ateneumi kapitaalre-
mondi ja laiendustéode projekteerimine
ning uue korgetasemelise hoidla pro-
jekteerimine, selle sisustamine ja
16puks sinna sissekolimine 1988. a.
Niiiidsest hakati uurima teoste origi-
naalsust. Sellele aitas kaasa koostoo
Helsingi Ulikooli kunstiajaloo kateed-
riga (kaks projekti), uue viirvianaliiii-
simeetodi kasutuselevotmine koostdos
Kiihdytti laboratooriumi Fiiiisikute T.
Tuurnala ja A. Hautojirviga ning
uurimisvahendite paranemine. 1984. a.
peale stimuleeriti ka Kkonservaatorite
koolitust.Kdik uus vormistati Gppema-
terjaliks. Koolitust ei saanud enam
edasi liikata. Nonda siirduski Ateneu-
mi konservaator Tuulikki Kilpinen
1985. a. konservaatoritekooli juhata-
jaks {(a kunstikonserveerimise Gpeta-
jaks. Konserveerimistookoda ei leidnud
tema asemele uut kunstikonservaatorit.
Viimased, kes said koolituse selles
tookojas, olid Maija Santala, kes sai
1982. a. todle Sinebrychoffi muuseu-
misse, ja Kirsti Harva, kes asus 1984.
a. toole Riigi Kunstiteoste Ostutoim-
konna ja Ateneumi konservaatorina.
Uuesti loodi see koht 1988. a. ja selle-
le valiti konserveerimiskooli 1987. a.
Iopetanud Hannele Heporauta.

Juhtimisorganisatsioonides toimu-
nud muutused

Soome Kunstiakadeemia - uus or-
ganisatsioon - loodi iseseisva sihtasu-
tusena; seda toetasid riik, Helsingi
linn ja Soome tihtsamad kunstiorgani-
satsioonid.

1987. a. detsembris  hakkas
todrithm haridusministeeriumi korral-
dusel ette valmistama seadusi riigi
keskkunstimuuseumi loomiseks. Lihtuti
Soome Kunstiakadeemias tegutsevatest
iiksustest [OIlli Valkonen, Soome
Kunstiakadeemia ja Ateneum, Suomen
taideakatemia 50, 1989]. Seadus Riigi
Kunstimuuseumist joustus 1. 09. 1990.
Selle pdhjal on muuseumil tdielik vas-
tutus riikliku muuseumitoé arendami-
sel ja kujutava kunsti rahvuslike tra-
ditsioonide sdilitamisel. Muude iilesan-
nete hulka kuulub ka kujutava kunsti
uurimine, dokumenteerimine  ning
laialdane informatsiooniteenistus. Riigi
Kunstimuuseum on jagatud neljaks
osakonnaks: Ateneum, kuhu kuulub
Soome Rahvusgalerii ja samasse ajape-
rioodi kuuluv vilismaise kunsti kogu,
Kaasaegse Kunsti muuseum, Vilismaa
Kunsti Muuseum Sinebrychoff ning

Kujutava Kunsti Keskarhiiv. Kaiki
muuseumi osakondi teenindavad peda-
googiline-, konserveerimis-, {ild- ja
tehniline tiksus. Korgeim voim on pea-
direktoril, osakonnad to6tavad nende
juhatajate alluvuses. Juhtorganisatsioo-
ni kuulub ka Nouandev Kogu.

Ateneumi hoone rekonstrueerimis-

projekteerimistood

Ateneumi hoone kuulub 19. saj.
16pu Euroopa uusrenessansi ehitiste
hulka. Selle on projekteerinud Soome
arhitekt Theodor Hoijes. Riik andis
Kunstide Maja jaoks krundi mere alt
vabanenud maale. Seetttu tuli hoone
aluspinnast puupostidega tugevdada —
ldbi 6-12- meetrise savikihi kuni liiva-
kihini. Maja on ehitatud kunsti- ja
kunstitodstusmuuseumi ning joonistus-
ja skulptuurikooli vajadusteks. Selle
kunstipalee ruume jagasid algul neli
asutust. Muuseumi jaoks oli reserveeri-
tud kolmanda korruse idatiivas kolm
katuseakendega saali, kuhu koliti ok-
toobris 1888. Oli ilmselge, et maja
muutub mitmele asutusele Kkitsaks.
Seepiirast laiendas Hoijer 1900-1901
hoonet ja Kunstimuuseumile loovutati
peaaegu kogu kolmas korrus.

Ehitus laguneb

Aastad liksid ja hoones olevad
asutused — Ateneumi Kunstimuuseum,
Kunsttoostuskool ja Kunstiakadeemia
kool - jitkasid iisna edukat tegutse-
mist, hoolimata iiha kehvemaks muu-
tuvatest tingimustest. Maja saatuse iile
vaieldi. Halvimal juhul oleks see lam-
mutatud, parima variandi kohaselt
oleks ehitist laiendatud. Ateneumi
kehv olukord ja vanamoodsus (5id
muuseumitddtajatele kaela palju hoolt
ja liigset 166d. Konserveerimisruume ei
saanud laiendada. Kunstiteoste hoidlad
olid kitsad, vanamoodsalt ja kehvasti
varustatud, ehkki sailitustingimused
olid iisna head, sest hoidlad asusid
massiivse hoone keskosas. Olukord
muuseumisaalides oli palju halvem.
Enamik saalidest oli ilma Ghuniiskuse
reguleerimisseadmeteta. Otsese piike-
sekiirguse sisselangemist takistas vaid
akendele kogunenud mustus ja tahm:
seda tungis sisse ka horedatest katuse-
ja kiilgakendest; hoone asub linna koi-
ge saastatumas piirkonnas, raudteejaa-
ma Ebussijaama laheduses.

opuks 1977. a. mais tegi haridus-
ministeerium hoone seisukohalt
tihtsaima ofsuse: maja anti Soome
Kunstiakadeemia sihtasutusele kunsti-
muuseumi ja ndituste korraldamise
jaoks. Juba jdargmise aasta novembris
loodi esimene projekteerimistéoriihm,
kuhu kuulus ka peakonservaator. Hil-
jem liitusid sellega kaks konservaatorit
Outi Sivdinen ja Tuuliki Kilpinen.

Projekteerimistoo algab

Projekteerimise tegi raskeks see, et
ithte 1880. aastate Soome luksushoo-
nesse tuli paigutada niiiidisaegne muu-
seumitehnoloogia. Hoone pidi siilitama
oma arhitektuurilise nio ja samaaeg-
selt mahutama kliima-, valgustus- ja
turvaseadmed. Tuli leida ruumid mitte
ainult kogude ja vahetatavate niituste

ning kunstiteoste hooldamise tarvis,
vaid ka kiilastajate ja uurijate jaoks
(kunstiajaloo ja materjaliuuringuteks),
loengute pidamiseks ja arhiivi tarvis.
Juba projekteerimistoode algul sai
selgeks, et hoonet tuleb laiendada.
Kuna krunt asus keset tdisehitatud lin-
na, siis ainsa vdimaliku lahenduse
pakkus hoone ise. Selleks sai iiks si-
sedu, teine sdilitati skulptuuriduena.

Hoone muutumine

Et projekteerimistooriihma tootule-
mused olid head, seda tunnistab
niilidne korrastatud ja laiendatud Ate-
neumi hoone ise. Teine ja kolmas kor-
rus on ainult muuseumi kasutada. Li-
saks sellele ,on vahetatavate ndituste
jaoks 550 m” pinda. Hoidlate pindala
on 650 m“. Muuseumi juurde kuuluvad
veel esmase t06tluse tookoda, hoolda-
mis- ja pakkimisruumid, raamimis-kul-
damistookoda, kaubalift, fotoruumid,
arhiiv ja kontoriruumid.

Kiilastajate teenindamiseks on lif-
tid, raamatukogu, auditoorium, raama-
tupood, tookoda, lugemissaal. Niifuse-
ruumideks on kogu maj'él 6798 m” ka-
sulikust pinnast 3524 m”.

Maja kultuurivédértuste kaitsmine

Ateneumi hoone ise on 1880. aas-
tate kultuurivddrtus, mille kaitsmist
projekteerimisriihmas jilgis Muuseu-
miameti ehitusajaloo osakond. Projek-
teerimisele eelnes uurimistoo. Professor
Sven E. Pihlajavaara Riigi Tehnilise
Uurimisameti betooni- ja silikaattehni-
ka laboratooriumist uuris Sinebrychoffi
maja seinakonstruktsioonide niiskustin-
gimusi, eriti vee kondenseerumisohu
viltimist talvel. Samas uuriti Ateneumi
konstruktsioone remondile eelneval pe-
rioodil. Uurimuse tulemusena muudeti
niiskusreziimindudeid, nii et niiskuse
suurenemine, millega kaasnes seina-
konstruktsioonide jddtumine ja puust
talaotste bioloogiline lagunemine, ei
ohustaks hoonet.

Kuna Soomes ei olnud 1980. aasta-
te algul konstruktsioonide kaitsmise
alal autoriteeti, tuli spetsialist kutsuda
vilismaalt. Oma r6omuks saime Londo-
ni Rahvusgalerii teadusosakonna juha-
taja Ganry Thomsoni ndusoleku. Ot-
sustati iiksmeelselt, et niiskuseprotsent
voiks kdikuda 40 % RH talvel kuni 55
% RH suvel. Projekteerimisgrupp vii-
bis Oppe-cesmiirgil kdigis huvipakku-
nud Soome muuseumides. Vilismaal
tutvuti algul Madriidi Prado, seejirel
Londoni ja Madalmaade ning IGpuks
Saksamaa muuseumidega. Oppereisi-
delt saadi kinnitust, et tuleks eelistada
katuseaknaid ja lildse loomulikku val-
gustust, Ainult tehiskliimaseadmed ta-
gavad Kkunstiteostele korralikud tingi-
mused, turvasiisteem tuleb projekteeri-
da nii, et sellest oleks kasu, hoidlad
peavad Kkunstiteoste transpordi jaoks
olema kergesti ligipaddsetavad ja sdili-
tusriiulid tugevad ja kergesti liikuvad.

Tehti arvukalt katseid valgustuse ja
ventilatsiooni osas, kontoriruumide ku-
jundamiseks, peatrepi ja niitusesaalide
virvilahenduste leidmiseks.



Mikrokliima

muutuvad niitajad: t° 18 °C + 2°C

RH 50 + 5 %:;

muutumatud nditajad kunstihoid-
las-, pakkimis- ja konserveerimisruu-
mides ning aulas:

talvel t° 20°C + 2° C

RH 40°C + 5%,

suvel t° 20°C = 2°C

RH 40°C - 55 %;

o6hu saastumise piirmiédrad:

viiivel ja limmastik 10 Mg/m,

osoon 2 Mg/m,6huvahetuskoefit-
sent 8,

piisivate osakeste eraldusaste 98 %,

viilisohu osa kogu ohuvahetussiis-
teemis 17 %.

Muuseumisaalide  ohuvahetussiis-
teem toimib jirgmiselt: kasutatud Shk
juhitakse pooningul asuvasse peakanali
rohu iihtlustamisseadmesse, mis on
iihendatud ennistatud kipskaunistuste-
ga laeplaatide taga asuva peapuhuri
kanaliga. Kanal moodustab kogu saali
ulatuses vaevumirgatava 25-50-mm
prao. Kasutatud ohk juhitakse peami-
selt poranda kaudu kolmandale korru-
sele. Selleks sobivad algselt hoone soo-
jendussiisteemi jaoks moeldud valumal-
mist kanalid ja restid. Teisel korrusel
avanevaid vanu valumalmist ventilat-
sioonireste voi nende analooge seinte
alaosas saab kasutada Ghu drajuhtimi-
seks.

Ateneum
ohkkiitet.

Valgustus

Valgustustehnilised lihteandmed:
— kunstliku valguse parim voimalik
neeldumine,
ultraviolettkiirgus alla 75 uW/m,
viirvussoojus 3000-3500 K,
iildine valgustugevus 50-150 lux
rippuvatel pindadel, koigis néituse-
ruumides 300 lux,
valgusvoimsus 35 W/m.

kasutab peamiselt

Kunstlik valgustus.

Valgustid on paigutatud iihtlaste
vahedega piki seinu. Valguse lange-
misnurk on 30, valgustite vahekaugus
1,4-1,6 m. Valgusallikaks on ebasiim-
meetrilise haogniidiga seina poole suu-
natud E27- 150W halogeenlamp.

Uldvalgustus

Esimesel ja teisel korrusel on arhi-
tekt Ola Laiho poolt projekteeritud
iildvalgustus. Kolmanda korruse ruu-
mides on laevalgus, mida arvuti abil
reguleerib juhitav ribikardin, ja neon-
valgustid. Kogu valgustust juhivad
mikroprotsessoritel téotavad seadmed,
need moddavad nii nédituseruumides
kui ka pooningul olevate andurite abil
pievavalguse hulka ja reguleerivad
programmi kohaselt valgustusastet.

Turvasiisteem

Tuletdrjesiisteem:

— chituslikud tulelevikut tdkestavad
meetodid, tulekahju signalisatsioo-
nisiisteem,

— automaatselt sulguvad tulekindlad
uksed,

— maalihoidla
tussiisteem.
Turvasiisteem

— chituslik kaitstus ja materjalivalik,

— ruumide dige paigutus,

— sissetungist teatamise siisteem,

— liikumise kontrollimise siisteem,

spetsiaalne  kustu-

— kaameraga jilgimine,
— turvameeskonna omavaheline si-
desiisteem.

Ateneumil on:

uus elegantne ja kergesti kisitsetav
riputusmehhanism, mis to6tab rédbas-
tel;

maalihoidla liikuvatel seintel toetu-
vad maalid allservaga riiulile, iilevalt
hoiab neid sametine kinnitusrihm;

ruumikas hiidrauliline kaubalift,
mille kandevdime on 2 t ja mootmed 4
x 2 x 3,20 m. Sellega saab sdita ka-
heksale eri korgusele;

kinnisele laadimisduele mahub nor-
maalmddtmetega jirelkiruga veoauto;

eriline pakkimisruum ja hoidla eks-
ponaatide jaoks, kust on oiseiihendus
niitusesaaliga;

seif.

Majas t66tab 24 tundi oopievas ja
365 pideva aastas turva- ja tehniline
jarelevalve.

Graafika ndituseruumides  on
peatihelepanu pooratud sellele, et
kiilastajatel oleks voimalikult mugay
vitriine vaadelda. 50-luksisest valgus-
tatusest hoolimata saadi sobiv valguse-
neeldumise nditaja tinu hajuvale val-
gusallikale.

440 m? konserveerimisruume

Ruumikatel ja histi varustatud
konserveerimisruumidel on tihtis koht
kunstiteoste hooldamisel ja nende uuri-
misel. Need ruumid jidvad Ateneumi
pohjapoolsesse ossa, liksteise kohale
teisest kuni naljanda korruseni. Neid
iihendab keldrini laskuv lift. Teisel
korrusel on 60 m“ suurune restaureeri-
missaal, mille iihes otsas on konser-
vaatorite kontor, teises lift, lakkimistu-
ba ja pimik ning koridor, mis viib pa-
berikonservaatorite 36 m“ suurusesse
togruumi. Kolmandal korrusel asub 90
m” suurune konserveerimissaal, pea-
konservaatorikabinet ja selle vastas
viike kontor ning 32 m“ uurimislabor,
mis on kuulunud Kkonservaatoritele
juba 1914. a. alates. Uurimislaboris
tehakse tehnilisi fotosid ja teoste pin-
nauurimusi, samas asub konserveeri-
miskartoteek. P&6ningukorrusel asub
keemia- ja filﬂzsikalaboraloorium. kus
on kokku 42 m® pinda, biiroo, rontge-
nikabinet ja kemikaalide ladu. Esime-
sel korrusel on pddrlevate alustega pe-
semis- ja hooldamisruum skulptuuride
jaoks.

Kuna ruumid olid algselt mdeldud
kunstnike ateljeedeks, siis oli nende
kitsas ja piklik kuju fassaadi suhtes
digustatud, kuid konserveerimistoode
jaoks on see ebasobiv. Nonda pidi si-
searhitekt tublisti mdtlema, kuidas
ruume iimber muuta. Ka konservaato-
rid ise olid projekteerimistoode jooksul
kogunud vilismaalt nii positiivseid kui
ka negatiivseid niiteid konserveeri-
mistodokodade kohta. Seetdttu tehti meil
kapiuksed klaasist, et asju oleks ker-
gem iiles leida, teise korruse porand
tehti kivist, et vajaduse korral saaks
seda kasutada suurte teoste dubleeri-
misalusena. Sisearhitekt leidis spet-
siaalse lahenduse ka suurte maalide
sédilituskappide projekteerimiseks: iga
maal asub niiiid oma vertikaalses saht-
lis ja on tolmu ning 166kide eest kaits-

tud. Nii sai neid kitsaid ruume kdige
otstarbekamalt kasutada.

Elekter on todlaudade kiilge nii vii-
dud, et igal kiiljel on pistikupesad
seadmete jaoks. Lauapinna jagamiseks
voi selle kahekordistamiseks asuvad
lauad korvuti. Imureid on seinas kokku
kaheksa, kolmanda korruse iga suure
laua kohal on kaks imurit kemikaalide
eemaldamiseks Shust. Tdmbekappe on
kaks. Need on osutunud sobivaks ka
viiikestelt maalidelt laki eemaldamisel.
Ehitustddde kiigus telliti ka vaakum-
lauad, millest iiks on 110x170 cm ja
kohandatud paberikonservaatori vaja-
dusteks, teine suurem - 158x266 cm —
maalide jaoks. Lauvad on projekteeri-
nud ja valmistanud Wieslaw Mitka
Taanist. Paberi konserveerimisruum on
varustatud suurepiirase valguslauaga,
mille projekieeris ja valmistas soomla-
ne Eiri Oy.

Riigi hankida jdid kodumaine
modbel ja seadmed. Valguse kvaliteet
ja vdimsus on konserveerimisel viiga
tihtsad, eriti pimedatel talvekuudel,
mil piiikesevalgust on napilt. Saksa-
maal valmistatud Engelbrecht- restau-
reerimislampe on meil kiimme. Suu-
repiraseid prantsuse Gamain- spet-
siaalvalgusteid (virvisoojus 6500 K)
on kokku seitse: kolm viiksemat ja neli
suuremat. Need asuvad todlaudadel,
mehhaaniliste voi elektriliste, verti-
kaal- vdi horisontaalsuunas liigutata-
vate iilekandeseadmete kiiljes. Toivo
Pohja projekteeris ja valmistas kolm
spelsiaalset seina kiilge kinnitatavat
mehhaanilist molberti, mida nende
suurusest ja kandevoimest hoolimata
on kerge tosta ja alla lasta. Need asu-
vad lakkimistoas, teise korruse pimikus
ning uurimislaboris, kuhu ta projektee-
ris ka vastasseintele kinnitatud, igas
suunas liikuvad valguspuldid, mille
kiiljes on fotografeerimiseks halogeen-
lambid, ultraviolett- ja vaakum-naal-
riumlambid. Stereo- ja spekiraalmik-
roskoope on todkojal mitu tiikki.

Tookoja tulevik

Personalil on karge kvalifikatsioon,
mida hoitakse tasemel koolitusega
kodu- ja vilismaal. Kahanevate raha-
liste vahendite ja rohkete ndituste t5ttu
tuleb saavutada tasakaal kogude ja
niituste korraldamise vahel: kiilastaja-
te soovidele vastu tulles on muuseumid
peardhu pannud néitusicle. Konservee-
rimisel peame siiski tdhtsaks liikuda
oma 166s edasi kunstikogude kaitsmise,
konserveerimise ja eelkdige uurimise
suunas, mis on halbade tingimuste
tottu jddnud tagaplaanile.

1994. a. alates suunatakse tookoja
pohitihelepanu uurimisprojektide teos-
tamisele. Nii loome baasi tookoja aren-
gule. Tahame konserveerimistod viia
samale tasemele, kus me ruumide,
tootajate kvalifikatsiooni ja seadmete
poolest juba oleme.

T. Kilpinen
Télk. E. Jarvoja



UUT KIRJANDUST “KANUTI*
RAAMATUKOGUS

1. Etnograafiamuuseumi aastaraamat
XVI Tallinn, 1959
XVII Tartu, 1960
XIX Tallinn, 1964
XXI Tallinn, 1966
XXII Tallinn, 1967
XXIII Tallinn, 1968
XXIV Tallinn, 1969
XXV Tallinn, 1971
XXVI Tallinn, 1972
XXV Tallinn, 1973
XXVII Tallinn, 1975

2. Eugen von Nottbeck, Wilh. Neumann
Geschiechte und Kunstdenkmiler der Stadt
Reval Reval, 1904

3. Deutschlands, Oesterreich - Un-
garns und der Schwiz Gelehrte, Kiinstler
uggSSchriflsteller in Wort und Bild Leipzig,
1

4. A. Pigler

Barockthemen. Eine Auswahl von Ver-
zeichnissen zur lkonographie des 17. und
18. Jahrhunderts. Band I, 11 Berlin, 1956

5. Restaureringsbilleder. En udstilling
on bevaring og undersogelse af aelder
kunst, 1. september - 18. november 1984.
Maleri.

Statens Museum for Kunst, Kobenhavn

6. E. Vende
Viirimismetalltood Eestis 15.-19. sa-
jandini. Tallinn, 1967

7. JLIO. Anuumc

IMocenenns 9MOXM HEONMTA M PAHHErO
METaJuIa B NMpUyCThe p. IMaitbirn (DcroHc-
kag CCP). Tannmu, 1956

8. Georg Warnecke
Hauptwerke der bildender Kunst. Leip-
zig, 1907

9. Jiiri Selirand

Eestlaste matmiskombed varafeodaalsete
suhete tirkamise perioodil (11.-13. sajand).
Tallinn, 1974.

10. Vana Tallinn IIT (VII)
Tallinn, 1993

11. Chemisch-technifsches Lexikon
Wien und Leipzig, 1921

12. Bildhauer Technik
1984

13. Jillun pdiviinvaloon (Niyttely Vala-
mon luastarissa, 1987)

Joensuu, 1987

14. Eesti Arhitektuur 1.

Tallinn, 1993

15. L. Viiroja
lEg?sgi kunstist ja kunstikdsitusest 19. saj.
Tallinn, 1993

16. Kunstikogumine Eestis 19. sajandil
Tallinn, 1993
J. Keevallik

17. R. Loodus

Kunstielu Eesti linnades 19. saj.

Tallinn, 1993

18. Studia arheologica in memoriam
Harri Moora

Tallinn, 1970

Ig.zDurchbrucharbeilen und Nihspizen
1922

20. Oriano Tassinari Clo.

Il Museo della Tappezzeria nel “Pallaz-
zo di Ravone"

(La rinascita di Villa Spada)

Bologna, 1991

21. Horst Kunze

Geschichte der Buchillustration in
Deutshland Das 15. Jahrhundert

Textband mit 230 zum Teil farbigen
Abbildungen

Leipzig, 1975

ST. CANUTE’S GUILD OF TAL-
LINN AND ITS GUARDIAN SAINT
KNUD LAWARD

) L §) B [ PRt s bR E.Valk-Falk

he article deals with history of St.Canute’s
Guild in Tallinn (1326) and the mythical
fate of its guardian saint Knud Laward. The
skra of the guild (1468-1490) has survived
and it has later been bound in leather by
some book binder in Tallinn (see the photo
on the front cover). The parchment manusc-
ript begins with a beautiful pen-and-ink
drawing, depicting Knud Laward, the guar-
dian saint of the guild. The author of the
article reveals the traditions of the guild, its
history. The official end of the guild was
registered in July 9,1920 by the Tallinn
City Council. Since 1990 the Conservation
Centre “Kanut“ is the “name-bearer® of
Canute.

THE QUINCENTENARY OF PUB-
LISHING “LIBER CHRONICA-
RUM*“ BY HARTMANN SCHEDEL
(extract from diplom work)
.............................................. M.Arpo
“Liber Chronicarum“ by Hartmann Sche-
del, being preserved in the Library of the
Academy of Sciences, has been deteriorated
by mould, generated by drying plants be-
tween the pages of the book. As the binding
was well survived, the author has to choose
methods that enabled to conservate the
sheets of paper without pulling the book.
The introductory chapter of the work gives
a thorough survey of the publications of
world chronicle by A.Koberger and the
story of their birth.

A COPY OF THE PAPAL BULL-
THE GRANTING OF THE ESTO-
NIAN PRESIDENT TO POPE JOHN
BAULELA S oovesseensossssonsavesvors M.Luik
The author of the article introduces the per-
mit of Pope Martius V, dating from 1424,
which gave the permission to establish a
school in Tallinn down-town. The parch-
ment manuscript is well preserved and pro-
vided with lead seal. Making a copy presup-
poses a number of reservations in order to
protect the original from possible deteriora-
tion. The author describes making a lead
copy of the bull and the experience aquired
through this work.

AN OLD PORTFOLIO OF ENGRA-
VINGS IN THE LIBRARY OF THE
ESTONIAN ACADEMY OF SCIEN-
CES e avinn i imaasine S.Kirt
The present publication is an extract from a
diploma work, presented to the examination
committee of the Tallinn Pedagogical Uni-
versity. It makes public an interesting port-
falio, enclosing more than 40 engravings. In
addition old manuscriptal sheets of music
came to light after detaching the supporting
sheets. The author of the article conservated
the engravings, attributes authorship and
protected the sheets with passe-partout’s.

ABOUT STYLISH FURNITURE IN
ESTONEA: ieuisissswsasasss L.Pirtelpoeg
The collection of articles continues publis-
hing the survey about Estonian stylish fur-
niture. The author deals with mahogany
buffets and tables, the favourits of tallin-
ners, the Biedermeier seats in the House of
Nobility in Toompea, the furniture in the
Tartu University. There was an exhibition
“A Chair of Tartu“ in 1968. In addition to
photos the author of the article has organi-
zed the students to draw up the furniture.
The drawings have been handed over to the
Estonian National Museum. An interesting
chapter is dedicated to rebuilding of the as-
sembly hall of the university and the story
of the chair in that hall, about Jacob style
in Russia and Estonia, about late classicism
in our furniture design.

AIR POLLUTERS IN MUSEUMS
................................................ E.Torv
In addition to control of air humidity there
are standards of allowed content of chemical
compounds in the air: SOz, NOz, O3 and
several organic compounds. Besides environ-
mental deterioration the museum deposits
are attacked by the polluters inside the re-
pository: laminated cabinets, finishing mate-
rials of walls and floor, chemicals used by
conservation etc. The arising substances,
mixed with each other and water vapour,
make up compounds that make the deposits
corrode and decompose. The author of the
article examines the present level of air pol-
lution in Tallinn and the deteriorations re-
sulted from that.

FIBRES, SIMPLIER METHODS OF
IDENTIFICATION....cccc0vnnine H.Peets
The choice of the conservation method is up
to percistancy of the abject, nature of the
material (quality of fibre) and technology of
manufacturing (finishing, glueing and colou-
ring matters). By identifying the fibres it is
important to know different methods of as-
certaining-microscopy, tests of combustibility
and solubility, reaction of colouring, IR-
spectroscopy. The author introduces simp-
lier methods of identification, using them
combined, preparing the preparations, com-
paring the fibres, reacting with bases and
acids, distinguishing wool from silk fibres.

ICONOGRAPHY OF SWEDISH RO-
YAL PORTAITS (KARL IX, KARL
X GUSTAY, KARL XI).....P.Ehasalu
The present article is a sequel to “Three
Swedish Royal Portraits Under Conserva-
tion*, published in “Renovatum Anno
1993, and concerns the next three port-
raits of Karl IX, Karl X Gustav and Karl
XI. In addition to iconographical descrip-
tions the author aims at getting a clear idea
of the “secrets of wandering® between the
Great Guild and the Fraternity of Black-
heads, once the biggest collections of pain-
tings in Tallinn. Relying upon account
books, inventory lists and inscriptions on the
paintings the previous owners and likely
authors have been adjusted.



THE RENAISSANCE STYLE IN
BINDING ART AND ITS APPEA-
RANCE IN THE CREATION OF
ESTONIAN MASTERS .E.Valk-Falk
The author gives a briefl survey about taking
into use new ways of decoration in Europe
- Hungary, Flanders, France, Germany
and Sweden; examines using of plate print
and its subject matter. In borders occur
more often the portrait motive, depicting the
heroes of Reformation. Next the works of
Tallinn book binders are abserved-appea-
rance of plate imprints and their subject
matter, the motives of roller patterns and
plates and the monograms found on them
are described more detailly. Behind the mo-
nogram H D is supposed to be the engraver
of the Tallinn mint (Hans Dehn). Using of
plate imprints began in Tallinn only in the
Ist half of the 17th century, after the lever
press was taken into use. A number pf bin-
dings are attributed to three generations of
the Weiss family by the author.

WHAT IS STONE POTTERY?
Hikotnvgias Gibieives O s aipeda L.Sillart
The right choice of methods of restoration
and auxiliary materials begins from identifi-
cation of original material-ascertaining of
technology. The present article is dedicated
to stone pottery, its subdivisions and main
areas of manufacturing. The abundance of
stone pottery is characteristic also to the 13-
14th century archaeological ceramic finds in
Tallinn. As the collections of the Tallinn
Town Museum are reorganized focusing at-
tention on stone pottery is timely.

ART MUSEUM (1886-1993) - THE
NEWEST AND MOST UP-TO-
DATE IN NORDIC COUNT-
RIES...eonasasssscissessassansss .. . T.Kilpinen
The Helsinki art building, naméd after Pal-
las Athena, was established in 1880. Since
1886 it accommodated also the restorer
Thorsten Waenernerg and this is the start of
the professional restoration work that is
being examined throughout decades by the
author of the article. The reconstruction
work of Ateneum building that approached
its finish in 1993 is described more detailly.
There was created an ideal environment for
preserving paintings, a 440 sqm hall for res-
toration. The author introduces those new
principles that were followed by equipping
the department of restoration.

Kiimne Ennistuskoja “Kanut“ teadu-
ri sulest ilmus “MUUSEUMI VARA-
HOIDJA MEELESPEA“ - nouan-
deid algajale varahoidjale, Kollekt-
siondérile ja konservaatorile.

KROONIKA

21.-26. juulini 1993. a. toimus En-
nistuskoja  “Kanut* organiseerimisel
SUVESEMINAR KEEMIK-RESTAU-
RAATORITELE REIGIS (Hiiumaal),
kus korvuti ennistuskoja teaduritega
osalesid keemikud Lea Raichmann ja
Inge Tuvike ERM-st, Harald Knoppke
Schwerini muuseumist, Jurate Senvai-
tiene ja Daina Rogustiene Vilniuse

Restaureerimiskeskusest.
* ¥ %

SUVEAKADEEMIA
GOTEBORGIS

. Juba teist aastat viib Goteborgi
Ulikool liibi paarinddalasi rahvusvahe-
lisi tdienddppekursusi aktuaalsetel tee-
madel isja iilikooli 1opetanud voi 16pe-
tavatele inimestele 9.-25. augustini
1993. a. toimus suveiilikooli raames
Goteborgi Konserveerimisinstituudi or-
ganiseeritud kursus “Ohu saastatus ja
konserveerimine*.

Sellest kursusest dnnestus osa votia
Tartu Ulikooli juures tdotaval keemi-
kul Lindy Piiril ja Ennistuskoja “Ka-
nut* bioloogil Eve Torvil. Finantsili-
selt toetas secjuures kursusi Nordic
Acc)zdemy for Advanced Study (Nor-
Fa).

Kokku osales sellel kursusel neli-
teist inimest: igast Balti riigist kaks,
Pohjamaadest (Taani, Rootsi, Soome)
kuus, iiks bulgaarlanna ja iiks amee-

riklanna. Viimatinimetatud olid ka
lektoriteks.
Nende kursuste eesmirgiks oli

radikida Shusaastatusest ja selle mdjust
kultuuriviirtustele. Valdavalt vaadeldi
saastatuse mdju  ehitusmilestistele,
skulptuuridele, samuti ka muuseumide
sisekeskkonnale.  Pdhiliselt  loimus
Oppetdd loenguvormis ja oli vdga pin-
geline (tavaliselt kestis 166 liihikeste
kohvipausidega kella iiheksast kella
kuueni Shtul). Loengud olid histi il-
lustreeritud diapositiivide ja liitimiku-
tega. Koigile osavdtjaile jagati vilja
kogumik viimastel aastatel ilmunud
erialaste artiklitega ning enamiku
loengute konspektid.

Oppetdd osaks olid ka ekskursioo-
nid Volvo autotehasesse, Goteborgi
Ulikooli keskkonnauurijate vililabori-
tesse ja kohtumine Goteborgi linnava-
litsuse inimestega. Viga huvitav oli
kiilaskdik Goteborgi t60stusmuuseumi
restaureerimislaborisse. Programmis
olid ka laboratoorsed t66d (keemilise
analiitisi laboris), andmetootlus arvu-
til, kodused Kkirjalikud kiisimustele
vastamised ning Iopuvestlus (eksam).

Loengute temaatika oli viga lai ja
filosoofiline. Neid aitasid ldbi viia ar-
hitektid, konservaatorid, echitiste res-
tauraatorid, eriti materjalispetsialistid,
keskkonnauurijad,  linnaplaneerijad,
keskkonnapoliitikud Goteborgi Ulikoo-
list, aga ka Taanist ja Ameerika
Uhendriikidest. Pdhilektor ja kursuste
koordinaator oli Goteborgi Konservee-
rimisinstituudi vanemteadur doktor Re-
gina Mangio, kes isc luges atmosféiri-
keemia loenguid.

Pohitoed, mida
olid:

— keskkonnakaitse on LAHUTA-
MATULT seotud kultuurivédértuste
kaitsega;

— koige parem, kui selleks on juba
riigitasandil ~ (ja  sellest  allpool)
UHTLANE POLIITIKA ja iihtlased
programmid;

— konserveerimis-restaureerimiste-
gevus pole primaarne, sellest olulisem
on luua kultuurivddrtustele diged OP-
TIMAALSED SAILIMISTINGIMUSED
(keskkond);

piititi  rohutada,

— tuleb tingimata UURIDA oma
maa kultuurimilestiste allumist kesk-
konnamdjustustele ja vahetada saadud
informatsiooni teiste maadega;

— alati saab ka IGA UKSIK kon-
servaator, varahoidja, muuseumidirek-
tor midagi dra teha keskkonna paran-
damiseks ja kultuuriviidirtuste séilimi-
seks.

*kk

22.-23. augustil 1993. a. organisee-
ris Tartu Ulikooli Teadusraamatukogu
rahvusvahelise seminari raamatute res-
taureerimise alal, kus “Kanutist* osa-
lesid H.Peets, S.Prass, T.Pollupiiii ja
R.Paas. :

Heskeok

22.-27. augustini 1993. a. toimus
Washingtonis X ICOM Restauraatorite
Komitee triennaal, kus osales fiilisik
T.Ruuben

*okk

7.-9. oktoobrini 1993. a. toimus
Prantsusmaa  Rahvusmuuseumi  ja
Nancy Linnavalitsuse algatusel semi-
nar “KOITEKUNSTI RENESSANSS®,
kus osales ka Tallinna Linnaarhiivi
restauraator Mait Luik

*xkk

25.-29. oktoobrini 1993. a. viidi
Euroopa Liidu algatusel Madriidis 1dbi
kollokvium «Ajalooliste ansamblite lii-
kuvate kultuurimilestiste konserveeri-
mine», mille patroonideks olid Tema
Majesteet Hispaania kuningas ja Ku-
ninganna.

Hispaania kultuuriministeeriumilt
saabus kutse osaleda teoreetilise ette-
kandega Marque's de Lozoya nimelise
rahvakunstitraditsioonide uurimise or-
ganisatsiooni kokkutulekul.

Hkok

6.-9. novembrini 1993. a. toimus
Vilniuses Balti vabariikide, PGhjamaa-
de ja Peterburi restauraatorite konve-
rents,kus 24 ettekande seas kuulati dra
ka kolm ettekannet Ennistuskoja “Ka-
nut® teaduritelt: T.Ruubeni “Analiiiiti-
liste ja fiilisikaliste meetodite kasuta-
misest Jirva-Madise kahekihilise alta-
rimaali uurimisel*, R.Rasti, “Hart-
mann Schedeli “Liber Chroniacrum*
lehtede konserveerimisest koites®,
M.Neidorpi ja H.Peetsi “Kommentaare

eesti  tekstiilivdljapanekule Vilniuse
niitusel“. Samaaegselt avati nditus
restaureeritud  ajaloo- ja  kultuu-

rividrtustest Baltikumis, millel ekspo-
neeriti 248 taiest.

*k*k

5.-10. detsembrini 1993. a. viibisid
STOCKHOLMIS OPPEREISIL Ennis-
tuskoja “Kanut* tekstiilirestauraatorid
Merike Neidorp, Ruth Paas ja Heige
Peets, et saada kogemusi gobeldénide
restaureerimise alal. Kiilastati tekstiili
restaureerimise  todkodasid Rahvus-
muuseumi, Livrustkammari ja Soja-
muuseumi juures.



5.-12. detsembrini 1993. a. toimus
Tallinna_Linna kultuurivalitsuse init-
siatiivil OPPEREIS Rootsisse ja Nor-
rasse poliikroomiarestauraatoritele,
milles osales ka viis restauraatorit En-
nistuskojast “Kanut®,

F K

17. detsembril 1993. a. avati Tar-
bekunstimuuseumis E.Valk-Falki per-

sonaalnditus batikkunstist nahal ja
tekstiilil.
k%
21. detsembril 1993. a. toimus

“Kanuti“ jouludhtu, kus piiiiti taas-
elustada gilditraditsioone.

k%

13. jaanuaril 1994. a. KANU-
TIPAEVA tédhistati eritimbrikuga, mil-
le kujundas graafik Lembit Lohmus.

130 AASTAT
MUUSEUMIUHINGUT

Eestimaa Kirjanduse Uhing rajati
1842. aastal Tallinnas. Muude iirituste
organiseerimise korval tegeleti ka ma-
teriaalsete muinsuste kogumisega.

1856. a. peale asus kogutud varade
konservaatori kohale ajaloolane ja sta-
tistik Paul Jordan, kes on siindinud
1825. a. Tallinnas jurist August Chris-
tian Jordani pojana. 1855-80. a. ope-
tas ta Tallinna giimnaasiumis, t66tas
samaaegselt sekretidrina kubermangu
statistikakomitees ja borsikomitees.

Muuseumi varad asusid esialgu
kolmes kapis, need sisaldasid igasugu-
seid kurioossusi. Varad tidienesid kii-
resti, neljas kapp tditus miintide ja
pidrgamentkésikirjadega.

Muuseumi rajamise mdtet propa-
geeris kohalikus ajalehes “Revalsche
Zeitung® Leopold von Pezold, kes on
hiljem korduvalt meenutanud neid aas-
taid Riia ajalehes “Rigasche Zeitung®
(1875, N: 162/163) “Eine gute
Frucht provinzieller Arbeit“ pealkirja
all kirjutab ta jargmist:

«“...See oli, kui ma ei eksi, novemb-
ris vdi detsembris 1864, kui linna rik-
kalike kaunistustega saali fteisel
cesmiirgil kasutati. Nagu (muuseu-
mi)ithingus (Verein) ette oli nédhtud,
avati Kirjanduse Uhingu (Gesell-
schaft) egiidi all avalikud loengud

hiirradele ja daamidele. Osavott oli
elav, heledasti valgustatud ruumid
tditusid (kuulajatest), iimberringi oli
vaatamiseks vilja pandud palju huvi-
tavat, mis ettekandeid tdiendas. Muu-
seum alustas oma edasist arengut.

Muuseumi foetuseks poleks kerge
olnud kdiki huvituma panna. Uhing
kqosncc koigi iihiskonnaklasside daa-
midest ja hiirradest. Avamisest voitis
osa mitmekesine seltskond ja kordami-
nekuteadmine andis koigile meeldiva
touke soodsaks vastuvStuks. Ettekan-
deile jirgnes piknikulaadse teedhtu,
villjapandud esemete niitus ja muusi-
kaga viirtsitatud vestlus.*

Ka iihes hilisamas viljaandes
(“Schattenrisse aus Revals Vergangen-
heit“, Reval 1898) meenutab L. von

Pezold MUUSEUMIUHINGU (Mu-
seumverein) tegevust ja rohutab daa-
mide initsiatiivi tdhtsust erinevate
iihiskonnaklasside liitmisel: “All-linna
ja Toompea daamid olid kaks erinevat
maailma. Uhiskonnakihtide esindajad,
kes muidu oleksid seisnud lahus, koh-
tusid meeldivalt, sundimatult. Nii
onnestus literaatidel aadelkonda ja
kaupmehi iiksteisele lihendada. Ikaro-
se tiivad ei murdunud, nii lihedale
péikesele ei lennatud®.

Muuseumiiihing kogus raha iiritus-
teks korporatsioonidelt, raelt, gildidelt.
Sissetulekut  andsid  organiseeritud
loengud (L. von Pezold pidas ise 1865.
aasta jaanuaris loengu Raffaelist.
1866/67 toimus kaksteist loengut
kunstiajaloost, 1867/68 keskaja kuns-
tistiilidest jne.). Toimusid koniserdid,
esines pianist Th. Stein jt. Uhingul oli
algaastail 127 liiget, kellelt laeckus
iihingukassasse kokku 391 rbl. (Paul
Jordan “Geschichte der estlindischen
literdirischen Gesellschaft fiir die Zeit
von 1842 — 1892 Reval, 1891).

Muuseumiiihingu idee elavnes iga
uue muuseumi organiseerimise jirel.
Nii kordus see ka Eesti Kunstimuuseu-
mitihingu tegevuseaegu.

Viimane Eesti Muuseumiiihingu
pohikiri, mis vdeti vastu iihingu tdisko-
gul 18. augustil 1989. a. ja kinnitati
ENSV Kultuurikomitee kiskkirjaga nr.
294 17. juulil 1989. aastal, on siitesta-
nud tolleaegsed pohimdtted: kindlusta-
da eesti kultuuri jarjepidevus ja areng,
kaitsta muuseumide huve ja nende
todtajate  kutsehuve  majandusliku,
ideoloogilise ja poliitilise surve eest“.
Kuidas see iihingul on 0&nnestunud,
annavad vastuse kuus jdrgnenud aas-
tat.

Et aga meie kultuurivallas tegutse-
vate inimeste huvi ja poolehoid muu-
seumide vastu ulatub juba eelmisse sa-
jandisse, on meil Gigus ka detsembris

tahistada MUUSEUMIUHINGU 130.

SUNNIPAEVA.,

FHk

29. mirtsil 1994 toimus Riias Bal-
tikumi restauraatorite iihisndituse org-
komitee koosolek, kus otsustati niitus
koos vastavatemaatilise konverentsiga
korraldada 1996. aasta septembris- ok-
toobris Riias. Nditus piihendatakse
konserveerimismeetodite tutvustamisele
restaureerimise erivaldkondades. Mee-
todi rakendamist tutvustatakse mitmel
teosel grupi konservaatorite iihisvilja-
panekuna. Probleem avatakse ulatusli-
kult tekstis lehtedel 4A (inglise kee-
les), mida on vdimalik igal osavétjal
ka omandada, ja fotodokumentatsiooni-
na stendidel. Ilmub virvitriikis kata-
loog, milles on igale vabariigile eralda-
tud 1 poogen (16 1k.) ca” 8 virvifoto-
ga. Kataloogi vahelehel on eksponaati-
de tédielik nimekiri. Méirati vabariikide
eraldusviirvid: Leedu - merevaik, Liti
- rohuroheline, Eesti - sinine. Niituse
libiviimise koht - Liine-Euroopa
Kunsti Muuseum Riias. Ideeprojekt,
kus kirjas autorite kollektiiv ja objek-
tid, mis tulevad eksponeerimisele, ning
viljapaneku pindala (seinal v3i poo-
diumil), projekti teostuse eest vastuta-
ja, kinnitatult asutuse direktori allkir-
{gga. esitada 1. augustiks 1994 “Kanu-
isse*.

22.-26. augustini toimub “Kanuti®
organiseerimisel suveseminar koiteres-
tauraatoritele teemal: “RENESSANSS-
STIIL KOITEKUNSTIS JA SELLE IL-
MINGUD KONSERVEERIMISPROT-
SESSIS“ kuhu on kutsutud osalema
spetsialiste Taanist, Rootsist, Peterbu-
rist, Leedust ja Litist. Korraldajamaad
esindavad ettekannetega Tallinna Lin-
naarhiiv, Rahvusraamatukogu, TA
raamatukogu, TU raamatukogu ja En-
nistuskoda “Kanut®.

Ak

Aastavahetuse tornikellade helin
tahistab viie aasta moodumist het-
kest, kui kirjutati alla meie koja ra-
jamisaktile. Viimases satestati ka
tema juhtimise esimesed piirdaatu-
mid: 01.01.1990 - 01.01.1995. Uue
aastaga algab siis teine periood koja
toodes ja tegemistes. Uue juhi ootel
tditkem koik oma olilambid, et Kui
saabub see oodatud hetk olla valmis
minema koos temaga. Loodan, et
torviku iilesandmise hetkel on meie
koda soe ja valgusrikas, tema pere
sobralik ja terve.

Moodunud viie aasta jooksul on
kasvanud koda ja paisunud pere. Nii
monelegi oli ta vaid tédisikka joudmi-
se paigaks, et siis tiibade sirgudes
tunda nende all kaugete maade tuu-
li. Need aga, kes jdid, leppisid selle
vihesega, tundsid rodomu voimalu-
sest osaleda kultuurivarad ennis-
tusprotsessis.

Viit aastat tdhistavad tuhanded
konserveeritud objektid muuseumide
varamutes ja seitse “Renovatumi“
kogumikku, osalemised rahvusvahe-
listel konverentsidel ja suvesemina-
ridel Reigis. Sdilitagem hédid tradit-
sioone ja tdiustagem neid uutega!

SANCTE KANUET ORA PRO ME!

Suurim siilinud peekritest (asub Tallinna
Linnamuuseumis) on kuulunud Kanuti gildi-
le ja selle on valmistanud kullassepp Balzer
Schlichtekrull (meister 1554-1567).



‘i:'}
%)
£
£
=
=9
|
=
e
=)
=
£
'S
-

s Bl
LR S BN

k' “‘.. s S X 3
' o g o PP

. > a”iﬁxfg‘&, ~$

“KANUT*

ENNISTUSKODA




o= \\ oo q

« L\ :evﬁu

smeectur /e pet nason | e ol

,..,\ rat..mu
vl NI e e mLur\ t

1
m,....‘...ng.\ .\m. i 1
e 1 Cumenne m &fem M \

et e cosninter wyet
~

adcn et

S

v por

mr\.. e M

e aereny o astompr
it ibagin) Suabelcsett 2z & e : Gl e ws S Wy
| R

T A

|
P
s prsferm per Iy o [ \ML- D cwranim
b eaany Deness S ne E:H :r+\-— C mp-ﬁm
i der s ealnadime “smmes S Ao i Sane o el
dian ccnn s Lewdion .,,L, ,J)m,,,. Soepasspnts shain G
Dow posire fl‘--mvr\f newnaly y\\m fradaz oo o Cunints s P

MR ,Jm. e aham meory o ugyie
promnes ~faphne e o Sheea Sffeiansar gty
1 I.m\-ng..l.w va.‘ "7" exhbin “mmn-J\;:

S Il Spluse b

i it 2yl ey s o e . by

e Sl ¢ v, e e ey, o . e
¥ pon e fylime prefins apmus cduanser ¥ t o akaam r.m-l.\l...
\€ (B

e ) (et wpter actedersies

+.«x

ah T“'“ ,.u..\, i ot

b confirm
At e Commee e anme
qu fumﬂ.ﬂ. r e aidant

] el Y T
5 r‘-.», wd oo st itprans | Pl e

ey | ’ 1 i remanaeie cean e Sampuyint aut [ arempree ruu.-,u

e mh SRR W Qe st 1w ‘\F = st (7 awacaie. pomarfirm Dot Qullisen A R T T Nw

o Sgrme:

ey Tfey -

rvinee <o

\

Pk




12 13 45 B 1w o189

 1Europa vber die maf
dera. v hat auch mee
aen Sayal depico.der’
tnach im iacdes heerdi
t allé 30 leb? norndrfhigé
cfoifchen aufigefchicks.
Pottugalice ond Aiac
in crfanntnus des gele

Dem ocadent auff erfar
find fiemdem fechschi
des vherhigigen loffis

yer gedachimia beyseyté
>(Fen vnnd beedmb fFen
ande miz angaigung rwee
begangen hicuor m di’
mdn seien Enee ver
. auch [olche lengerily
T auch e vig nlic

nde vnlnff oit befchwe
fug wmd extlicher maf
. maffen daii auch die

fsugs voafedod) niche

or Contro! Patch
r Lontrot |

atcl ‘_"_ CCarman Kdes Company 1877
Brown  BINck

M

‘Green  Yellow _ Red _ Magenta _ White

fich micht vermiitet d3 fic dre vnfchildigen verfolgen wrirder. vid als

it Tetfcher nanon lautpiecht.darumb roied hieim beften veemyden mach der lenmg danon 3efchraben.

Hellenland

N o
‘fd 1‘,11'{(
Ay i b!_j?f

W0ifchen Wefifaln vnd Saanckenland ligt das Beffenland an pregige aeqent. dic
nacht firecende an Thiirmgen (76 ffer, Dee fiefE difs volcks m? l:%g g:gf‘;u séi;fi? f::':,\ 3:: PSEZ?;,'F{,’
fefordert achuet fich su auffhaltung {olc et piirden vngemafs vind molt% ; : <
€l

et teber e Eleins fi
Jemen eleern gelafien minlich vervoefen dadi can grofs annemende seefireroen.ond fprach bglar!g:::::: :bnl:,:tzxo:

Dernus 3u handlung coffenlicher fachen das er dec chuft mche wiffendt wer.doc

Der gefer. dicer gnc nach fans vaters gednge auflegen hicfe.als offt e fach vo?n:'::g:::wﬁﬁfag: x’;‘r?:bg ‘cﬁ

'g,‘i lf::g :1";‘:1 ;r;)“:;onx::gu; t::,ab c; :[?:2, mm‘: ;:tl.ul gtcfp:sxpm bab. &ls difer fiirfEimn e cloffer giengemn
Il v ctlewten

Daii ¢ vnd der abbr.dex dex reformirung begerss fiasben :nlunggmgl;“m‘ DYRGE abian cifie

einiche fithifchung odee befheming.visd darstr ervoclet er tapffer mafi wnd licbhaber des rechten. bey deman

aberdarnath cebere el
offtm den welden an fEricken hangende gefunden warden do bracht rokh‘: den Wefifaln g:;%n m,«e'm%ﬁg

bebuelt fiealfo m dem glawben. Der gepiauch vii vhimg difs Weftfalifché gerichts das man das baymlich neiit)

3
.

%
g




‘ [llustratsioon artiklile “Koopia

paavstibullast - Eesti presidendi
Kingitus paavst Johannes Paulus II-
le“, originaal ja koopia paavst Mar-
tinus V lubakirjast 1424. a.

‘ Illustratsioon artiklile “500 aastat

Hartmann Schedeli “Liber Chronica-
rum* ilmumisest, leht inkunaablist
(konserveeritult).

RENESSANSS-STIILIS
PILTVAIP 1547. a.

Renessaanss-stiilis piltvaip on
kootud 1547. a. Madalmaades Enghie-
ni linnas ja tellitud spetsiaalselt Tal-
linna raesaali pingikatteks. XVI sajan-
dil olid Briissel ja Enghien peamised
Madalmaade vaibatootmise keskused.
Esimesed teated vaibavalmistamisest
neis linnades périnevad juba XV sa-
jandi algusest. XVI sajandil sai Eng-
hien tuntuks peamiselt verdiiiiride poo-
lest; need on vaibad, kus tumedal vGi
muul neutraalsel pohjal kujutati Tilli,
taimi ning nende vahel iiksikuid figuu-
re. Tavaliselt oli verdiiiiride pohiviiry
lehtede rohkuse tottu roheline. Vaiba-
piltide eeskujuna kasutati kunstniku
valmistatud eskiisi, sageli ka maale jm.

Selle jirgi tehti vaibasuurune virviline 16
kartoon, mille jdrgi teostati kudumist.
Vaibakuduja pidi kartooni kopeerima
tipselt samas suuruses ja virvitoonis.
Piltvaipade kudumisel kasutati peami-
selt piist- ja rohtielgi. Esimesed olid
vanemat tiilipi, nende kasutamisel kan-
ti joonistuse kontuurid soe ja libipaist-
va paberi abil kartoonilt 16imelongade-
le. Kartoon oli niidis ja seda jilgis
kuduja 166 ajal. Rohtielgede puhul
asus kartoon 1dimeldngade all. Kudu-
mine toimus peegelpildis ja 166 tule-
must vaiba Gigel poolel sai ndha alles
parast selle telgedelt mahavotmist.
Kudumiseks kasutati peamiselt vil-
last ja 16imeks linast longa. Longad
viirviti looduslike virvidega. On teada,
et siniste toonide saamiseks kasutati
indigot, punast virvi saadi punavirvi-
ku juurtest. Punase saamiseks kasutati
ka punast sandlipuud, mida Veneetsia
kaudu Indiast, Tseilonilt ja Sumatralt
sisse toodi. Roheliste toonide saamiseks
kasutati rescedat. Maarjajédpeitsi lisa-
misel andis reseeda omakorda sidrun-




kollasc ja rauapeitsi lisamisel oliivkol-
lase tooni. Virvainet saadi ka putu-

iist. Kuivatatud koSenillitididest saadi

rmiinpunast. Kuigi XVI sajandist
peale hakkas Ameerikast tulema uusi
viirvaineid, jiid Madalmaade viirvalid
siiski truuks vanadele ja juba édraproo-
vitud viirvainetele.

Tallinna reasaali kaunistamiseks
tellitud verdiiiiril on kolm viikest Tal-
linna linna vappi (valge rist punasel
taustal) ning vaiba valmistamisaasta
1547. Piltvaibal on kogu ulatuses tai-
mornamentika. Tumedal pdhjal on li-
hedalt iiksteisega lidbi pdimunud suu-
relehelised taimed ning rodomsaviirvili-
sed lilled (voorasemad, maikellukesed,
iirised, nartsissid jt.) Samuti esineb
iiksikuid pooleldi peitunud loomi ja
linde (haigur). Taimemotiive on botaa-
niliselt  kiillaltki  tipselt kujutatud.
Vaipa timbritseb 5 c¢m laiune indigosi-
nine Ziris. Sellesse kootud tihtedest E
ja N ning vapikoilbist koosnev miirgis

endab piltvaiba piritolu.Uldse tellis
Tallinna raad raesaali kaunistamiseks
seitse piltvaipa. Kaks nendest on figu-

raalsed-piibliteemalised ja viis on eri-
nevale mdodtmetega verdiiiirid. Koigi
verdiiiiride laius on 1,1 m, pikkus aga
erinev - 7,7; 7,4; 6,2; 5,6; 4,1 m.

Praeguseks ajaks on pievakorda
tdusnud koikide piltvaipade restauree-
rimine-konserveerimine, kuna aeg |
halvad hoiutingimused on vaipu tuge-
vasti kahjustanud.

Piltvaipade virvid on tugevasti
pleekunud. Oiged erksad toonid on
siilinud vaid vaipade pahemal poolel.
Ulaservad on tugevasti rebenenud.
Vaib oletada, et see on iilesriputamise
tagajirg. Uldiselt on vaibad viga

iardunud. Villane kude ja linane
16im on kohati katkenud. Paiguti esi-
nevad suuremad rebendid ja augud.
Kahte figuraalset piltvaipa mootmetega
8,6x1,4 ja 83x1,4 m on juba varem
restaureeritud. 1965. a. restaureeriti
Ermitaazis vaipa “Saalomoni soit Gii-
honi allika ddrde®. Piltvaip liimiti ja-
hukliistriga kahekihilisele tiillile. Sel-
lise menetluse tulemusena muutus vaip
iigaks. Selline konserveerimismeetod
ci digusta ennast edasise siilimise ta-

gamiseks. Pievakorras on piltvaiba
timberkonserveerimine.

Teist figuraalset piltvaipa “Saalo-
mon oma pruuti vastu votlmas ning
Saalomon kohut mdistmas* restaureeri-
ti Tallinna Linnamuuseumis 1985. a.
seoses NSVL-Belgia kultuuripidevadega
Genlis, kus vaipa cksponeeriti «Reno-
vatum ANNO 1988».

Piltvaibad on aegade viltel olnud
hinnaliseks kunstivaraks, mida erakor-
ralisematel puhkudel eksponeeriti nii
Tallinnas kui ka véljaspool seda.

Koik seitse ligi 450 aastat vana
rackoja piltvaipa omavad viga suurt
ajaloolist ning kultuurivddrtust. Praegu
Tallinna Linnamuuseumis sdilitatavad
vaibad on haruldased renessansskunsti
nilited Eestis. Nende cdasise séilimise
tagamiseks vajavad piltvaibad nouele-
kohast konserveerimist ja hoiutingimu-
si.

Pikem artikkel “Tallinna raesaali
pildivaibad* (autor Urve Mankin) on
ilmunud kogumikus “Vana Tallinn*
HICVID, mis on viilja antud 1993. a.




KERAAMIKALEID
MAJAST

Mida teeb tavaline inimene, kui
talle ndidatakse suurt hulka miirdu-
nud noukilde? Toenioliselt osutab
lahimale priigikastile. Mida teevad sa-
mas olukorras arheoloog, muuseu-
mitddtaja, restauraator? Kirjeldavad
leiukoha, uurivad fragmentide dekoori,
kuju, materjali, proovivad kilde tervi-
kuks kokku scada, mis dige sageli,
vihemall osaliselt Gnnestubki. Sel
kombel on muuseumide kogud tiiene-
nud arvukate esemetega, mis annavad
asjahuvilistel voimaluse tdiustada pilti
ldinud aegade elustiilist ja tavadest.

Suurt osa Tallinna arheoloogiliste
kaevamiste  ja restaureerimistoode
leivainesest sailitatakse Tallinna Lin-
namuuseumis, leiste hulgas ka mitut
karbitdit keraamika- ja Kklaasikilde,
mis leiti Lai tn. 29 asuva nn Huecki
maja uurimistoodel.

Esmapilgul kiillaltki kaootilisena
ndiv kildudekogum dratas Ennistuskoja
“Kanut* keraamikarestauraatorites
professionaalset huvi, mille tulemusena
on Linnamuuscumil lootust lisada oma
keraamikakollektsiooni nii mdnigi uus
XVII ja XIX sajandi ese.

Lai tn. 29 kinnistut, nii ehitus- kui
ka kultuurilooliselt iiht Tallinna huvi-
pakkuvamat arhitektuurikompleksi, on
pohjalikult  uurinud kunstiajaloolane
Helmi Uprus. Ilmestamaks iilaltoodud

HUECKI

fotosid, anname siinkohal liihiiilevaate
selle keraamikaleiu ajaloolisest taus-
tast, refereerides VRV arhiivis asuvat
H. Upruse vurimust “Keskaegse elamu
— Lai tn. 29 - hoone ehitusajalooline
iilevaade Tallinn,1971.

Konesolevad leiud, umbes kolm
ambritdit kilde, leiti 1967. a. suvel,
kui peahoone lddnckiiljel asuval duel
kaevati mitut surfi. Need sattusid ku-
nagi majast viljuva édravoolukanali al-
gusesse. Kanal algas omaaegsete maja-
pidamisruumide poole pealt ja viiljus
oueviravast tinavale. Purunenud ndud
heideti ilmselt koogist voi selle kdrval
asuvast klosetist kanalisse, kuhu nad
olid alles jdédnud.

Leidude hulgas oli arvukalt klaas-
noude - veini- ja rohupudelite,
Iohnadlipudelite, viina-, veini- ja teek-
laaside — kilde. Valdav osa klaasilei-
dudest kuulub XVIII sajandisse ja
XIX sajandi algusesse. Suur osa leide
on signeeritud, enamus neist ndib piri-
nevat XVIII sajandi Rootsi ja Soome
manufaktuuridest, iiksikud esemed on
toodud Inglismaalt. Leidub graveeritud
ja Idigatud klaasi ja ka kahevirvilist
boomi klaasi. Kohalikest klaasimanu-
faktuuridest on esindatud Lehtse, kuid
huvipakkuvaimad on kindlasti Hiiu-
maa Hiiti klaasimanufaktuuri XVII sa-
jandi tooted.

Keraamikaleiud mahuvad samuti
XVIII ja XIX sajandisse. Rohkesti on

saksa ja inglise portselani, sealhulgas

iiks Meisseni portselanimanufaktuuri
mérgiga nn sibulmustriga alustass.
Mirgi jirgi otsustades on see pirit
1774-1815. a. vahemikust.

Majapidamises on kasutatud ka
Prantsuse kuulsaima portselanimanu-
faktuuri “Sevres* nousid 1753-1800.
aastaist. Voimalik, et need on isegi
Gauthier” t66d.

Moned “E&C* mirgiga esemed
kuuluvad arvatavasti austria portselani
hulka. Neist iiks kannab Chodau ma-
nufaktuurile sarnast mérki.

Rohkesti leidub Vene piritoluga
portselani kilde, sealhulgas ka Kuznet-
sovi ja Peterburis asunud Kornilovi
manufaktuuri tooteid.

Leiti ka hiinapirase dekooriga
portselani fragmente. H. Uprus oletab,
et ka need voivad olla kas saksa voi
hollandi XVIII sajandi tooted, mil oli
suurmood imiteerida hiina keraamikat.

Inglise keraamika néideteks on
mitu terastriikiga alustassi. Markide
jargi on tuvastatavad kolm kuulsat
Inglise manufaktuuri: Longport-Daven-
port Staffordshires, Mountain ja tun-
tuim — Wedgwood.

Nende  keraamikaleidude hulgast
toob H. Uprus erilise huvi objektina
esile moned peaaegu kadudeta fajanss-
taldrikud ja kahe palmiksangaga tiri-
nataolised noud, mille puhul ta oletab,
et tegemist voiks olla kohalike meistrite




16ddega. Kaht tiilipi taldrikud on liht-
sa sinise servadekooriga, mis iihtedel
moodustub laiast vorkornamendiribast
viillisserval ja teistel meandri-liheda-
sest ornamendist. Nn tirinad kannavad
koldel voi pliidil kasutamise jilgi,
moned neist on tugevasti pdlenud.
Anumaid on mitmes suuruses ja lu-
mepruunist kuni helekollase ja beezi
mitmevirvilise glasuurini.

Kes siis olid need hoone valdajad,
kelle elustiili juurde kuulusid *“Sevres*
portselan ja boomi klaas? Libi sajan-
dite kuulusid kinnistut moodustavad,
aegade jooksul iimber chitatud ja
uuendatud hooned Tallinna joukatele
ja lugupeetud perekondadele. Tallinna
vanimate Kinnisturaamatute jéirgi sai
krundil asetsenud maja omanikuks
1393. a. rachiirra Gerd van der Beke.
Ta oli iiks nimekamaid ja jdukamaid
mehi linnas, kes pdlvnes Vestfaalist
sisserdnnanud linnakodanikest.

Kuna iilalkirjeldatud leidudest va-
nimad voib paigutada alles XVII sa-
jandisse, astume iile vahepealsete sa-
jandite ja jouame aastasse 1683, mil
Liiiibekist ~ sisseriinnanud  kaubasell
Hueck maja omanikuks sai. Hueckide
perekonna valdusesse jii see kinnistu
kuni baltisakslaste viiljariindeni Eestist
1939. a.

Hueckid muutusid peagi iiheks
Tallinna mojukamaks perekonnaks.
Suguvdsas on olnud joukaid kaupmehi

ja reedereid, raehiirrasid, juriste, arste
ja teadlasi, kellest mitmed on jitnud
oma jilje Eesti kultuurilukku. Nad on
olnud Tartu Ulikooli oppejoud, Opeta-
tud Eesti Seltsi aktiivsed litkmed, aga
eriti mérkimisviirselt tegutsenud
pollumajanduse ala.

Perekonna  positsioon  tugevnes
1723. a., kui Peeter I Tallinnat kiilas-
tades sadamast linna ratsutamiseks va-
lis just Adam Johann Huecki hobuse.
Seda peeti erakordseks tunnustuseks.
Sealtpeale sekkusid Hueckid nii linna
diplomaatilistesse kui ka esindusiiles-
annelesse, nad ei kuulunud enam mitte
kaupmeeskonna, vaid ka raehirrade
hulka. Seda mojukuse tdusu kroonis
aadlitiitel von, mis omistati Hueckile
1729. a. Hiljemgi on selle perekonna
liilkmetele korduvalt Vene aadlimeda-
leid antud. Ka on nad tsaaride eri
acgade kiilastusretkedel alati vastuvot-
jate esireas seisnud.

Perekonna positsioon kajastus ka
nende alustiilis. Majades on aegade
jooksul tehtud mitmeid kordi remonti
ja iimberchitusi. 1687. a. chitati ba-
rokne ouemaja, pirast Peeter I kiilas-
lust rajati Gue arvel iluaed. 1692. a.
kaeti suure saali seinad luksuslike
nahktapeetidega, samasse perioodi
kuuluvad ka vestibiiiili talalae maalin-
gud. Majas on olnud vihemalt kaks
plafoonimaali. Teise korruse nurgatoa
maali “Europe roov* teemal on H.

Uprus dateerinud XVIII sajandissc;
maal on tinapievani sdilinud. Teine
maal I korruse nurgatoas on hivinud.
Miirkimisvdidrne on ka vestibiiiilis asu-
nud portreedegalerii. Veel 1856. a. oli

majas kaheksa erinevast perioodist
kahhelahju. Kui lisame sellele loetelu-
le veel maalitud aknad ja luksusliku
moobli, millest moned esemed on sa-
muti sdilinud, siis nideme, et koik see
kujutas endast uut kvaliteeti ja Huecki
maja lihenes pigem Toompeal pirast
1684, a. suurt tulekahju rajatud aad-
lielamutele kui all-linna tavapirastele
kaupmehemajadele.

Huecki m oli korgema seltskon-
na kohtumispaigaks, seega linna kuns-
ti- ja kultuurielu koondaj: Siin elas
omanikena, liiirilistena voi kiilalistena
pidevalt nimekaid isikuid. Nimetada
voib A. von Kotzebue'd, Tallinna as-
jaarmastajate leatri asufajat, kes elas
siin koos oma perega 1789. a. peale.
XIX ja XX sajandil anti majas klaveri-
ja kunstitunde, korraldati muusika- ja
lauludhtuid, Guemajas to6tas laenuraa-
matukogu.

Restauraatorite 160 iilalkirjeldatud
leiu juures on alles algamas, kuid juba
esialgse vaatluse tulemusena voib luba-
da, et pirast kildude puhastamist
onnestub viis-kuus eset enam-vihem
tervikuks kokku seada, nende hulgas
eespoolmainitud sinise servadekooriga
taldrikud ja vihemalt iiks tirin.




MANUSKRIPT “NIEDERGERICHTSPROTOKOLLE IN
KRIMINALSACHEN"

Tallinna Linnaarhiiv (F: 230, n. |, 5.-.321 Aa 44b

Renessanss-stiilis kdide, Kklappraamat, mille koiteajaloolased liigitavad
kettpiste- ja pikkpistekoidete gruppi (Ketlenstich- und Langsticheinbinde;
chain-stitch and long-stitch bindings). Koide on rihma ja pandla (puudub)
abil suletav, teostatud pimetriikkiehnikas vasika-taimparknahale. Kdite iiheks
dekoorielemendiks on plaaltjiljend Saksa-Rooma riigi keisri Carolus V poolfi-
guuriga soéoris, milles tekst: “CAROLVS V + ROMA + IMP + SEMPER +
AVGGUST + ETAT + SVE + 154/6“. Tekstis esinev daatum paigutab Koile
16. sajandisse, teda kasutati Tallinna Magistraadi poolt 1606-1657. aastail.
Lisaks plaatjiljendile on dekooriks kasutatud ornamentaalseid rattajéiljendeid
ja kaht ruudu-(1avi) ja rombikujulist (arhitektuur) iiksiktemplit. Poognad on
ommeldud kolmele nahkrihmale aktpistes.

MANUSKRIPT "SCHRAGEN DER ST. CANUTI GILDE"

Tallinna Linnaarhiiv F; 190, n,1,s.-11.46

Rokokoo-stiilis koide 1764. a. pirgamentkisikirjale (1468-1490), kusjuures
timberkoitmise kiigus on raamatuplokki uuesti IGigatud ja loikeservad on kullatud,
mistoitu on kaotsi ldinud raamatuploki algformaal, Koide on valmistatud vasika-
taimparknahast, on kasulatud kiisikuldamistehnikat (oletatay meister J. Boldl, kelle-
le voib omistada ka samade rocaile-mustriraudadega musterdatud koite “MEISTER
BUCH DES EHRBAREN AMTS DER BUCHBINDER IN REVALL ANNO 1766*).
Raamatut kaunistab mitmeviirviline sulejoonis Pitha Knud Lawardist, ‘Kanuti Gildi
kaitsepiihakust.



