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Foto 15. Jarva-Madise kiriku endine altarimaal.
.!_iirvamaa muuseum. Teadur - T. Ruuben, konservaator -
U. Veski.

F"‘oto 16. Jarva-Madise kiriku endine altarimaal.
Ulemaalingu kompositsioon - s, Ristiloodu”, originaal -
,sUlestousmine’”,
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SAATEKS
Kaante  vahele on saanud Statsionaaris - restaureerimiskeskuse Aastatepikkune on olnud metoo-

artiklitekogumik  Renovatum anno

maalide konserveerimissaalis - olid aga

diline abi, mida ldkitavad kirja teel

1993”, jdrjekorras juba kuues. Kuus | alusraamidel viljas kolm Rootsi | endine Lundi Kultuuriajaloo Muuseumi
pole ju suur arv, kuid nii noorele ja | kuningaportreed -  .Kuninganna | restaureerimisosakonna juhataja Fred

viikesearvulisele kollektiivile on see
hea niitaja. Igaiiks, kes on oma mdtteid
vorminud kirjasdnaks teab, et see
eeldab siisteemikindlat t66d arhiivides,

Kristiina”, . Kuningas Karl X Gustay”
ja .Kuninganna Ulrika Eleonora” -
igatks oma ajaloo, saatuse ja
sdilivusomapiraga. Et need ulatuslikud

R. Allik ja keemiaprofessor Kalju
Kéaérik Stockholmist, professor doktor
Janos A. Szirmai Oosterbeckist, Harald
Knoéppke Schwerinist. Saadu sisaldab

metoodilisi katsetusi ja praktilist t66d, | restaureerimisiilesanded ndudsid ka uut | mahukaid  fotokogumikke  konser-
nduab loobumist puhkusest, juhuslikest | lihenemist ja uute konserveerimisvotete | veeritud  tdodest,  publikatsioone,

roomudest ja juhututvustest. Kuid
kontaktid, mis on tehtud kindla
valikuga ja sooviga end tdiendada ja
olla ka teistele kasulik, pole asjatud.

Eelmise suve viimastel soojadel
pievadel kogunes tosin konservaatorit
Hiiumaale (Reigisse), et iiheskoos
radkida tO6st, elust ja inimestest.
Arutelu aineks oli paljude rahvaste
kisitookunsti ja kirjasdna séilitamise
ilks vanemaid materjale - nahk
(pirgament), tema kaunistus-, kasutus-
ja sailitamisviisid. Matteid vahetasid ja
oma slaidiprogramme demonstreerisid:
Imola Simon, Judit B-Perjés, Lazlo
Torma Budapestist, Helena Euksela ja
Nmar Joudvald Helsinkist, Grazina
Dremaite ja Dalia Jokynaite Vilniusest,
samuti Eesti restauraatorid.

rakendamist, kutsusime t6id juhendama
Stockholmi Rahvusmuuseumi peakon-
servaatori - Agneta  Sandstomi.
Restaureerimismaterjalide ostu toetas
Zonta2 Stockholmist.

Oppimis- ja taiendusydimalusi
otsisime ka naabermaade korgkoolide
juures. Meie fiilisik Tannar Ruuben sai
toetust Avatud Eesti Fondilt, et
tdiendada end Taanis Kunstiakadeemia
restaureerimisosakonna juures, Marek
Press  teeb  sisseastumiseksameid
Goteborgi  Ulikooli  restaureerimis-
osakonda. Nende piirgimiste toetuseks
médras ka Eesti Teaduslik Selts Rootsis
oma liikkme. Taanis clava Vello Helki
nimelise stipendiumi. See rddmustav
teade joudis ,Kanutisse” Tartu Ulikooli
aastapéeva kiinnisel.

restaureerimiskemikaale jm. .Kanuti”
raamatukogu on rikastunud unikaalsete
kunstiajaloo- ja restaureerimisalaste
viljaannetega. Erudeeritud kolleegide
nduanded rikastavad ka meie teadmisi,
andes vOimaluse neid praktilises t66s
rakendada.

Kogumiku ilmumise ajaks on juba
teoks saanud keemik-restauraatorite
kokkutulek Reigis. Kutse kokkutulekule
said mitme naabermaa keemikud, kes
on oma tegevuse sidunud
restaurecrimisega. Loodetavasti austab
kokkutulekut oma osavdtuga ka
Goteborgi tilikooli keemiaprofessor Stig
Aleby.

Igapéevast iihtlast t66riitmi 16huvad
ootamatud avariid. nii nagu see juhtus
linnaarhiivis (veeavariis said kannatada
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raamatud) voi Eesti Ajaloomuuseumis
(tekstiilihoidla avarii). Konservaatorite
rohkus Tallinnas ja kiire reageerimine
Kanuti” appihiiiidele hoidis &ra
halvima. Objektide kiire kuivatamine ja
mitteveekindlate vérvide kinnistamine
voimaldas kahjustused miinimumini
viia,

Et ka Ennistuskoja ,Kanut”
kollektiivi kimbutasid ildised kasvu-
raskused (bensiininappus, amortisee-
runud autopark), konserveeriti ajaloo-
ja kultuuriviartusi esmalt neile, kes ise
initsiatiivi iiles niidates eksponaadid
restaureerimiskeskusse t6id (Rakvere,
Narva, Hiiumaa ja  Saaremaa

Collection of articles "Renovatum
Anno 1993" has reached between
covers is the sixth in a row. Six is not a
big number but it is quite good result

for our young and not numerous

collective. Everyone who has shaped
ones thoughts into written word knows
that this requires systematic research
work in  archives,  methodical
experimentation and practical work,
requires giving up planned vacation,
occasionl  pleasures and  casual
acquitances.

In hot days of the previous summer a
dozen of conservators got together at
Hiiumaa (Reigi) to talk over work, life
and people. The topic of the discussion
was one of the oldest materials of
handicraft of many nations and retainer
of written word - the leather
(parchment), ways of decorating, using
and preserving ‘it. Among those who
interchanged their views and showed
slide programmes were Imola Simon,
Judit B-Perjes, Lazlo Torma from
Budapest, Helena Euksela and Ilmar
Joudvald from Helsinki, Grazina
Dremaite and Dalia Jokynaite from
Vilnius, also conservators from Estonia.

In our stationary - the conservating
room of paintings of the conservation
centre there were tightened on
stretchers three Swedish royal portraits
- the Queen Kristina, the King Karl X
Gustav and the Queen Ulrika Eleanora,
each of them having own history, fate
and peculiarities of preservability. As
these vast conservating tasks demanded
also new approach and using of new
conservation methods we asked Agneta
Sandstrém, the chief conservator of the
Stockholm National Museum to
supervise the work. Zonta2 from
Stockholm  sponsored buying of
materials for conservating.

We have been looking for
possibilities to study and advance our
training at the universities of

muuseumid). Uue  okonoomsema
mikrobussi muretsemine véimaldab
taas teenindada = ka  kaugemaid
muuseume ja kultuuriobjekte,
Ennistuskoja ,,Kanut” maine rahvus-
vahelises ulatuses kasvab, see ulatub
Helsingist Reykjavikini. Me vdtame
vastu iiksikkiilastajaid ja Oppeeks-
kursioone pdhjamaade restaureerimis-
keskustest. Oleme  praktikabaasiks
paljudele konservaatoritele, nende seas
kahele Vantaan Kisi- ja Kunsti-
téénduskooli diplomandile,
Restaureerimistegevus ei toetu ainult
teoreetilistele teadmistele ja osavatele
Kitele. Koostéds Tartu  Ulikooli

INTRODUCTION

neighbouring countries. The Open
Estonia Foundation enabled our
physicist Tannar Ruuben to improve his
training at the restoration department
of the Academy of Arts in Denmark,
Marek Press is taking matriculation
examinations at the Gothenburg
University, to study restoration. The
Estonian Scientific Society in Sweden
has appointed the scholarship of their
member Vello Helk to support their
aspirations. This pleasurable message
reached "Kanut" just before the
anniversary of the Tartu University.

For years we have got methodic aid
that has been sent by Fred R. Allik, the
former head of the restoration
department of the Lund Museum of
Cultural History, chemistry professor
Kalju Kadrik from Stockholm, Prof. Dr.
Janos A. Szirmai from Qosterbeek,
Harald Knoppke from Schwerin. The
parcels contain bulky photo collections
about renovated works, publications,
chemicals for restoration work etc. The
unique publications of art history and
restoration have enriched the library of
"Kanut". Suggestions from erudite
colleagues have given the opportunity
to enrich also our knowledge and to use
them in practical work.

When this publication will be out of
press, a meeting of chemists-restorers
will have taken place at Reigi,
Hiiumaa. Invitations to take part in the
event have been sent to several
chemists in neighbouring countries who
have connected their activities with
restoration work., Stig Aleby, the
chemistry professor of the Goteborg
University, is expected to honour the
meeting with his participation.

Now and then the steady daily rythm
of work is interrupted by accidents, as it
happened at the Town Archive where
the water breakdown damaged books,
or at the Estonian History Museum
(accident in textile collection). The

eksperimentaalttokojaga nuputame iiha
uusi instrumente. mis rikastavad
konserveerimismetoodikat ja annavad
paremaid tulemusi komplitseeritud
kahjustuste puhul (elektrilise
eelsoojendusega kisipress, vaakumlaud
graafika, maalide ja politkkroomia
to6tlemiseks).  Eesti  ajaloo- ja
kunstiviirtuste konserveerimisel (teiste
seas ka erakollektsiondéridele) piitiame
professionaalset abi osutada
tulevikuski.

Endel Valk-Falk,
Ennistuskoja ,,Kanut” direktor

worst was avoided due to great number
of conservators in Tallinn and their
rapid reaction upon calling for help of
"Kanut". Immediate drying up of the
objects and fastening of the not-
waterproof colours enabled to minimize
the deterioration.

As the general developmental
difficulties of the Estonian Republic
touched also "Kanut" (shortage of
petrol, worn out cars) the relics of
history and culture were conservated
mainly for those customers who could
transport their exhibits to the centre
themselves (the Museums of Rakvere,
Narva, Hiiuma, Saaremaa). Obtaining
of a new more saving station wagon
enables to continue serving cultural
objects and customers in more distant
museums, The name of "Kanut" is
becoming internationally known. We
receive single visitors as well as
students' excursions from conservation
centres of Nordic countries. We are
offering the possibility to practice for
many conservators, among them two
graduate students from the Vantaa
Institute of Art and Craft, department
of conservation.

The restoration activities are not
based only on theoretic knowledge and
skillful hands. In co-operation with
experimental workshop of the Tartu
University we invent new devices that
enrich conservation methods and give
better results in case of complicated
deterioration (preheated electric hand
press, vacuum table for (treating
paintings, graphic drawings and
polychromia). We try to keep assisting
professional aid in restoration and
conservation of the cultural and
historical values of Estonia (also the
private collectors are welcome).

Endel Valk-Falk,
director of the Estonian Conservation
Centre "Kanut"




Juba ammu elab inimene iseenese
kujundatud keskkonnas. Puutumatu
loodus, natura, on saanud
samasuguseks mottekujundiks nagu
Eedeni aed voi Kuldajastu. Oma
ihulikud elupdevad veedame endi
tahtmist ja suutmist mooda tehtud
kultuurikeskkonnas, tdpsemini
keskkonnas, mis on kujunenud ja
kujuneb natura ja cultura koostoimel.
Inimtegevuse otsenc voi kaudne mdju
ulatub juba teiste planeetide ja teiste
galaktikatenigi, nagu ka geneetiliste
struktuuride varjatud siigavustesse.

Samas on loodusel siiski omadus
tsiikliliselt uuendada oma
puutumatust vahepealsete loomulike
hukkude ja muundumiste kaudu, olgu
siis igal kevadel voi raskemini
hoomatavate pikkade perioodide
kaupa. Lootkem, et ndnda jadb ka
kultuuri sekkumiste kiuste, seda
enam, et niid on oma eksisamme
kahetsev kultuurgi otsimas

From time immemorial human
being has lived in surroundings
created by himself. Virgin nature,
natura, has become a fancy like the
Garden of Eden or the Golden Age.
We spend our temporal lifetime in
the cultural environment created
according to our will and abilities,
more exactly, in the environment,
which has been and will be formed in
co-effect of natura and cultura.
Direct and indirect influence of
human activities has already reached
other planets, galaxies and also
concealed profundity of genetic
structures.

Yet it is inherent in nature to
renew cyclically its untouchability
through natural perishing and
transmutation, every spring or hardly
perceived longer periods. Let us hope
that it will remain so in spite of
interference of culture, the more so as
the culture regretting its mistakes is
seeking ways on its side to help the
nature back into its rails.

TERVITUSEKS
omapoolseid  vOimalusi  loodust
ro6passe tagasi aidata.

Kultuur ise aga on Kkas

poordumatult hdviv voi siis kuhjuv.
Miski jargnev ei asenda midagi
eelnevat, vaid lisandub sellele. Sona
saab lihaks, kultuur kui vaimsus
kehastub  suurtes ja  viikestes
esemetes, koiges selles, ,mida koi
s66b ja rooste rikub”. Seal, kus taime
voi looma pidevus kandub 14bi aja
edasi seemnete pimeda instinktiga,
peab inimene jérjest teadliku ndu ja
jouga asja juures olema, kui ta ei taha
lasta oma kitet66d pdrmu variseda.
Kerge see ei ole, kuid tasuks saame
oma silmaga ndha ja kdega katsuda,
kes me Gieti oleme olnud ja mis teid
pidi tanaseni tulnud.

Konelus sidilitamise ja muutmise,
sdilimise ja muutumise, taastamise ja
unustamise vahel kestab iihtejirge,
nii kaua kui kestab kultuur ja
inimene (mis on iiks ja seesama). See

GREETING
The culture itself is either
unrecoverably perishing or

accumulating. Anything posterior can_

not replace the anterior but will only
be added to it. A word becomes flesh,
culture as mental attitude becomes
embodied in big and small things, in
things that "is eaten by moth and
damaged by rust". Where the
continuity of a plant or an animal is
carried on by blind instinct of seeds
man must continuously have art and
part in preserving its work if he does
not want it be mouldered away. It is
not easy but in reward we can see
with our own eyes and touch with our
own hands who have we actually
been and which ways we have come
to the present day.

The debate between preserving and
changing, being preserved and being
changed, restoring and forgetting
continues. [t continues as long as
there will be culture and human
being (what is actually the same
thing). This is a dialogue between

on kultuuri kahekdne loodusega ja ka
kultuusi  sisekdone iseendas ja
iseendaga. Esemete ja rajatiste
hoidmine ja taastamine, koik see
kaasakiskuv maailm - p&himdtetest
toovoteteni -, mis leiab kajastust
kdesolevas raamatus, nditusel ja
konverentsil, - see on iiks konekas
osa sellest kestvast kdnelusest.
Tervitan Eesti poolt Balti riikide
restauraatorite Vilniuse
kokkutulekut, tdnan naabermaid
aastakiimnetepikkuse koostoo eest ja
soovin edu tegevuse laienemisele
P6hjamaade Noukogu egiidi all!

Paul-Eeri Rummo
Eesti Vabariigi
kultuuri- ja haridusminister

25, aprillil 1993
Tallinnas

culture and nature and also an
internal speech of culture inside it
and with itself Preserving and
restoring of things and erections, all
the ravishing world - from principles
to methods of work - that will be
echoed in the present edition, at
exhibition and conference - it is an
articulate part of this debate.

On behalf of Estonia I greet the
Vilnius gathering of the conservators
of the Baltic states, I thank our
neighbouring countries for long-
lasting co-operation and wish you
success in expanding your activities
under the aegis of the Nordic
Council!

Paul-Eerik Rummo
Minister of Culture and Education
of the Republic of Estonia

April 25, 1993
Tallinn




KONSERVEERIMISEETIKA

(H. Jederzejewska . Ethics in conservation” Stockholm 1976, 17 p.) Télge inglise keclest.

Eetika on konserveerimisel darmiselt
t4htis nii praktilises kui ka filosoofilises
plaanis. Sellest on palju raigitud ja
kirjutatud, kuid puudub ikka veel
iileiildine interpretatsioon. Mis on
eetika? Mis on selle eesmirk? Mida see
hélmab? Mis selle alla kuulub? Kuidas
see toimib konserveerimistegevuses?

Need on kiisimused, mis tulevad
enne lahendada kui formuleeritakse
konkreetsed eetikaprintsiibid. Taolist
metoodilist  iilevaadet pole varem
tehtud. Kiesoleva kirjutise eesmargiks
on selgitada veidi konserveerimiseetika
printsiipe  ja seda, kuidas neid
rakendada praktilises ja teoreetilises
plaanis, Muidugi on voimatu haarata
koike selles vallas. Pealegi on sama
autori sulest juba varem ilmunud kaks
vastava sisuga t66d.

EETIKA

Eetika juhib inimeste kéitumist
teiste inimeste ja asjade suhtes.
Sonaraamatus mirgib sona .eetika”
teadust moraalist, moraaliprintsiipe,
aga ka suhtlemisreegleid. Eetika ¢i ole
veel kditumisseadustik, ta vaatleb kdike

toimuvat moraalsest aspektist, kui
inimkonna sotsiaalse kiitumise 1abi
kujunenut.

Konserveerimise juures on eetilised
_printsiibid pdhiliselt seotud ajafaktoriga
ja samuti objekti t66tlemisviisidega.
Varem on konserveerimiseetika
pohimdtieid esitatud arheoloogide ja
arhitektuuriuurijate  jaoks teoses
.Venice Chart”. Eetikaprintsiibid on
avaldatud teostes .,Standarts of practice
and professional relationships for
conservators” ja ,,Code of ethics for art
conservators”.

On see piisav? Kas see hdlmab
koike, mida vaja? Vastuse leiame siis,
kui tunneme iksikasjaliselt kaiki
tegureid.

OBIJEKT

Konserveerimine on otseselt seotud
esemetega, mis parinevad minevikust ja
omavad kunstilist, tehnilist, ajaloolist,
teaduslikku, emotsionaalset voi muud
vaartust. Need esemed voivad olla
erinevad: eri mddtmete, vanuse,
tdhtsuse, sdilimisastmega, kuid neil on

harilikult iiks ihine joon - nad
sisaldavad  informatsiooni  ajaloo,
inimkonna arengu kohta. Nende

esemete varieeruvus ja samuti nendega
seotud probleemid on viga laialdased.
Nimetatud esemete mirkimiseks on
kirjanduses kasutatud mitmesuguseid
termineid: sdile, muistis, monument,
vana objekt, antiikobjekt, ajalooline

objekt, kultuurimalestis.

Meie triikises mérgib termin objekt
igat liiki objekte, mis pirinevad
ldihemast voi kaugemast minevikust.
Selleks vaib olla fragment, koguteos voi
viga viike, iilemaailmse vdi kohaliku
tdhtsusega. Kkunstilise v&i tehnilise
vaartusega, iikskaik millisest
materjalist ese.

Arvestamata  objekti  spetsiifilist
védrtust, parinevad nad  koik
minevikust, on minevikutdendid ja on
voetavad kui mineviku dokumendid.
Ent dokumentidena peavad nad olema
autentsed. Koopiaid v6i replitke voib
ménel juhul esineda, ent see pole enam
dokument, ainult informatsiooniallikas.
Siitpeale algabki konserveerimiseetika.

Objekti dokumentaalsus ja autentsus
on tegelikult vdga vastuolulised
méisted. Meic kohus on kaitsta objekti
kogu tema dokumentaalsuses, tema
tihtsuses jargnevate pdlvkondade jaoks.
Kuid mida ja kuidas kaitsta?

Interpretatsiooni vdimalused on siin
vordlemisi laiad. Iga objektil puhul v&ib
leida rohkem kui iithe dokumentaalse
védrtuse. See voib olla vormiline voi
kompositsioonilist laadi, peituda aines
endas voi ka tihenduses nagu ta oli
originaalkujul vdi nagu ta on praegu.
On igat laadi materiaalseid védrtusi,
kuid see voib olla ka mittemateriaalne
filosoofiline.  Sageli on  vdimatu
sdilitada koiki neid toendeid ja midagi
tuleb ohverdada, et sdilitada teist osa.
Olulisim on, et valides moéne
konsereveerimismeetodi, tuleb niipalju
kui voimalik hoiduda hévitamast
ajaloolisi tdendeid. Kui seda pole
voimalik teha, tuleb otsustada, mida
sdilitada, mis on eriti tdhtis, Peab
arvestama objekti ennast. Kdike pole
voimalik sdilitada. Diskrimineeriv valik
on hidavajalik. Ent millel see
baseerub? Kindlasti on ebaeetiline
otsustada selle iile koheselt, tundmata
faktide tagapGhja.

INTERPRETATSIOON

Otsustuste puhul on hédavajalik
tdpselt teada, mida see objekt esindab.
Tostatub probleem interpretatsioonist.
mis defineerib, iildistab ja loob kogutud
faktide ja informatsiooni pdhjal
iildpildi. ~ Vastavalt prevalveerivale
arvamusele peab interpretatsiooni
koostama teoreetik (kunstnik,
kunstiajaloolane, arheoloog), kes annab
praktikust  restauraatorile  juhised.
Noénda saab ka miiiirsepp disaini osas
juhised arhitektilt. Kuid pole midagi
vadramat, kui arvamus, et ithel on aju
ja teisel kaded.

Tegelikult on kogu konserveerimis-

166 pidev interpreteerimine, mis juhib
otsustusi ja t66 kidiku. Konservaator
peab pidevalt teadlik olema sellest.
mida ta avastab. mis juhtub objektiga
igal jargneval ajahetkel. Nii ta méjutab
kindlasti  suurel maidral  objekti
interpretatsiooni. Kolmas interpretatsi-
ooniosa leitakse analiitikalaboris, sest
monedel juhtudel pole konservaator
kompetentne  labi  viima  objekt
laboratoorseid uuringuid.

Nii et objekti interpretatsioon peab
baseceruma kolme erineva spetsialisti
arvamusel: teoreetiku, kes pohiliselt
midrab, mis valdkonda objekt kuulub,
konservaatori ja laboritd6taja omal.
Ainult sellise interpreteerimise korral
on 16pptulemus piisavalt objektiivne.

Iga objekti puhul peabki
interpretatsiooniprotsess algama
teoreetikust ja laborist. Kui selgub. et
jargmises staadiumis on vaja objekt

konserveerida, siis lisandub
konservaatori osa. Pirast
konserveerimist tuleb koik saadud

materjalid summeerida. Tulemus séltub
erinevate interpretatsioonide tasemest

ja ka sellestt kuidas erinevad
spetsialistid on omavahel
kontakteerunud.  Secjuures  laieneb
eetiliste problecmide valdkond
paratamatult.

Interpretatsioon  peabs pdhinema

objekti autentsetel omadustel. Kui me
tahame objekti siilitada jareltulevatele
polvedele toelise dokumendina. peame
hoolitsema originaalmaterjali sdilimise
cest. See, mil madral seda materjali

konserveerimisoperatsioonide  kdigus
sdilitatakse,  soltub  vdga  palju
interpretatsioonist. osaliselt ka

konservaatori toost.
Jadb veel iiks teistlaadi probleem:

millal objekti respektiga kohtlema
hakata? Kas enne vOI  pdrast
interpreteerimist? Korrekine vastus

oleks et enne. kuid sageli juhtub. et
vana objekt on hooletusse jaetud kuni
iihel pdeval keegi avastab, et see on
adrmiselt viartuslik objekt ja et sclle
juures on juba midagi muudetud. Eriti
Just antiiksete objektidega vaib juhtuda,
et neid pole diskreetselt koheldud.

Interpretatsioon peab olema
objektiivne ja toeparane. Ta on seda,
kui interpretatsiooni toetavad

adekvaatselt kirjapandud illustreeritud
faktid (dokumentatsioon).

KONSERVEERIMINE JA
SAILITAMINE

Objekti meie kdsutuses olemine
holmab kaht erinevat perioodi: aktiivse
tootlemise perioodi (konserveerimist,
restaureerimist), mis on suhteliselt
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lihike ajavahemik ja palju pikemat
perioodi, mil objekt on meie hoole all.
Meie kohus on objekti hoida
muutumatutes tingimustes. Seetdttu ei
loo mitte ainult konservaator eetilisi
printsiipe, vaid ka koik teised isikud,
kes samal vo6i monel teisel ajal
mojutavad otseselt voi kaudselt objekti
olukorda. Seega eetilised probleemid
laienevad teistelegi. Miks peaks ainult

konservaator moraalselt vastutama?
Vastutust ~ peaksid  jagama  ka
kuraatorid. muuseumidirektorid,

omanikud, kaupmehed jne. Tegelikult
laienebki  konserveerimiseetika  ka
siilitamiseetikaks, mis haarab juba koik
vanade objektidega seotud probleemid.
kuigi koige keerukam neist on siiski

konserveerimisaeg so aktiivse
tootlemise  periood, mil esinevad
pohiraskused ja on vajalik
dokumenteerimine.

Selle kiigus midagi eemaldatakse,
midagi lisatakse ja midagi muudetakse.
Tulemusena saavad moned ajaloolise
péritoluga toendid kahjustatud,
muudetud, hivitatud. Voib ka juhtuda,
et 196 kiigus lisatakse objektile uut
materjali voi kasutatakse meetodit, mis
pole objektile ohtlik mitte kohe vaid
alles mdne aja parast. Voib esineda eri

arvamusi, vasturdakivusi kasutatqd
materjalide ja meetodite vairtuste ja
puuduste hindamisel. Samuti on

erinevaid teid sama objekti rahuldavaks
tootlemiseks. Kuid peamine printsiip on
sama - objekti mitte kahjustada.

Ebadige tootlemine vaib lithendada
objekti eluiga voi vihendada tema
dokumentaalset vadrtust. Teatud kahju
voivad teha wuued materjalid, mis
kahjustavad objekti mehhaaniliselt voi
tekitavad selles keemilisi voi fitiisikalisi
muutusi. See voib juhtuda igal ajal
tookojas, laboris voi vdljaspool.

Kahju vaib olla ka mittemateriaalne,
objekti filosoofilist védrtust muutev.
Seda voib  juhtuda aktiivsel
konserveerimisperioodil, kui
konservaatori kied on tood tdis ja ta
tugevdab, muudab originaal seisundit
voi  vilimust, parandab, tiidab,
rekonstrueerib, maalib jne. Nonda vaib
edaspidi objekti valesti moista, valesti

késitleda, saada vale ettekujutuse
mineviku looja ideest.
Paljudel juhtudel hivitab

konservaator objekti oma parimate
kavatsustega, sest ta lihtsalt ei hinda
piisavalt kriitiliselt oma t66d ja
voimalusi, Konserveerimine on arenev
ala, selle meetodid, vahendid ja
suhtumine muutuvad pidevalt.
Problemaatilistel juhtudel tuleb
kasutada labori abi ja objekti seisundit
regulaarsete intervallide Jjdrel
kontrollida.

ULDISED EETIKAPROBLEEMID

Siinkohal vdib summeerida koéik
selle, mis eespool oOeldud. Peamine
eetiline printsiip on see, et objekti ei
tohi kahjustada. Eetiline ei pea olema
iiksnes konserveerimine ja sdilitamine.
Kahju voib siindida ka néitustel,
hoidlates, transportimisel. Kahju vdivad
teha ka objekti kohta kogutud andmed,
kui neid vidralt analiiisitakse., kui ei
dokumenteerita, kui saadut véidralt
interpreteeritakse.

Interpretatsioon peab baseeruma vaid
originaalmaterjalil ja -dokumentatsi-
oonil. Arvamused objekti  kohta
pirinevad erinevatest valdkondadest
(kunsti, ajaloo, tehnika, emotsionaalsest
valdkonnast), sest objekti hindavad
erincvad  spetsialistid  (kunstnikud,
keemikud, tehnoloogid, arheoloogid,
ajaloolased) Naiiteks esineb metallidel
metallide paatina, maalide puhul on
tegu vana lakiga. Ka arhitektuuri vallas
vBivad sageli tekkida eri seisukohad.
Ent peamine eetiline printsiip on
arvestada originaalainet ja objekti
dokumentaalsust toestavaid omadusi.

On juhtumeid, kus vana ehitis ei saa
edasi piisida kuna tas pole peaaegu
iildse autentset materjali, tal on ainult
ainult ~modned  ajaloolised  vdi
emotsionaalsed véartused. Sel juhul on
eetiline muuta originaali paremaks, kui
selle asemel lasta lennata“fantaasial ja
spekulatsioonil. Rekonstruktsioon oli
digustatud Varssavi Kuningliku lossi
puhul, mis eksisteeris 1939. aastani, ent
oleks tdiesti moeldamatu Babiiloni
puhul (kdib jutt, et see on tarvis uuesti
iiles chitada).

Voib kiisida, kui eetiline on seda
liiki tegevus. Sama voib kiisida ka
viiksemate esemete puhul (tekstiil,
arheoloogilised leiud, seinamaalid,
elevandiluu), juhul kui suurem objekt
on rekonsrueeritud vidikeste fragmen-
tide jargi. Eetikaprobleem on ka see,
kui kaugele voib sellise tegevuscga
minna. Peamine printsiip, mida peab
jargima, on’ arvestada kuultuuril ja
tunda koige vastu respekti.

Teine oluline eetiline printsiip, mida
iildiselt tunnustatakse, on protsesside
pooratavus. Teoreetiliselt on see viga
arusaadav printsiip ja seisneb selles, et
eri tingimustel liidetud osasid on
voimalik eemaldada ilma pdhiobjektile
kahju tekitamata. Seda printsiipi tuleb
rakendada nii palju kui vdéimalik, ent
monikord tuleb tast loobuda. Pealegi on
objekti puhastamine alati po6rdumatu
tegevus.

Kdoik eetika printsiibid on alati
omavahel tihedalt seotud ja igaiihe
puhul on oluline objekti hea korrasolek.

EETIKA KONKREETSEL ALAL

Nagu juba Geldud, puudutab eetika
isikuid, nende suhtumist ja vastustust,
ja mitte ainult konserveerimisperioodil,
vaid iildse objektiga tegeldes. Pohilised
eetilised printsiibid jadvad koigi jaoks
samaks, ent  toimingud, mida
klassifitseeritakse kui ebaeetilisi, voivad
erialati olla erinevad.

PRAKTILINE KONSERVEERIMINE,
KONSERVAATOR

1. Konservaator peab omama
kvalifikatsiooni sel t6oalal, mida ta
teostab. Ta ei tohi todtada alal, kus tal
pole kogemusi.

2. Konservaatorit, kes on spetsiali-

secerunud iihele alale, ei tohi
automaatselt  pidada teise ala
spetsialistiks. Pérast pikaaegset

praktikat iihel alal, kandes alateadlikult
samu kategooriaid ja mdtlemist iile

teistele  objektidele, voib tekitada
fataalset kahju.
3. Konservaator peab olema

voimeline mitte ainult suutma té6delda,
vaid ka interpreteerida objekti omadusi,
mida ta mirkab, ja teadma, kuidas
objekti kisitseda. Ta voib konsulteerida
ckspertidega, kui ta ménda probleemi ¢i
sunda interpreteerida. Ent kui esineb
ohtralt selliseid probleeme, siis pole
restauraatoril lihtsalt digust seda objekti

toodelda. Maalirestauraator ei ole
kindlasti v0imeline interpreteerima
tekstiili voi arheoloogilisi leidusid.

kivirestauraatorile on tundmatu paberi
konserveerimise spetsiifika jne.

4. Kindlasti pole &ige hinnata
konservaatori  taset selle  objekti
vidrtuse jargi, mida ta t6otleb. Kui
Gelda, et keegi on suur konservaator,
sest ta konserveeris hiljuti Rubensi
maali siis on see ainult reklaamitrikk.
Tahtis ei ole mitte, mida restauraator
tegi, vaid kuidas ta seda tegi. Ta vois ju
Rubensi dra rikkuda,

5. On selge, et tunnistus voi diplom
ei ole teadmiste ja oskuste garantii. On
hidavajalik kogu elu Oppida, lugeda,
olla kontaktis spetsialistidega. Ent
sageli juhtub, et konservaator toetub
ainult informatsioonile ja kogemustele.
mis ta on saanud oma varasemate t6ode
kéigus.

6. Osa konservaatoreid pole
huvitatud teiste nouandeist, ehkki on
ise asjatundmatud. Vohiklikkus on
halbade konservaatorite andestamatu
viga. Teadmiste puudumine ei vabasta
vastutusest.

7. Mitte ainult vohiklikkus vaid ka
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kergekdelisus hoolimatus voivad olla
kahjulikud. Niiteks kahtlaste,
kiisitavate, mittepiisavalt kontrollitud
meelodite ja materjalide kasutamine.

8. Konservaatori suhtumine objekti
peab alati olema respekteeriv, hooliv ja
objekti véartust hindav. Tehtud t66
maht vdib olla vdiksem, ent see peab
alati olema korge kvaliteediga.

9. Kindlasti on taunitav asjaolu kui
esmase konserveerimiseetika on vilja
vahetanud raha, kui (66koda voi
ettevote poorab tiahelepanu vaid 166
kogusele. See on ohtlik objektile ja
samuti konservaatorite personalile.

10.On  halb kui tootatakse
ebakorrektselt vOi tehakse midagi
mittevajalikku (hooletus, hoolimatus,
liigne kiirustamine). Kuid samuti on
cbaeetiline, kui midagi, mis vajalik,
jdetakse tegemata.

11. Sageli tahavad konservaatorid
demonstreerida oma kiie osavust
(ndidata konstruktsioone voi asendada
osasid) See voib olla silmale viga
Sokeeriv. Tegelikult sellisel juhul pole
restauraatori kded leidnud “paremat
viimistlemisviisi.

12. Peakonservaator vastutab otseselt
mitte ainult t66 tehnilisi kiilje, vaid ka
korrektse interpretatsiooni eest. See
tihendab, et ta vastutab personali 160
eest ja ka teiste alade spetsialistide
hinnangu eest. Ta ei pea otseslt
vastutama teiste  ckspertide
konsultantide arvamuste kvaliteedi eest,
ent ta peab neid oskama hinnata ja
rakendada.

13. Peamine eetiline printsiip on
seotud uute materjalide  turule
ilmumisega.  Siin on  kriitiline
suhtumine kindlasti vajalik: valik peab
baseeruma testidel, mille viivad 14bi
konserveerimislaborid, mitte tootjad.
Kuid kriitiline suhtumine on vajalik ka
vanade traditsiooniliste meetodite ja
materjalide kasutamise eel.

14. Uuringud, iileskirjutused,
dokumentatsioon, illustratsioonid
peavad olema vastavuses tdeliste
vajaduste ja restauraatori
ambitsioonidega. On hea omada head
dokumentatsiooni. kuid aja- ja rahakulu
pole konserveerimiseks vajalikud. Ja
veel - dokumentatsiooni koostamine
pole restauraatori reklaami kampaania.

15. Deklareerimine, et objekt on
seisundis, kus teda pole voimalik
sdilitada, pole tegelikult objekti
seisundi hinnang, vaid see niitab
restauraatori ebakompententsust.

16. Keemia, fiilisika ja bioloogia on
viga spetsiifilised alad; igasugused

lithikursused ja loengud ei valmista veel
ette spetsialiste, kui nad on varem
oppinud midagi muud, niiteks
humanitaaraineid (kunstnikud,
kunstiajaloolased, arheoloogid) Nad
jddvad ikkagi rohkem vo&i vihem
teadvateks amatoorideks. Sellest peab
olema teadlik ja mitte votma endale
toid viljaspool oma
kompententsusetasandit.

17. Konservaator ei tohi varjata oma
meetodeid, vaatlustulemusi. ‘Ta peab
jagama oma tcadmisi objekti seisundi
kohta teistega.

Need loetletud printsiibid v5ib kokku
votta konservaatori kitmne kdsuna.

DEKALOOG

1. Tunne oma vdimeid ja dra vita

endale toid, milleks sul pole
kvalifikatsiooni.

2. Kohtle kéiki objekte iithesuguse
respektiga.

3. Tee voimalikult vihe ja

voimalikult histi.

4. Vohiklikkus ei
t66d.

5. Séilita alati kriitiline suhutmine
oma téosse.

6. Respekteeri objekti dokumentaal-
seid vaértusi. :

7. Pea objekti tihtsamks kui oma
isikut.

8. Jitka pidevalt oma Opinguid ja
enda arendamist.

9.Pea meeles, et mitte objekti
viértus, vaid sinu 166 demonstreerib su
restauraatorivoimeid.

10, Ole tundlik ja reageeri alati, kui
objektiga hakkab midagi halba
juhtuma.

vabanda halba

OPETAMINE, OPPIMINE,
INSTITUTSIOONID, OPETAJAD,
OPILASED

Pole kahtlust, et iiks tdhtsamaid
Opetamisiilesandeid on  tulevasele
restauraatorile edasi anda eetilise
suhtumise pohimétted. Oppida ja
ennast profesionaalselt tidiendada saab
ja tuleb kogu elu, ent eetika printsiibid
tuleb omandada alguses, nii et head
tavad muutuksid pisivaks. Kui
iiliopilane alustab halbade harjumus-
tega, siis on temaga hiljem raske
midagi dra teha.

Opetajate kaader, kes omab head
professionaalset kvalifikatsiooni, peab
olema ka heade pedagoogiliste ja
psiihholoogiliste oskustega. Kuid kdige

tdtsam on, et nad ise kiituks eetiliselt
laitmatult, mis annaks iilidpilastele
head eeskuju.

teamine ja staZeerimine. Kui
sageli on selle iile akadeemilisel
tasemel vaieldud. Kéik liihikursused on
védga ohtlikud, sest nad voivad anda
vddra ettekujutuse antud alast, seda
ainult pinnapealselt puudutada.

Hoolimata kursuse vdi programmi
iseloomust, on iilidpilastes vaja
arendada kriitilist suhtumist kaigesse.
sealhulgas enda toosse. Samuti peab
neid Opetama kirjandusega tegelema,
mirkmeid ja kokkuvétteid tegema. Ent
alati tuleb arvestada ka seda, et
raamatud ja publikatsioonid
viljendavad selle aja taset mil nad
kirjutati. Iga ala areneb pidevalt ja
seetdttu voib osa informatsioonist olla
juba vananenud.

Tuleks laiendada eetilist vastustust
(sdilitamiseetikat), ja selle vaimus
opetada ka kunstiajaloolasi, museolooge
ja teisi spetsialiste.

ADMINISTRATIIVPERSONAL
DIREKTORID

Eetika piirid on laiad. Ebacetiliseks
ei loeta mitte ainult seda, kui
konservaator votab endale (66, milleks
tal pole piisavalt kvalifikatsiooni,
ebaeetilised on ka need inimesed, kes
usaldavad 166 ebakompententsele voi
mitteusaldusvairsele inimesele voi ei
ndita iles mitte mingisugust huvi
objekti edasise kidekdigu vastu.

Eetiline on see, kui iga isik vastutab
objekti eest, mis on antud tema hoole
alla (kuraatorid, muuseumidirektorid,
inspektorid, igat liiki hoolduspersonal.
eraisikud, kaupmehed, vaimulikud).

Koikidele ametikohtadele tuleb
esitada kandidaadid. Kandidaatide
valikul tuleb lihtuda nende
ametioskustest, ectikast, aga mitte
sellest, millisel kohal nad varem on
tootanud ja kes neid on soovitanud.
Vale inimese valimine on samuli
ebaeetiline. Valida tuleb mitte ainult
UNESCO  ekperdid ja ICOM'
kordinaatorid, vaid ka lihisad
muuseumitédlised. Nendegi ebaeetiline
kiitumine v3ib objekte kahjustada.

Moraalset vastutust objektide
sdilimise eest ei pea tundma mitte

ainult  restauraator, vaid  kogu
administratiivne personal. kelle
iilesandeks on luua parimad tingimused
objektide eksponeerimiscks ja

sailitamiseks ning konserveerimislabori
to0ks.




PUBLIKATSIOONID AUTORID
KIRJASTAJAD
Kultuurivdirtuste  kaitse  soltub
suurel médral viljaantavate
instruktsioonide ja publikatsioonide
tasemest. See pudutab just erialast
oppekirjandust, mida valdavalt
tolgitakse. Teaduslikud ja tehnilised
publikatsioonid peavad olema hésti
arusaadavas keeles. Ent kahjuks on

nende tase ebaiihtlane.

Ebaeetiline on  publikatsioonide
kaudu levitada informatsiooni, mis on
vadr, vigane vOi ainult autorit
reklaamiv.  Autor peab moraalselt
vastutama selle eest, mida ta kirjutab.
Ent vastutama peavad ka need, kes
paljundavad ja  levitavad  vaar
informatsiooni. See printsiip pole siiani
veel piisavat rakendust leidnud.

Eetikaprintsiipide hulka kuulub ka

autoridiguse arvestamine, selle
dramirkimine, mis sel alal varem
tehtud on.

UURINGUD INTERPRETEERIMINE
DOKUMENTEERIMINE
Interpreteerimisel  tuleb  eetilisi
printsiipe  jargida vdga  rangelt.

Ebaeetiliseks peetakse:

- kui interpretatsiooni tase sdltub
interpreteerijast, kui tegu on ebapiisavte
teadmistega, mis tdhendab, et ta on
amatoér. See on viga ohtlik analiiiisil,
kuuluvuse méadramisel, kunsti leviku
hindamisel.

- kui interpreteeritakse vaid osaliselt
voi iihekiilgselt, mis viib valedele
jareldustele, objekti valele tobtlemisele.
Paljudel objektidel puudub minevikuga
suur distants ning seetdttu ei peeta neid
eriti vaartuslikeks ja ei konserveerita.
Méned rahvusliku temaatikaga maalid
ja noud vodbatakse iihel hetkel iile voi
visatakse minema. Varsti leitakse, et
need olid vdga haruldased. Sedasi vib
juhtuda viikese kunstilise vaatusega
asjadega, mille kultuuriline vadrtus
voib olla viga korge.

- kui inerpretatsiooniga objekt iile
vairtustatakse (kui avastaja, koguja voi
restauraatori ambitsioonid on viga

suured).

- kui interpretatsioon iildse puudub
voi esineb tahtlik vadr
interpreteerimine.

Uuringuid peavad ldbi viima
professionaalsed  teadlased  ranges

vastavuses metodoloogiliste printsiipi-
dega. Teistmoodi tehtud dateeringud ja
jareldused pole mitte ainult vairtusetud
vaid ka eksitavad.

KRIITILISED KOMMENTAARID,
ULEVAATED

Kriitilised hinnangud konserveeri-
mistodle, publikatsioonidele, uutele
meetoditele ja  materjalidele on
vajalikud ja edendavad antud ala. Kuid
siingi on obligatoorsed eetilised
printsiibid ja neid peavad arvestama nii
kriitiliste kommentaaride kirjutajad kui
ka kritiseeritavad isikud. Kiriitiline
kommentaar peab juhtima tdhelepanu,
ent ta ei tohi olla kuritahtlik,
kritiseeritud isik peab kaitsma ennast
faktidega ja mitte materdama oponenti.
Sama kehtib ka igat liiki iilevaadete
kohta. Need peavad olema ausad, mitte
tigedad ja autor peab andma vastasele
voimaluse ennast kaitsta.

ARHEOLOOGID

Arheoloogias on eetikaprobleemid
eriti suured, sest leidudel on vidga suur
dokumentaalne vairtus. Ent arheo-
loogiliste  leidude  konserveerimisel
puudub sageli piisav interpretatsioon,
eriti selles valdkonnas, mis puudutab
aine originaalolekut, selle muutuste
hindamist ja  vajadust materjali
korrektselt sdilitada.

Tiiesti erinevad eetilised probleemid
on seotud arheoloogiliste kaevamiste
endiga. Tihti  puudub  tasakaal
kaevamiste mahu ja leidude kaitse
vahel. Inimese uudishimu tapab leiud ja
neis sisalduva. Mdned leiud heidetakse
korvale juba pérast lithikest uurimist,
teised pakitakse taistuubitud
hoiukastidesse ja ainult véhestel
objektidel Onnestub jouda té6tlemis-
laboratooriumisse.

Sedasi juhtub sageli riikides, mis on
rikkad arheoloogiliste leidude poolest
(Traak, India, Aafrika riigid), kuid kus
on ebapiisav leidude kaitse. Vahel
lihtsalt ei teata, kuidas mingeid objekte
kaitsta, niiteksehitusdetaile, mudatel-
liseid. Ainult vdhestes maades on see
probleem teadvustatud (Norra), kus
hoolikalt jdlgitakse tasakaalu
kaevamiste ulatuse ja objektide kaitse
vahel.

KOGUJAD, KAUPMEHED

Selles valdkonnas on eetikaprintsiipe

raske jargida, aga nad on viga
vajalikud, et hooldada ja ka
interpreteerida objekte.

KOKKUVOTTEKS

Esimene kiisimus: kuidas cetikat
oma t6os rakendama hakata? Vastus
saab olla ainult: tuleb hakata iseendale
kiisimusi  esitama. Jargnevalt on
esitatud moned probleemid ja mdned
voimalikud kiisimused.:

1. Kas seda tootlemismeetodit voi
konservaatori suhtumist objekti saab

eetiliseks pidada?

2.Kas on isiklik asi, kuidas
interpreteerida, vai on see
professionaalsuse  kiisimus,  kuidas

eetika printsiipe arvestatakse?

3. Kuidas eetikaprintsiipe praktilises
t66s rakendada?

4. Millised peaksid olema praktilise
t66 printsiibid?

5. Kas on vajalik kriitiliselt hinnata
kaasaegseid meetodeid ja  uusi
voimalusi? Kes ja kus peab neid toid
koguma, hindama, publitseerima?

6. Kas vahaga katmine v6i mdni
muu  katmismeetod on  tdiesti
mitteaktsepteeritav.  v6i on  ta
mdningatel juhtudel kasutatav? Millal?
On vaja kirjalikke vordlusandmeid.

7.Kas parandus peab olema
tugevam, norgem voi sama tugevusega
kui originaal?

8. Milline on seisukoht pddratavuse
printsiibi suhtes - kas epoksiivaiku véi
monda teist poliimeeri voib iildse
konserveerimisel kasutada?

9. Mida me  iildse  ootame
pooratavuselt? Kuidas sellest aru saada?

10. Kas vaha tuleks kasutada, et
vidhendada seinamaalide ja
poliikkroomsete puuskulptuuride ldiget?
Kas selliseid objekte vdib hoida
sulavaha vannis? Kui nii, siis millal
seda meetodit rakendada, millal mitte?

11. Kuidas kindlustada, et objekt.

mis on laboratooriumisse
restaureerimisele saadetud, tdepoolest
sdiliks ega hiviks?

12. Mida tuleks teha, et parandada
kunstiajaloolaste, arheoloogide tehnilist
viljadpet?

13. Kas elektroliiitiline metallide
puhastamine kaitseb neid lagunemise
eest? Kas on Kkatsetatud ka teisi
vdhemohtlikke meetodeid?

14. Kas vanadele seinamaalidele
uute #driste tegemine on eetiliselt
lubatav?

15. Kas hinnaliste paberobjektide
lamineerimine on lubatav?

16. Kas . profiilaktiliste kleebiste™
asetamine scinamaalidele on eetiliselt
vastuvoetay?

17. Kas suurte rekonstruktsioonide
tegemine viga lagunenud tekstiilidel on
cetiliselt lubatav?




EESTI EKSPOSITSIOON VILNIUSE NAITUSEL

1987, aastal Riias alguse saanud
traditsioon - korraldada iga kolme
aasta jarel Balti restauraatorite to6dde
iilevaatenditus - jitkub sedakorda
Vilniuses.

Esimese ndituse ,Kultuuripdrandi

restaureerimine noukogude
Baltikumis™  ldbiviimiskohaks oli
Riias Lidne-Euroopa Kunsti
Muuseum.  Ekspositsioon  toimus
erialade kaupa -  arheoloogia,
etnograafia, kujutavkunst ja
tarbekunst. Eksponaate oli 470,
osalejaid konservaatoreid 150
inimest.

Teine iilevaatenditus
..Restaureeritud barokkkunst
Baltikumis™ toimus 1990. a. Eesti
Ajaloomuuseumis Tallinnas,
cksponaate 183, osalejaid

konservatoreid 109. Ekspositsioon oli
korraldatud vabariikide kaupa.

Kolmandale iilevaatenditusele
Vilniuse Kunstimuuseumis
cksponeerib Eesti ca 50
konserveeritud ajaloo- ja

kultuurivdirtust Eesti Kunstimuuseu-
mist, Eesti Ajaloomuuseumist, Eesti
Rahva Muuseumist, Tartu
Kunstimuuseumist ja Ennistuskojalt
.Kanut". Ekspositsioon peaks andma
1abildike konservaatorite teorectilise
motte  arengust, probleemidest.
tihenenud kontaktidest Skandinaavia-

maade konserveerimiskeskustega.
Lisaks restaureerimisprobleemidele
piiiiab  ekspositsioon anda  pildi
ajaloolistest kultuurikontaktidest -
valik paraadportreid Rootsi
kuningatest, viljapanek  kaugete

maade rahvaste etnograafiacsemetest,
mis on toodud ekspeditsioonidelt vai
saadud  teadlaste-kollektsionddride
annetustena rajatavatele
muuseumidele. Paljude cksponaatide
esmaomanikuks oli Eestimaa
Kirjandus Uhingu Muuseum (rajatud
1842) mille varad hiljem mitmete
reorganiseerimiste kdigus killustusid

mitme muuseumi vahel,

Veel kolm aastat tagasi lootsime
nimetatud ekspositsiooni koostada
pohiliselt nendest Tartu Ulikooli
kultuurivédrtustest, mis II
maailmasdja  kdigus  evakueeriti
VoroneeZi, kuid mis Eesti valitsuse
korduvatest ndudmistest hoolimata
on seni tagastamata. Et tegemist on
kultuurivaradega, mida Tartu Ulikool
oli kogunud enam kui kolmesaja
aasta jooksul, . vajab nende
tagasisaamine rahvusvahelist abi.

Eesti ekspositsiooni mahukama osa
moodustavad konserveeritud
olimaalid. Kolme Rootsi
kuningaportreemaali  (.Kuninganna
Kristiina®, ,Kuningas Karl X
Gustav” ja . Kuninganna Ulrika
Eleconora™ portreede) konserveerimist
juhendas Stockholmi
Rahvusmuuseumi  peakonservaator
Agneta Sandstrom. Ajaloolisi isiksusi
kujutavad Jobst Hucki ja Ottingeni
portreed esindavad 17-18 sajandi
portreekunsti traditsioone ja sellest
tulenevaid konserveerimisprobleeme.
Eesti rahvuslikku maaliloomingut
esindavad C. Kiigelgeni .Itaalia
maastik”, A. Vabe ,Linnavaade” ja
K. Liimandi ..Ounamiiiija”.

Ka seckordne restaureeritud
graafika ekspositsioon paistab silma
oma maalilisusega. Nii N. Triigi
temperamaal , Voitlus™ kui ka
pastellportreed - A. Uuritsalt , Naise
portree” ja N. Kullilt ., Autoportree™ -
on konservaatoritelt ndudnud peent
koloriiditunnetust ja osavat Kkatt.
Konservaatorite  lemmikuks  on
saanud Kr. Raua looming, kelle
huvitavad ja mitmekiilgsed
otsinguterikkad kompositsioonid ei
taha piisida alusmaterjalil. Hoopis
uudse probleemiga puutusid kokku
.Kanuti” paberikonservaatorid, kui
asusid konserveerima Hiina-
ekspeditsioonidelt toodud graafika-
mappe. Siin tuli appi Vilniuse

Restaureerimiskeskus.

Tarbekunsti véljapaneku
kogukama osa moodustavad stiilsed
toolid Eesti Rahva Muuseumi, Eesti
Ajaloomuuseumi ja  Ennistuskoja
.Kanut” konservaatoritelt.
Tikandikunsti rikkustest ja aja mdjust
materjalide sailivusele saame
ettekujutuse  Tallinna  Mustpeade
Vennaskonna standarti (1661 a.) ja
mitmeid Eesti maakirikute
korjanduskotte vaadates.
Tikandikunsti teiselaadne ndide on
toolikate. Lausa juveliirildhenemist
eeldas lehvikute konserveerimine ja
piduliku kleidi ning siidlippude
renoveerimine. Keeruline iilesanne
oli ka pddranahast Samaanikasukas
Jakuutiast ja peakate Aafrikast.
Omapirasteks naha konserveerimise
ndideteks voib pidada ka Samaani
trummi ja Hiinast parit
tulerauakottide ennistamist.

Teadurite osa restaureerimisprot-
sessis jaab mirkamatuks.
Ennistuskoja Kanut™ 100de
kvaliteedi  tagab  suures  osas
kolleegide - bioloogi. fiilisiku,
keemiku, kunstiajaloolase -
osalemine konserveerimisprotsessis.
Voéimalust oma tood trikisénas nidha
annab meic iga-aastane kogumik
.Renovatum  Anno millest
kidesoleval aastal ilmub juba kuues
number. Artiklitekogumik on
moeldud kdsiraamatuks
fondihoidjale. iiksikrestauraatorile ja
konserveerimist dppivale tilidpilasele.

Meie restaureerimistegevusest
tuleb koige ilmekamalt esile just
Balti riikide konservaatorite
ithisnditustel ja nendega kaasnevatel
teaduskonverentsidel.

Uusi kordaminekuid. kallid
sdbrad!

Endel Valk-Falk,
Ennistuskoja ,,Kanut” direktor
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JARVA-MADISE KIRIKU ALTARIMAAL

Eesti vanim sdilinud Kolgata grupp
on Jiuriod eelsest ajast Karja kiriku
I6unapoolse ceskoja ukse kohal. Ja
kui gooti kunst on Iopmatult
mitmekesine  siis  renessanss  ja
seejarel barokk pdorduvad  kiill
miitoloogilise ainese poole kuid
sakraalses maalikunstis vaesestub pilt
niivord, et alles jddb ainult ainult
kaks teemat: Piiha Ohtusoomaacg ja

Kristus Ristil. 17. sajandi 13pp
nialjahddaga ja 18. sajandi algus
Pdhjasdjaga kulvasid aga
masendusmdtteid  ning  seejérel

maaliti kirikutesse peaaegu et ainult
traostituid Kolgata stseene.

Ennistuskojas ~Kanut”
konserveeriti sellest sarjast Jarva-
Madise kiriku kunagine altarimaal.*
Juba maalitahvli lahtimonteerimisel
ilmnes et praecgu nihtava maali all on
veel iiks pilt. Rontgenkiirtes paljastus
.Kristuse iilestousmine”.

Arhiiviaines on viheiitlev. Jarva-
Madise kirikuraamatutes ainus marge
altari kohta périneb 1761. aastast,
seal viidatakse altari  kehvale
seisundile ning parun, kelle nimi on
kahjuks loetamatu, andis raha
altarikapi parandamiseks. .Bey dem
Anblick der baustdleigen
[baustehigen, baustalligen]
Umstinde des Altars in der Kirchen
entsc(?)hliessen sich der Herr Baron
aus Babi(?) zum besten allein und auf
eigner Kasten eine neuen bauen zu
lassen]”

Asjal  on  juures ka teatud
voistlusmoment, kuna jargmiselt
lehelt loeme |, Bey dieser Gelegniheit
offerirten den Herr Assessor
v.Mohrenhchild 30  Rubl.  zur
Reporation der Kanzel "[1] Loetust
voib siiski dletada, et siis mingeid
muudatusi altaripildis ei tehtud ning
meieni  sdilinu on koik varasem.
Kolgata grupp koosneb ainult

* Praegu altarikapis oleva maali (1867) autor on
Theodor Albert Sprengel (1832-1900). V. Vaga.
Kunst Tallinnas XTX sajandil. Tln.,1976. lk.83-84.
1. EAA F.1234 n.2 5.1 1k.440. (,,Sel juhul annetab
Assessor v.Mohrenchild 30 rubla kantsli
parandamiseks."”)

2. I.LEstham. Figurbroderade masshakar fran

Kristusest Ristil ning risti all olevast
Maarjast ja Johannesest, mislaadne
kujutamisviis oli siinmail viga
tavaparane. On pohjust arvata. et
otsese  eeskujuna on  meister
kasutanud méne graafilise lehe jirgi
tehtud visandit. Viitaksin otseselt
Miinchenis t66tanud Madalmaade
paritoluga  graafikute  Sadeleride
perckonnaliikmetele, kellest Egidius
Sadeleri graafika tipsed jéiljendused
[2] on Muhu kirikus ja Niipli
palvemajas Valgamaal, viimase autor
on Tartu maalermeister Reinfeldt
ning 16uendil maali valmimisaeg on
1770.[3] Muhu kiriku Kolgatagrupi
dateering on lahtine, kuid kasutatud
laudise jargi voib seda vabalt 100
aastat varasemaks pidada.
Jirva-Madise Kolgata eeskujuks

pakuksin Johan Sadeleri
vasegraviiiire, mida kohalik ja
viaheste  oskustega  meister on

ddarmuseni lihtsustanud, [4]

Edasi vaadelgem alumist maali.
Kristuse iilestdusmise teema on
harvaesinev, kuid toctudes
olemasolevale niitele, pole vdimatu.
et neid voib tulevikus veelgi rohkem
vilja tulla, Jarva-Madise altar telliti
S. Karlingu andmetel Tallinna
puunikerdaja  Chr. Ackermanni
tookojast.[5] Kuid Preisimaalt tulnud
Christian Ackermann, kelle
tegutsemine Tallinnas langeb
ajajdrku peale 1670-t aastat, omandas
Elert Thiele tookoja, olles abiellunud
viimase lesega.[6] Mecenutamist
vddrib ja siit kasvab vilja ka H.
Tigase hiipotees, et Jarva-Madise
kiriku uvut sisustamist alustas juba
Ludert (Ludert) Heistmann
(Heissmann) 17. sajandi keskel, kuid
Iopule ta sellega ei joudnud ning toid
jitkas Heistmanni vidimees Elerl
Thiele, kes oli abiellunud meistri
titre Mariaga 1658. aastal.[7] Secega

reformationstidens och 1600-talets Sverige.
Stockholm, 1974. 1k.188.

3. P.Ehasalu. Barokiajastu tahvelmaal Eesti
luteriusu kirikus. Diplomitdd. Tartu, 1990. Fotolisa
1k.33, 35. 36.

4. L.Estham. lk.187.

5. 8. Karling. Holzschnitzerei und Tischlerkunst der

voib oletada, et kiriku sisustuse
projekti kontseptsiooni toétas vilja
juba Heistmann ning pole véimatu, et
tema tellis ka Kristuse Ulestdusmist
kasitleva altarimaali, mille toid
jatkanud Ackermann asetlas
arhitektoonilisse raami.

Moningaid sarnaseid jooni vdib
leida Tallinna Niguliste kirikus asuva
Dietrich Miilleri (lahkunud siitilmast
1614) epitaafi detailidega. See on
valminud 1625 aastal [8]
Kompositsioonilt on teemakisitlus
sarnane Madalmaade tolleaegsetele
toodele, kus ihele pildile on
mahutatud mitu siizeed. Jarva-Madise
altarimaal on lihtsam, kuid samas
suurejoonelisema iileschitusega. Kuid
mdlemi  provintslik  maalitehnika
annab alust oletusele. et need on
mone  Tallinna  meistri  poolt
teostatud.

Millal aga teostati iilemaaling?
Kuna Ackermanni poolt teostatud
altarikapp jalgib oma ideelt ja
iilesehituselt Ulestdusmise
temaatikat, siis v@ib arvata, et tal ei
tekkinud maétet alumist maali muuta.
Liiatigi on pealmine maaling oma
teostuselt ebaprofessionaalne, tuntud
meister poleks niivérd primitiivset
teost oma loominguga iihendanud.
Toetudes eelnevale, voibki pealmist
maali pidada Pdhjasdja jargseks. mil
rodmutsev  Kristuse Ulestdusmine
tundus priiskavalt kohatu ning seni
meie jaoks veel anoniiiimne kohalik
meister maalis ndhaoleva Kolgata

stseeni labielatud kannatuste
epitaafiks, kompositsiooni, mis oma
lihtsuses ja  nukrameelsuse sai
valdavaks 18. sajandi
alguskiimnendite Maarjamaa
sakraalmaalis.

Reet Rast

Renaissance und des Barocks in Estland. Dorpat,
1943 8.291.

6. samas, 1k.257.

7. samas, 1k.206.

8. samas, 1k.56.
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ANALUUTILISED JA FUUSIKALISED UURIMISMEETODID PUIT- JA

LOUENDMAALIDE PUHUL

JARVA-MADISE KIRIKU KAHEKIHILISE ALTARIMAALI UURIMINE

SISU:
1. Sissejuhatus maalide teaduslikku
uurimisse
2. Maalipinna uurimine tervikuna
elektromagnetilisel kiirgusel pohinevate
meetoditega
2.1. Nihtava kiirguse piirkond
2.1.1. Uurimine tugevas
paevavalguses
2.1.2. Kiilgvalgus
2.1.3. Suurendusklaas,
stereomikroskoop
2.1.4. Monokromaatiline
kiirgus, Na-lamp
2.1.5. UV-kiirguse iscloom ja
UV-fluorestsents
2.2. Nihtamatu kiirguse piirkond
2.2.1, Peegeldunud UV-kiirgus
2.2.2. IP kiirgus ja IP fotograafia
2.2.3. Peegeldunud IP kiirgus e.
IP reflektograafia
2.2.4, IP luminestsents
2.2.5. Rontgenograafia
A. Kihtréntgenograafia
B. Stereorontgenograafia
C. Elektronemissiooni
réntgenograafia
3. Punktiuuringud
3.1 Pigmendianaliiiis
3.1.1. PIGE ja PIXE e.
prootonergastusega rontgen- ja
gammakiirguse emissioon
3.1.2. Isotoopergastusega
rontgenfluorestsentsanaliiiis

(IXRF)
4, Jarva-Madise kahekihilise
altarimaali uurimistulemused
5. Léppsona
6. Kirjanduse loetelu
7. Lisad

1. SISSEJUHATUS MAALIDE
TEADUSLIKKU UURIMISSE

Maale, nagu teisigi kunstiteoseid,
on vdimalik uurida ja neid ldhemalt
tundma Oppida mitmel viisil. Maalide
uurimist, kasutades meetodeid ja
tehnikaid, mis kuuluvad loodusteaduste
alla, voib nimetada maalide
teaduslikuks uurimiseks. Antud (60s
kasitletud meetodite abil teostatakse
maalide eeluuringuid enne nende
konserveerimist ja restaureerimist.

Selliste uuringute vajalikkus v3ib
ilmneda seoses kunstiteoste konser-
veerimise voi restaureerimisega, kus ei
puudutata kunstiajaloo alaseid prob-
leeme voi siis seoses kunstiajaloolaste
poolt esitatud konkreetsetele
kiisimustele vastuse saamiseks [4].

Probleemid, mis vajavad
teaduslikku uuringut, puudutavad tihti
dateeringut,  kronoloogiat, autori

viljaselgitamist v&i maalimispaiga
geograafilist kindlakstegemist, samuti
ka kasutatud materjalide

identifitseerimist ja maaliga aja jooksul
toimunud erinevate protsesside 1dhemat
uurimist,

Selleks, et oleks vdimalik saada
parimat  objektiivset  informatsiooni
uuritava teose kohta ja materjale
pdhjalikult analiiiisida, ongi vajalik tihe
koostoo teadlaste ja kunstiajaloolaste
vahel ja molemad peaksid ‘iiht-teist
teadma vastaspoole t00st ja taustast,
samuti tundma teineteise spetsiifilist
keelt.

Uuritava teose seisund, muudatused,
mis on tehtud aja jooksul esialgsesse
kompositsiooni, restaureeringud jne. on
tihti voéimalik kindlaks méarata vaid
teaduslike uuringute abil. Samal ajal
tuleks silmas pidada, et kasu on palju
suurem, kui on voimalik uurida
suuremat hulka samalaadseid
kunstiobjekte, s.t. et oleks olemas piisav
vordlusmaterjal. Piiratud infost on iisna
ohtlik teha jareldusi kui eelnevatest

samalaadsetest uuringutest
vordlusmaterjal puudub. Selle
olemasolu korral saab aga niidata
erinevusi ja  sarnasusi  erinevate
gruppide voi vahel ka iiksikute
teineteisega mingil moel seotud
maalide vahel.

Erinevad uuringud maalide (nii
puit- kui  I6uendmaalid)  korral

jaotatakse jimedalt kahte rithma:

1. pinnauuringud

2. punktiuuringud

Pinnauuringud rajanevad fiitisikalis-
optilistele analiiiisi meetoditele ja need
on voimalik labi viia ilma maalipinda
puutumata, s.t. koik meetodid, mis
kuuluvad pinnauuringute alla, on
mittekahjustavad. Pinnauuringute
korral on korraga vaatluse all terve
uuritava teose pind. Punktivuringute
puhul on tihti tarvis vdtta viike
proovitikk  (ingl.  sample) maali
erinevatest kihtidest selleks, et uurida
maali struktuuri ja kasutatud materjale.
Nende punktide véljavalik, kust proov
voetakse, peab aga toimuma celnevate
pinnauuringute pdhjal, et saadav info
oleks voimalikult kasulikum.

Parim resultaat saavutatakse siis,
kui kasutatakse erinevaid meetodeid
koos. Sel juhul nad taiendavad
teineteist ja voimaldavad tidpsemini
informatsiooni interpreteerida. Vahel
tundubki nii, et primaarse tahtsusega ci
ole mitte spetsialisti voimed ja oskus
kasutada erinevaid vahendeid ja
tehnikaid, vaid hoopis saadava info
oskuslik interpreteerimine. Selleks, et

ldbi viia uurimistéid, on vaja tunda
materjale millega tuleb kokku puutuda,
samuti seda, kuidas need materjalid
voivad kaituda erinevate analiiiitiliste
meetodite kasutamisel.

Kunsti uurimisel ei piisa scllest, et
konservaator ja uurija teevad hetkeks
mingi tihelepancku méne néhtuse
kohta vodi mirkavad midagi muud
tahelepanuviirset. See koik tuleb
dokumenteerida nii, et seda saaks
hiljem vajaduse korral uuesti uurida voi
vorrelda muu  materjaliga.  Parim
vahend selleks on fotograafia, mille
tehnilise kiilje areng on kasuks tulnud
ka kunsti uurimisele ja mida
kasutatakse maalide eelneval uurimisel
viga paljude meetodite juures. Teatud
fragmendi fotografeerimine voib anda
tunduvalt rohkem infot, kui sclle
visuaalne vaatlus, tehes nihtavaks selle.
mis vahel jidb kahe silma vahele.

Fotod jagunevad makro- ja
mikrofotodeks  soltuvalt  kasutatud
suurendusest. Makrofoto registreerib
viiikesi piirkondi kas 1:1 voi suurema
suurendusega. Mikrofotograafia korral
on alati enam kui ithekordne suurendus
ja kasutatakse mikroskoopi, mille kiilge
on kinnitatud fotoaparaat [17].

Kuna maalide uurimine fiitisikaliste
meetoditega on meie  vabariigis
suhteliselt uus valdkond ja prakitiliselt
puuduvad eestikeelsed materjalid. on
kiesolevas  t66s  puudutatud ka
moningaid fiiiisikaga vdhem
kokkupuudet omavaid, kuid siiski
maalide uurimise seisukohalt vaga
tihtsaid meetodeid. Seda just seepirast,
et tulevased sama alaga tegelejad
voiksid saada mingit sissejuhatavat
teavet otse emakeeles.
Samuti  tuleks  markida, et
algmaterjalide killalt raske
kittesaadavuse tSttu on mdningaid
meetoditest kirjeldatud ilma
stigavustesse tungimata.

2. MAALIPINNA UURIMINE
TERVIKUNA
ELEKTROMAGNETILISEL
KIIRGUSEL POHINEVATE
MEETODITEGA

Maalide pinnauuringuteks
kasutatakse erinevat tiiiipi valgust e.
teisiti  oeldes elektromagnetkiirgust.
Elektromagnetkiirgust iseloomustatakse
selle lainepikkusega. Vastavalt sellele
Jjaotataksegi kiirgused
elektromagnetlainete skaalal.
Raadiolained on suure lainepikkusega.
rontgenkiirgus viikese lainepikkusega.
Mbdlemad on inimsilmale nahtamatud.
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vaja néiteks IP, UV- ja réntgenkiirgust,
mida kasutatakse maalide uvurimisel,
muuta inimsilmale nihtavaks
kujutiseks. Sellest aga natuke hiljem
pikemalt osades 2.1.5.-2.2.4.

2.1. NAHTAVA KIIRGUSE
PIIRKOND _
2.1.1. TUGEV PAEVAVALGUS

Niéhtava kiirguse piirkond asub
elektromagnetlainete skaalal vahemikus
400 nm - 700 nm ja piirneb iihelt poolt
UV-kiirguse ja teiselt poolt IP kiirguse
piirkonnaga.

Maalide uurimist alustatakse alati
ikka palja silmaga vaatlemisest, mis on
koige lihtsam ja lubab saada hulga
infot.  Valgustamiseks  kasutatakse
tavaliselt  restaureerimislampi  voi
moénda muud kiilmvalguse allikat (niit.
OSRAM HQI 250 W).

Maali uuritakse siistemaatiliselt esi-
ja tagakaiiljelt. Sel teel on juba voimalik
margata mitmekordseid iilemaalinguid,
avastada signatuuri, hinnata maalimise
tehnika eripira ja seda, kas teos on
ithtne voi on seal midagi poolikut,
hiljem lisatut voi jitkatut. Tehakse
kindlaks maali seisund, selle ligikaudne
vanus, juhul kui see pole teada ning

alusele iseloomulikud tunnused ja
eripdrad.
Teosest tehakse tavalises

pdevavalguses ka fotod (nii ild- kui
detailfotod), et hiljem oleks olemas
vordlusmaterjal. Fotod tehakse nii
mustvalged kui  ka  virvifotod
diafilmile. Virvifotode suhteliselt halva
sdilivuse tottu (koloriidi muutused)
tehakse neid pohiliselt kirjanduses
kasutamise jaoks.

2.1.2. KULGVALGUS

Maali valgustatakse tugeva piiratud
valgusega iihelt kiiljelt nii, et kiirgus
oleks peaaegu paralleclne maali
pinnaga. Valgustamiscks sobib niiteks
diaprojektor. Valgusti asendi
kindlaksméddramisel tuleb vaadata, et
koige paremini oleks nidha kdik pinna
ebatasasused (impasto, kdverdunud voi
lookas pind, mullid). Enne tuleb
tingimata maalilt eemaldada raam, et
see ei pohjustaks segava varju teket
maali pinnale. Kui on °tegemist
suureformaadilise véi vdga koverdunud
pinnaga (puitmaalid), tuleks valgustada
igast kiiljest jargemddda, poorates
maali tugialusel. Koik see
registrecritakse fotode niol. Tehakse ka
detailfotod, mida on hea vorrelda pérast
restaureerimist tehtutega.

Véga histi tulevad kiilgvalguses
esile  koik  vigastused: kiihmud,
kriimustused. augud, deformatsioonid

Vahete-vahel on véimalik mirgata ka
kunstniku poolt tehtud visandit ja
16pliku pinna alla jiinud muudatusi.

Kui on Jjalgi eclnevast
konserveerimisest, nagu naiteks
tasaseks triigitud pind (impasto

kadunud) voi on teos iile kantud uuele
alusele (ndit. puidult Iduendile), on
sellestki voimalik ndha mingeid jélgi.

2.1.3. SUURENDUSKLAAS,
STEREOMIKROSKOOP

Mida viiksemaks liheb uuritav
piitkond, seda enam muutuvad ka
meetodid ja instrumendid. Pirast palja
silmaga vaatlust jirgneb juba lihem

vaatlus suurendusklaasi (ka
binokulaarse) abil viikese
suurendusega (2-2,5x). Suurema
suurenduse (10-30x) saamiseks

kasutatakse binokulaarset mikroskoopi
ja stereomikroskoopi (suurendus
6-80x), et saada paigalpiisiv kujutis.

Mikroskoopidel vodib olla kas oma
sisemine valgustus voi tuleb kasutada
eraldi valgusallikat. Selleks sobib hiisti
kiudoptikal péhinev kiilmvalgusallikas.
Kasutada vo6ib ka valgusallika ette
asetatud varvifiltreid, mis vdimaldavad
vihendada voi esile tosta maali erinevat
vérvi detailide méaju [19].

Selle meetodi abil on kdigepealt
niha kahjustused uuritaval pinnal.
Nendeks on virvi kestendamine,
I6henemine ja tithimikud vérvikihis,
Mikroskoobi abil on voimalik kindlaks
teha pigmendiosakeste suurust ja tiiiipi
ning teha tihelepanckuid sideaine
kohta nende piirkondade servadel, kus
varvikiht ja krunt on kahjustatud kuni
aluseni.

Hiasti on jilgitay  krakeliiiir-
vorgustik, mida voib olla mitut tiiiipi
[17]. Krakeliiiir voib olla kas loomulik
s.t. tingitud tehniliselt Gigesti iiles

chitatud maali kuivamisest seoses
niiskuse muutumisega, halvast
tehnikast ja materjalidest tingitud voi
siis kunstlik s.t. peale maalitud,
Idigatud, maali eri suundadesse
rullimisest tingitud, kuumutamisest ja
jahutamisest tingitud v6i kdiresti
kuivavate lakkide kasutamisest
tingitud.

Samuti voib ndha olla hilisemaid
restauratsioone, parandusi, iilemaalin-
guid ja seda, millises kihistus asub
signatuur juhul, kui see eksisteerib [17).

Ka I6uendi kude ja puidu siiii on
tihti jilgitavad, eriti Shukeselt maalitud
maalide korral.

Mikroskoobi abil valitakse ka vilja
enam huvipakkuvad piirkonnad teosest,
kust hiljem voetakse punktiuuringute
jaoks proovid. Neid proove e.
véarvikihtide  14bildikeid  uuritakse

2.1.4. MONOKROMAATILINE
KIIRGUS; NAATRIUMLAMP

Nihtava kiirguse piirkonnas vétab
silm kindla lainepikkusega kiirguse
vastu kui konkreetset virvi valguse.
Sellist kiirgust nimetataksegi
monokromaatiliseks  [10].  Erinevat
varvi kiirgused pole aga kunagi téiesti
monokromaatsed, vaid vastavad teatud
lainepikkuste piirkonnale:

violetne 400 - 420 nm
sinine 420 - 490 nm
helesinine 490 - 500 nm
roheline 500 - 550 nm
kollakas-roheline 550 - 575 nm
kollane 575 - 590 nm
oranz 590 - 620 nm
punane 620 - 760 nm

Valgustades maali erinevaid

piirkondi monokromaatilise kiirgusega,
voib tihti eristada detaile, mis palja

silmaga vaatlusel niivad
samasugustena.
Monokromaatilises kiirguses

uurimiseks vdib kasutada virvifiltrite
kataloogi, et vilja valida sobivad filtrid
vastavalt vajadusele.

Inimese silm votab tihti
iihesugustena  vastu  virvusi, mis
tegelikult oma spektraalselt koostiselt
on erinevad. Niiteks pleckinud sinine
ja roheline on viga raskelt eristatavad,
kuid kui valgusallika ette asetada sinine
filter, ndib sinine tunduvalt eredamana
kui roheline, sest ta peegeldab siniseid
kiiri tunduvalt rohkem kui roheline ja
ndnda saavutataksegi vajalik
eristatavus. Sama vo0ib saavutada ka
siis, kui filter asetada silma ette.

Uurimist monokromaatilises
kiirguses voib lisaks filtrite
kasutamisele teostada ka

gaaslahenduslambi abil. Kdige lihtsam
maalide uurimise vahend on Na-lamp.
Selle lambi kollases valguses muutuvad
maali varvid jargmiselt: sinised ja
violetsed muutuvad mustaks, kollased
séilitavad oma tooni, rohelised, oranzid
ja  punased muutuvad hallideks
toonideks. Paraneb iildine kontrastsus.
teravamalt on niha signatuuri ja muud
teksti, reljeefsus paraneb, niha véib olla
retudeeringuid ja iilemaalinguid, samuti
muutub ldbipaistvaks vana kollane
lakikiht.

Naatrinmaurudega tiidetud lambi
valgus kujutab endast kahte iisna
tugevat kiirgust, millest iiks osa asub
nidhtavas spektriosas, teine aga IP
kiirguse piirkonnas. Kaks
spektraaljoont - 589.5 nm ja 588.99 nm
asuvad nihtava kiirguse piirkonnas ja
neid voib lugeda monokromaatiliseks
kollaseks valguseks lainepikkusega
umbes 589 nm,
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Detailide kontrastsuse paranemine
on tingitud sellest, et kaob kromaatilise
aberratsiooni mdju inimsilmale.
Kromaatiline aberratsioon tihendab
seda, et kuna murdumisniitaja sdltub
kiirguse lainepikkusest (dispersioon),
siis isegi  paraksiaalsed erineva
viarvusega kiired koonduvad ladtsest
libiminekul erinevatesse punktidesse.
Nii saadakse virviline kujutis [19].

Lisaks on Na-lambi poolt kiiratud
kiirgus  vidga lihedane  sellele
lainepikkusele, millele inimsilm on
kéige tundlikum [5].

Erinevate firmade poolt vilja
lastavad lambid on  erinevate
voimsustega - 24 - 200 W. Kuna 60
kiigus touseb lambi temperatuur kuni

300 °C -ni, on vaja soojusisolatsiooniks

lambi ette asctada  spetsiaalne
vaakumklaas. Tuleb ka silmas pidada,
et esimese 7 - 10 minuti jooksul pérast
sisseliilitamist voivad lambi
parameetrid muutuda ning lambi
tgoreziim saabub alles parast seda.

Na-lambi kiirguses tehakse ka
dokumenteerivad fotod ilma filtrita,
kasutades iihtlase valgustatuse
saamiseks kahte lampi, iiks kummalgi
pool  objekti nii, et valguse
langemisnurk oleks objekti suhtes ~45°.
Sel puhul on varjud maali pinnal
liihikesed ja teravad ning reljeef tuleb
histi esile [10].

2.1.5. UV-KIIRGUSE ISELOOM JA
UV-FLUORESTSENTS

Elektromagnetlainete spektris on
kitsa nihtava piirkonna korval ka teine
kitsas piirkond, mida nimetatakse
ultravioletse kiirguse piirkonnaks. See
algab umbes 10 nm ja Ipeb
400 _nm-ga, s.t. seal, kus algab nahtava
kiirguse spekter (Vt. joon. 32).

UV-kiirgust ei ole vdimalik palja
silmaga niha, seetdttu nimetatakse
seda, nagu ka kéiki teisi kiirguse litke
peale kitsasse nihtavasse osasse jaava,
nahtamatuks.

Fotoemulsioon on siiski tundlik
peaaegu koigi UV-kiirguse
lainepikkuste jaoks. Kasutades filtrit,
mis absorbeerib kogu nahtava kiirguse
ja laseb libi vaid UV, on vdimalik
fotografeerida uuritavaid objekte. Seda
tehnikat kasutataksegi UV-fotograafias

[26].
Kui teatud materjale (tahked,
vedelad, gaasilised) ergastada

lithilainelise elektromagnetkiirgusega,
siis nad emitteerivad selle tagajirjel
kiirgust, mis on pikemalainelisem ja
ulatub tihti ka ndhtavasse spektriossa.
Ergastavaks kiirguscks voib  olla
rontgenkiirgus, gammakiirgus,
UV-kiirgus ja isegi mdningane nihtav
kiirgus. Indutseeritud kiirguse

emissiooni kutsutakse luminestsentsiks
ja see jaguneb kaheks - fluorestsentsiks
ja fosforestsentsiks.

Kui elektromagnetkiirgus, ndit. UV
langeb ainele, siis osa scllest neeldub ja
p&hjustab elektronide siirdeid
moningates aine molekulides [18].
Need ergastatud molekulid kaotavad
oma iilemiidrase energia iisna kiiresti,
muutes  selle  teisteks  energia
vormideks, nagu niiteks vonkumise
energiaks vdi siis emitteerides energia
kiirguse néol.

Elektroni  siirdumisel ergastatud
olekust pohiolekusse kaasneb sellega
kiirgus e. fluorestsents (kestab ~ 10%s).
Kuna kogu protsessi jooksul ldheb osa
ergastusenergiast kaduma, on
fluorestsentsi lainepikkus, nagu juba
eelpool mainitud, peaaegu alati suurem,
kui ergastava kiirguse lainepikkus
(Stokesi reegel). Seetdttu ongi voimalik
UV-kiirguse tagajirjel tekkivat
fluorestsentsi, mis langeb nihtavasse
spektriossa, jalgida palja silmaga.

Lisaks fluorestsentsile, mis lakkab
peaacgu otsckohe parast ergastava
kiirguse allika eemaldamist, on
mdnedel ainetel omadus
luminestseeruda pikemat aega (isegi
tunde). Sellist nadhtust nimetatakse
fosforestsentsiks ja ta on pdhjustatud
keemilistest iithenditest - fosfooridest.
Fosforestsentsi  vdib  samuti  esile
kutsuda erinevate kiirgustega, kuid
palju vihemates ainetes.

Tuleb mirkida, et suurem osa
fluorestseeruvaid aineid on orgaanilised
[18]. Anorgaanilised ained voivad
muidugi samuti fluorestseeruda, kuid
see on sagedasti tingitud
ebakorrapéarasustest kristallvores
(vakantsid, ‘lisandid). Need on
luminestsentsi tsentriteks ja neid vdib
ka tahtlikult tekitada.

Ergastav kiirgus, mis fluorestsentsi
tekitab ja fluorestsentsi spetsiifiline
lainepikkus on need, mis voimaldavad
ainet identifitseerida. Samuti on
fluorestsentsi abil voimalik saavutada
erinevat kontrastsust materjalide vahel,
mis palja silmaga vaadatuna niivad
identsed.

Fluorestsentskiirguse  spekiraalne
koostis ei sdltu ergastava kiirguse
lainepikkusest. Aine kiirguse varv on
misratud vaid aine enda koostisega.
Fluorestsentskiirguse intensiivsus aga
voib toesti sdltuda ergastava kiirguse
lainepikkusest. See on seletatav
asjaoluga, et erineva lainepikkusega
ergastav kiirgus neeldub aines erinevalt
ja kutsub esile erineva tugevusega
fluorestsentsi.

Seetottu on voimalikult soodsamate
ergastustingimuste loomiseks hea teada
ainete neeldumisspektreid, eriti  kui
tegu on vaikeste ainekogustega.

UV-spekter on tinglikult jaotatud
kolme kitsasse ossa:

pikalaineline
keskmine
lithilaineline

Eksisteerib veel ka nn. vaakum UV,
kuid sellel ei ole praktilist tdhtsust
fotograafilisel registreerimisel [26].

Pikalaineline UV ulatub 320 - 400
nm -ni. See on piirkond, mida laseb
14bi tavaline optiline klaas, millest on
tehtud enamus fotolddtsesid. Sectdttu
on tal just UV-fotograafias kdige
praktilisem téhtsus.

Keskmine UV ulatub 280 - 320
nm_-ni. Osa sellest (295 - 320 nm) jédb
ka paikesekiirgusesse ja pohjustab naha
pdevitumist, Keskmine UV ei ole
voimeline libima tavalist lddtse ja
kasutada tuleb kvartslditsesid. Kvartsist
l44atsed lasevad ldbi ka, pikalainelise
UV-kiirguse.

Lihilaineline UV-kiirgus ulatub
200 - 280 nm ni. Seda osa kutsutakse
ka .kaugeks UV-ks”, kuna ta jaab
niahtava kiirguse piirkonnast kdige
kaugemale.  Sellise lainepikkusega
kiirgusel on  bakteritsiidne ¢
desinfitseeriv  toime, samuti  v3ib
tekkida piikesepdletus ja ta on kahjulik
silmadele. Seetdttu ei tohi kunagi
vaadata otse liihilainelise UV-kiirguse
allikasse,  Kvartsladts lascb  labi
suurema osa ka sellest kiirgusest.

Vaakum UV ulatub 200 nm -st
allapoole kuni ~10 nm -ni, s.t. piirneb
rontgenkiirgusega. Kiirgus levib vaid
vaakumis ja seetdttu pole sel
fotograafias praktilist tahtsust.

UV-kiirguse allikaid on iisna
mitmeid, kuid koik nad ei ole sobivad
UV-fotograafias. Fluorestsentsi
esilekutsumiseks on koige parem
kasutada pikalainelist UV-kiirgust.
Piikesekiirgus on selleks koige lihtsam.
kuid vaatamata sellele, et seda voib
kasutada UV-fluorestsentsi
esilekutsumiseks. vaatluseks ja
fotografeerimiseks, ei ole see praktiline,
sest elimineerida tuleb kogu muu
kiirgus, paikese asend pole maa suhtes
stabiilne ja lisamdju avaldab ka
atmosfaar [26].

Fluorestsentslampidest voib
kasutada kas madala (putklambid) vdi
korge rohuga elavhobedalampe [26],
mis annavad samuti  vajalikku
pikemalainelist UV-kiirgust. Korge
rohuga Hg-lambid kiirgavad moningal
miiral ka keskmist ja lihemalainelist
UV-kiirgust Eeliscks on see, et saab
viaga heledalt valgustada viikesi
piirkondi, samal ajal kui madala rdhuga
Hg-lampidega saab hasti valgustada
suuremaid objekte.

Hg-lampide spektrijooned on vaga
heledad ja asuvad mii UV- kui ka
nahtava kiirguse piirkonnas (joon. 1)
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Joonis 1. Kdrge réhuga Hg-lambi spekter
Vajalik on neid lampe enne

kasutamist hoida sisseliilitatult méned
minutid et saavutada vajalik stabiilne
heledus.

Lisaks fluorestsentslampidele
kasutatakse pikemalainelise voi
keskmise UV-kiirguse saamiseks ka
elektroonilisi vilklampe, mis on kiill
enam  sobivad  fotografeerimiseks
peegelduvas UV-kiirguses, sest lithikese
vilgu intervalli  jooksul pole
fluorestsents jalgitav.

Ménedes ainetes voib fluorestsentsi
esile kutsuda ka sinise vdi sinakas-
violetse = nihtava  kiirgusega ja
fluorestsents ilmneb sel juhul tavaliselt
kas rohelises vdi kollakas-rohelises
spektriosas. Sel juhul on vaja kasutada
kiirgusallikat, millel oleks pidev
kiirgusemissioon ~ nidhtava  spektri
sinises piirkonnas. Sobivaim selleks on
ksenoonlamp (spekter joon. 2).
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Joonis 2. Ksenoonlambi spekter

Filtrid, mida UV-kiirguse Kkorral
kasutatakse, on  cnamalt  jaolt
klaasfiltrid. UV-fluorestsentsi korral
tuleb siisteemis kasutada kahte filtrit.
Enim kasutatay on KODAK
WRATTEN ULTRAVIOLET FILTER
No. 18 A kiirgusallika ees. Selle filtri
ldbilaske maksimum on 365 nm peal
(Vt. joon. 3). Teine filter asetatakse
tavaliseltobjekti ja kaamera vahele, et
absorbeerida ergastava kiirguse jadgid
ja ldbi lasta vaid fluorestsents. Juhul,
kui kasutatakse ergastamiscks ndhtavat

sinist voi sinakas-rohelist kiirgust, peab
filter olema selline, mis laseb 1abi just

vastava kiirguse ja elimineerib muu.
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S
a =
= >
= =
: =]
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100% 0
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niha selgelt pigmentide iseloomuliku

tooniga  fluorestsentsi  ja  neid

identifitseerida, samuti nidha pinna
500 600 700
500 600 700

WAYE LENGTH
Joonis 3. Kodak Wratten UV-filtri No. 18A ldbilaskvusriba

skemaatiliselt
Uv-

Joonisel 4 on
kujutatud fotografeerimine
fluorestsentsi korral.

Tapsemat informatsiooni
kasutatavate filmide, filtrite,
ckspositsiooni ja fokusseerimise kohta
voib leida kasutatud kirjanduse nr. 26
alt.

seisundit ilma lakikihist pdhjustatud
takistuseta.

Maalide fluorestsentsfotograafia
skeem, kui on kasutatud tuubikujulisi
Hg-lampe, on kujutatud joonisel 3.
Seda tinipi lambid on erineva pikkusega
ja valgustada saab erineva suurusega
objekte. Filter kaamera ces on KODAK

FLUORESCENCE PHOTOGRAPHY
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BARRIER —
FILTER NO. 2B
(ABSORBS UV,
TRANSMITS VISIBLE).

o

FILTER NO. 18A
(TRANSMITS UV,
ABSORBS VISIBLE)

Joonis 4. Fotografeerimise skeem UV-fluorestsentsi korral

Maalide uurimine UV-fluorestsentsi
abil annab teavet eclnevatest
retuseeringutest, iilemaalingutest ja
restauratsioonidest. Kui maal on
puhastatud ja vana lakikiht taielikult
eemaldatud, oleks soovitav teha
fluorestsentsfotod enne uue lakikihi
pealekandmist. Ilma lakita on vdimalik

WRATTEN No. 2 E. See peab
absorbeerima lisaks maalilt
peegelduvale UV-kiirgusele ka sinise
kiirguse (kuni 420 nm), mida laseb l14bi
lambi klaasis sisalduv filtermaterjal,
Tuleb jélgida, et fluo-
restsentsfotograafia korral ei langeks
objektile mingit muud kiirgust.
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Joonis 5. Maalide fluorestsentsfolograafia skeem

Kuigi monede autorite poolt on
kirjeldatud suurt hulka eri vérvi
fluorestsentsiga pigmente, on suhteliselt
tugevat fluorestsentsi omavaid
pigmente siiski vihe [18].

Nendeks on tsinkvalge,
kaadmiumkollased. kaadmiumoranzid,
kaadmiumpunased ja looduslik krapp.
Tsinkvalge fluorestsents on
kollakas-roheline ja spekter koosneb
laiast ribast (joon. 6) Erineva
alguparaga proovitikkide vahel vaib
olla viikesi erinevusi.
wavelength (nm)
500 600

T T T T T

2

400
140 |-

700 900

120

100

= [=2] @
o o o
T

fluorescence intensity

n
o

16 14
wave-number (cm ' x 10 )
Joonis 6. Tsinkvalge (1) ja kaadmiumkollase (2)
fluorestsentsi spektrid
Kaadmiumpigmentide fluorestsents
langeb spektri punasesse ja
infrapunasesse ossa. ja spekter koosneb
suhteliselt kitsastest ribadest (joon. 7,
8). Ribad nihkuvad koos vérvuse
muutusega; punase pigmendi spekter
on suurema lainepikkusega alas kui
oranzi oma ja oranzi spekter omakorda
suurcma lainepikkusega alas Kkui
kollase pigmendi spekter. Erineva
algupiraga proovitiikkide hulgas vdib
aga olla iisna suuri erinevusi. Moned
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BARRIER FILTER
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Joonis 7. Kaadmiumkollane, hele (1)
Kaadmiumkollane, norm. (2)
Kaadmiumkollane. tume (3)
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Joonis 8. Kaadmiumoranz (1)

Kaadmiumpunane, hele (2)

Kaadmiumpunane, tume (3)
kaadmiumpigmendid ei anna aga iildse
fluorestsentsi.

Ei ole mirgata, et pigmentide
fluorestsentsi karakteristikutes toimuks
aja jooksul mingeid muudatusi.

Mirja voi  virskelt  kuivanud
linaseemnedli  kihi fluorestsents on

tahtsusetu. Kui see aga jietakse seisma
kolmeks, neljaks nidalaks pdevavalguse
kitte, vOib mdrgata isna norka
fluorestsentsi. Kui jargnevalt hoida
kihti pimedas VoI 166delda
ammoniaagiaurudega.  tekib  tugev
fluorestsents [18].

Fluorestsentsi spekter koosneb laiast
(ilma kindla kujuta) ribast. mis katab
kogu nihtava kiirguse ala. Jitkuval
sailitamisel pimedas kolletumine ja
fluorestsents  kasvavad  veelgi ja
fluorestsentsi  maksimum  nihkub
pikemate lainete poole (fluorestsentsi
viarv muutub sinakast kollakaks).
Hoidmine pimedas parast t66tlust
ammoniaagiaurudega, annab sama
tulemuse, mis ilma t(66tluseta, kuid
lithema aja jooksul.

On voimalik kolletunud kihti ka
pleegitada, hoides seda piikese kies.
See kaotab kollaka virvuse ja tingib
fluorestsentsi nihkumise tagasi
lilhemate lainete poole, vihendades ka
intensiivsust.

Sama efekt on ka 6hukese vaigukihi
korral. On  voimalik  tekitada
kolletumist ja fluorestsentsi ka mastiksi
ja dammarlaki kihis, (6odeldes neid
ammoniaagiaurudega, kuid eelnevalt on
neid vaja pikalt hoida pievavalguses
(moned kuud).

Pigmentidel on suur tdhtsus
kuivanud linaseemnedli kolletumises ja
fluorestsentsis.  Paljud  pigmendid
avaldavad pidurdavat mdju neile
protsessidele, Pimedas hoidmine voi
tootlemine ammoniaagiaurudega omab
palju viiksemat efekti, kui puhta, ilma
pigmentideta 6li korral. Fluorestsentsi
intensiivsus on iisna madal. Sellist
pidurdavat toimet avaldavate
pigmentide hulka kuuluvad ookrid,
sienad, umbrad, vaserooste, luumust,
malahhiit, asuriit, maaroheline ja preisi
sinine. Seetottu on kohtades, kus on
kasutatud neid pigmente, fluorestsentsi
vihe mairgata.

Teised pigmendid aga hoopis
stimuleerivad fluorestsentsi teket ja
seda on mirgata kohe pérast Ol
kuivamist. Sellise toimega on pliivalge
ja sinised pigmendid koobaltsinine ja
-violetne, mangaansinine, asuriit ja
ultramariin. Virskelt kuivanud
pliivalge Olivdrv annab sinakasvalge
fluorestsentsi. mille spektraalriba katab
kogu nihtava spektriosa. Teised
pigmendid tekitavad sinise
fluorestsentsi (joon. 9. 10).

Suurema osa virvikihtide optiline
tihedus on vdga suur nii spekiri UV-
kui ka nahtavas osas. Seetdttu toimub
UV-kiirguse absorbtsioon ja
fluorestsents vaid pindmises vérvikihis,
s.t. selles, mis on maalile kantud
viimascna. Lakikihid, vastupidi, on
vihemalt osaliselt ldbipaistvad UV-le ja
nihtavale  kiirgusele. Looduslike
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vaikude  kihtides voib  maérgata
suurenevat absorbtsiooni lainepikkuse
lihenemisega. Mida vanem on Kkiht,
seda suurem on absorbtsioon.
wavélength (nm)
400 500 600
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Joonis 9. Plitvalge dlivarvi fluorestsentsi spekter
1) pérast 2% nidalat paevavalgust
2) piirast 7 niddalat paevavalgust
3) pitrast 3 kuud pievavalgust
4) péirast 5 kuud pievavalgust
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Joonis 10.
spekter
1) pitrast 2% niidalat pievavalgust
2) pérast 7 niidalat pievavalgust
3) parast 3 kuud pievavalgust
4) parast 5 kuud pievavalgust

Kui UV-kiirgus langeb virvikihile,
mida katab lakikiht, on samaaegselt
niha mélema kihi fluorestsentsi. Mida
suurem on lakikihi absorbtsioonivoime,
seda norgem on alloleva virvikihi
fluorestsents [18].

Uurimine  on ndidanud, et
olimaalide fluorestsents on tingitud just
olist, kuna vaid iiksikud pigmendid
fluorestseeruvad.

Andmete puhul, mida saadakse

uuringutest UV-kiirgusega, tuleb olla

ettevaatlik ja neid tuleks vorrelda
infoga, mis on saadud teiste meetodite
rakendamisel, Maalide fluorestsents on
keeruline ndhtus ja vajaks suuremat
tdhelepanu konservaatorite poolt.

2.2. NAHTAMATU KIIRGUSE
PIIRKOND

2.2.1. PEEGELDUNUD UV-
KIIRGUS

Nii. nagu UV-fluorestsentsi korral,
nii ka peegeldunud UV-kiirguse korral
registreeritakse niahtus fotograafiliselt.
Peegeldunud UV-kiirguse fotogra-
feerimine pdhineb asjaolul, et moned
materjalid peegeldavad, moned
absorbeerivad UV-kiirgust ja mdnede
puhul voib toimuda nii iiks kui teine.

Ergastava kiirguse allikatena on
kasutusel samad kiirgusallikad, mis
olid ka UV-fluorestsentsi korral [26].
Kasutades jillegi filtrit KODAK
WRATTEN No. 18 A, mis absorbeerib
kogu nihtava kiirguse ja laseb 14bi UV,
tehakse UV-fotod. Filter tuleb asetada
kaamera ette. Kui kasutatakse keskmist
voi lithemalainelist UV-kiirgust, tuleb
kaameras kasutada kvartsldatsesid ja
filtrit, mis laseks 1dbi neid lainepikkusi.

Fotografeerimist peegeldunud UV-
kiirguses on kujutatud skemaatiliselt

joonisel 11.
Fotografeerimisel UV-kiirguses
tuleb silmas pidada, .et laddtsede

fookuskaugus on lithem (IP korral
pikem) kui normaalselt, s t. kujutis, mis
nidib olevat terav. on fotol ebaterav.
Seetdttu tuleks visuaalselt fookus paika

panna ja vdhendada seejdrel ava, et
saada paremat stigavusteravust.

2.2.2. TP KITRGUS JA
FOTOGRAFEERIMINE IP
KITRGUSES
IP  kiirguse  piitkond  asub

elektromagnetlainete skaalal nihta-

matus osas ja seda on ammusest ajast
kasutatud maalide ja iildse kunstiteoste
teaduslikuks uurimiseks. Selle kiirguse
voib tinglikult jagada nelja ossa
lainepikkuse kasvamise jarjekorras [1]:

1. Keemiliselt aktiivne ala, mis
kiilgneb ndhtava punase kiirgusega.
Sellist kiirgust annavad hddguvad
kehad, nagu niiteks pdike ja lambi
hdogniit. Kehad, mis ise ei ole kuumad,
voivad seda peegeldada voi emittecrida
kiirgust luminestsentsi niol.

2. Kuumade kehade poolt kiiratud
kiirguse ala; see kiirgus tuleb kehadelt,
mis ei hddgu, nagu nditeks triikraud v.
m., mille temperatuur on ~400°C.

3. Soojuslik ala; see on tekitatud
kehade v&i objektide poolt, millede
temperatuur on ldhedane keeva vee
temperatuurile  (iild. alla  200°C).
Selline  lainepikkus  pole  enam
keemiliselt aktiivne.

4, Soe ala; inimkeha ja soe maapind
kiirgavad sellist kiirgust ja see pole
samuti keemiliselt aktiivne. Selle
kiirguse lainepikkus on juba 9000 nm
lahedal ning seda loomulikult foto-
grafeerida ei saa.

Suurim lainepikkus, mis veel
fotograafiliselt on registreeritud, on
~1300 - 1400 nm [1], kuid iildiselt
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Joonis 11. Peegelduva UV-kiirguse fotografeerimine
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kasutatakse fotografeerimisel piirkonda | kasutada [P kiirgust absorbeerivat | saavutatakse umbes 2000 nm korral. on
700 - 900 nm. sinakasrohelist filtrit [1. 26]. reflektograafia  aparatuuri  tunduvalt
IP kiirgus kutsub esile soojenemise, Kasutades KODAK HIGH SPEED | tdiustatud ning praegu toodetavad
mis voib mdjutada ja  muuta | INFRARED FILM-i ja halogeenlampe. | seadmed on palju suurema
mehaaniliselt voi keemiliselt materjale. | on ckspositsiooni aeg tavaliselt moni | tundlikkusega ja lainepikkuse
Loodusliku laki kolletumine on nditeks | sekund. Vahem tundliku filmi korral | diapasooniga. Tuntuim on  ehk

iiks IP kiirguse tagajirgi.

IP kiirgusel on omadus tungida 1dbi
laki ja Ohukeste virvikihtide, mis on
tingitud kiirguse suuremast
lainepikkusest ja vdiksemast hajuvusest
vorreldes nihtava kiirgusega. Lakikihis
hajub IP kiirgus véikestel osakestel
tunduvalt vidhem, kui ndhtav kiirgus.
Aja jooksul suureneb ka sideaine
murdumisnéitaja, hajumine vdheneb ja
viaryikihi labipaistvus kasvab [10].

" Viikseima hajuvusega ja jarelikult
koige  ldbitungivam  on  suure
lainepikkusega IP kiirgus. Spetsiaalsete
uuringutega on kindlaks tehtud, et
parim  efekt maalide  vérvikihi
ldbipaistvuses saavutatakse kiirguse
lainepikkuse 2000 nm juures ja seda
kasutatakse dra IP reflektograafias
vastavate seadmete abil.

Kuna TP kiirgus on nihtamatu, tuleb
kasutada spetsiaalacid fotoemulsioone
(tavaline emulsioon ei ole tundlik IP
kiirgusele) voi IP kiirgusé muundurit,
et saada nihtavat kujutist.

On olemas spetsiaalsed TP filmid,
mis on tundlikud lainepikkustele 900
nm (9000 A) [4] ja isegi kuni 1100 nm
[2], [3]. Seoses scllega, et film on
tundlik ka kiirgusele, mida emitteerib
iimbritsev keskkond ja mis vdib muuta
filmi uduseks (juhtub juba inimese
kehatemperatuuri juures), tuleb kdik IP
filmid siilitada -18 kuni -23°C juures ja
kasutada hiljemalt 6 kuni 8 tundi parast
kiilmetusest viljavotmist (2], [3].

Film tuleb asetada aparaati vdi
kassetti (plaatfilm) tdielikus pimeduses.
Fokusseerimisel tuleb arvestada
korrektuuridega pikemalainelise
kiirguse jaoks. Et saada teravaid IP
fotosid, on soovitav kasutada viikest
ava, mis vdib kiill viia pikematele
ekspositsiooniaegadele. Optimaalse
tulemuse saamisecks on hea kasutada
kassettfilmi (4x5 tollised fotoplaadid),
mis sobib professionaalsesse
166tskaamerasse.

Enim kasutatavad filmid on
KODAK HIGH SPEED INFRARED
FILM 2481 ja 4143, mis on tundlikud
kuni 900 nm -ni.

Kuna IP emulsioon on tundlik ka
violetse sinise ja punase kiirguse
suhtes, tuleb kaamera objektiivi (vdi
vahel kiirgusallika) ette asetada filter,
mis l6ikab dra lihema lainepikkusega
kiirguse kui 700 nm. Selleks on olemas
KODAK WRATTEN filtrid No 87 ja

87 C [2].
Kui tahetakse registreerida IP
luminestsentsi, mis v8ib tekkida

ergastamisel niahtava kiirgusega, tuleks

voib see olla isegi kuni 1/2 tundi.

Koige enam. sobib valgustamiseks
labipaistvas  klaaskestas  volframist
hodgniidiga lamp (mattklaasiga
lampides voib fosforne kattekiht
takistada IP kiirguse labiminekut).
Sobivad ka filmimisel kasutatavad
prozektor - tiilipi lambid, mida liigse
soojuse eemaldamiseks ventileeritakse.
vilklambid, tseesiumlambid ning kérge
pingega fHg-lambid. Samuti on
voimalik kasutada Ne-lampe, millede
spektris asuv kitsas IP kiirguse joon
(monokromaatiline  kiirgus) valistab
praktiliselt kromaatilise aberratsiooni
tekke ja fotod on suure teravusega [9].
[10].

IP fotograafia kasutamise pdhiliseks
eesmargiks on alusjoonistuste
esiletoomine maali vérvikihtide alt.
Alusjoonised tulevad histi esile just
punaste, pruunide  ja  valgete
piirkondade alt, mis on . ldbipaistvad”
juba ~800 nm juures. Rohelised ja
sinised piirkonnad jddvad iildiselt IP
fotol tumedaks. Selleks, et ndha ka
roheliste ja siniste pigmentide alla, on
vilja tootatud siisteem, millest tuleb
juttu osas 2.2.3., mis Kkasitleb IP
reflektograafiat.

2.2.3. PEEGELDUNUD IP KIIRGUS
(TP REFLEKTOGRAAFIA)

" IP reflektograafia arendati vilja
1960 -ndate aastate 1opus J. R. J. van
Asperen de Boer'i poolt selleks. et
avastada alusjooniseid ka roheliste ja
siniste pigmentide alt [2]. Selle kdige
suurem eelis IP fotograafia ees on see,
et pole vaja kulutada aega fotode
ilmutamisele, vaid kujutis on otsekohe
nidha. Dokumentatsiooniline materjal
saadakse sel teel, et uuritakse viikeste
piirkondade kaupa kogu maali pinda

ning muudetakse spetsiaalse P
muunduri abil kiirgus nihtavaks
kujutiseks.  Saadud  kujutised .

reflektogrammid ei ole nii teravad, kui
fotografeerimise korral, samuti on vaja
techa reflektogrammide montaaz, et
saada kokku tervet kujutist.

Esimene  reflektogramm  saadi
1966 a. BARNES T4 INFRARED
CAMERA abil. See stisteem oli iisna
primitiivne ja kohmakas. Lahemalt v3ib
selle ehitusega tutvuda kirjanduse [3]
abil. Iga reflektogrammi saamiseks
kulus selle kaameraga umbes pool
tundi.

Arvestades, et
varasemate maalide

suurema  0sa
labipaistvus

Hamamatsu Infrared vidicon tclevision
system e. lithidalt TP vidikon (mudelid
N 214, tundlikkus 1850 nm: N 214-06.
tundlikkus kuni 2200 nm ja uusim
mudel N 2606, 2200 nm) (joon. 12).
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Joonis 12. IP-vidikoni Hamamatsu N2 14 tundlikkus
sdltuvalt lainepikkusest (A)
Siisteem koosneb PhS detektoriga
vidikon-kaamerast ja sellega iihendatud
monitorist (joon. 13), millest on maali

uuritavast piirkonnast saadud
reflektogrammi momentaalselt
voimalik jalgida.

Joonis 13. IP-vidikonsiisteemi {ilesehituse skeem

See on suur eelis Barnes Infrared
Camera ees. Kaamera on vdimalik
kinnitada liikuvale kolmjalale, mille
korgust saab muuta ja vurida saab ka
suuremaid pindu (ndit. altarimaali) [3].

Valgustamiseks kasutatakse madalal
pingel té6tavaid muudetava takistusega
kvartslampe, mis liiguvad kaameraga
kaasa.

IP vidikoni abil saab teostada kiireid
maali uuringuid juhul, kui pole vaja
teha fotosid. Kui soovitakse techa
dokumenteerivaid fotosid, on seda
voimalik teha otse monitorist. Fotod
tuleb teha ihesuurustest aladest ja nii,
et korvuti asetsevatest piirkondadest
tehtavad fotod kattuksid vertikaalselt ja
horisontaalselt ~1/3 vorra. Se lihtsustab
hiliem  reflektogrammide  kokku-
monteerimist (kattuvad ribad 16igatakse
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Joonis 14. Jan van Scorel'i koolkond. Madonna lapsega. Utrecht, Central Museum. IP-vidikoniga saadud
reflektogrammidest kokku monteeritud pilt (tooni erinevused erinevate reflektogrammide vahel)

dra) ning hoiab dra suuremad
miitechomogeensused reflek-
togrammidel, mis on tingitud osaliselt
vidikoni detektori mittehomogeensusest
[2] ja osaliselt monitori ekraanist.

Reflektogrammide tegemisel oleks
ideaalne, kui valgustustingimused
piisiksid kogu aeg samad. Muidu tuleb
negatiivide to6tlemisel teha palju t66d,
et ei tekiks hiirivaid toonierinevusi eri
reflektogrammide vahel (joon. 14).
Kéesoleval ajal on olemas skaneerivad
seadmed koos A/D muunduriga ja
arvutiga, et seda vilistada.

IP reflektograafial on ka omad
piirangud. Selleks et alusjoonist oleks
reflektograafia abil vdimalik niha, peab
ta koigepealt olema tehtud siisinikku
sisaldava  vérviga (tume) voi
Joonistusvahendiga valgele vdi heledale
krundile [4]. Vahel on alusjoonis tehtud
punase kriidiga ja sel juhul ei ole seda
ndha, kuna punane kriit on IP kiirguse
Jjaoks ldbipaistev. Alusjoonist pole
voimalik ndha ka siis, kui ta on tehtud
heleda virviga tumedale krundile (viga

levinud 16. sajandil). Samuti ei tohi
vérvikihid olla liiga paksud. Niiteks on
raskelt ladbitavad plii-tina  kollase
paksud kihid.

Alusjooniste uurimisel tuleb meeles
pidada, et alati ei pruugi niha olla kogu

tegemine nahtavast iisna keerukas.
Lopetuseks voiks esitada erinevate

IP kiirguse detektorite tundlikkused

soltuvalt lainepikkusest (joon. 15).

2.2.4. IP LUMINESTSENTS

Maale on véimalik uurida ka IP

luminestsentsi abil, mis on esile
kutsutud nihtava spektriosa
sinise-rohelise  kiirgusega.  Stokesi

reegli jargi on tekkinud helendus
suurema lainepikkusega, sealhulgas ka
nahtamatus, IP kiirguse spektriosas ja
vOib olla registreeritud ménega eelpool
kirjeldatud 1P kiirguse vastuvétu
meetoditest.

IP luminestsents avaldub paljudel
ainetel, mis omavad maksimaalset
neelamisvéimet spektri ndhtavas osas.

Nende hulka  kuuluvad paljud
mineraalid ja  pigmendid, mida
kasutatakse maalikunstis.

Kui vérrelda UV-kiirguse poolt
tekitatud  luminestsentsi ja  IP
luminestsentsi, siis viimase jaoks ei ole
lakikiht hiirivaks takistuseks, samal
ajal kui UV puhul varjab laki tugev
fluorestsents mingi osa selle all oleva
vérvikihi fluorestsentsist.

IP luminestsents 14bib lakikihi sama
kergesti, kui luminestsentsi esilekutsuy

nihtay sinakas-roheline valgus.
Luminestsentsi iseloomuliku virvuse
abil saab teineteisest eraldada
pigmente, mis muidu paistavad
varvuselt sarnased [9, 10]. Et
suurendada P luminestsentsi
intensiivsust, tuleb tagada uuritava

pinna tugev valgustatus. Selleks, et
elimineerida IP kiirgust. ekraneeritakse
kiirguse allikas sinakas-rohelise filtriga
(CORNING GLASS No. 9780 nait.)
(V. joon. 16).

IP luminestsentsi fotografeerimine
toimub pimedas ruumis selleks vajaliku
tundlikkusega fotoplaatidele (KODAK
HIGH SPEED INFRARED FILM).
Ekspositsiooni aeg voib olla monest

alusjoonist ja seetdttu on jirelduste | sekundist —méne  minutini. Et
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Joonis 15. Spektraalsed karakteristikud erinevate detektorite jaoks sdltuvalt lainepikkusest:

a) inimsilm, b) IP-film  c) toatemperatuuril P5S detektor, d) IP-vidikon PbS detektoriga
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35mm camera,

Intrared-transmitting filter (absorbs visible)
Fluorescent tubes (white light)

Blue-green filter glass (absorbs infrared)
Document

Lighttight box
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Joonis 16. IP - luminestsentsi fotografeerimise
skeem.

neutraliseerida objektilt peegeldunud
nihtavat valgust, asetatakse kaamera
ette filter, mis laseb ldbi vaid I[P
kiirgust (KODAK WRATTEN FILTER
No. 87 vi 88A) [26].

2.2.5. RONTGENOGRAAFIA

Wilhelm Conrad Rontgeni poolt
1895 a. avastatud rontgenkiirguse
vahemik elektromagnetlainete skaalal
on umbes 100 nm kuni 0,005 nm.

Rontgenkiired on nihtamatud, nad
kulgevad sirgjooneliselt ja ldbivad
aineid sdltuvalt energiast, mida nad
omavad ning  vastavalt  ainete
iseloomule.

Rontgenkiirgus tekib suure
kiirusega liikkuvate elektronide
porkumisel tahke kehaga. Kiirguse
Iabitungimisvoime ainest soltub

energiast (mida suurem energia, seda
lbitungivam) ning on poordvérdeline

kiirguse lainepikkusega.

Eristatakse  kalki ja  pehmet
rontgenkiirgust,  sltuvalt  kiirguse
lainepikkusest. Kiirgus, mis tekib

suurema kui 60 KV pinge korral, on
lithilaineline, omab suurt
labitungimisvoimet ja sellist kiirgust
nimetatakse kalgiks [10, 16]. Sellist
kiirgust kasutatakse restauratsiooni ja
wurimistoode praktikas vaid metallist,

marmorist ja neile lihedase tihedusega
materjalidest ~ valmistatud ~ esemete
uurimiseks..

Pinge korral alla 60 KV on kiirguse
lainepikkus suurem, labitungimisvdime
viiksem ja kiirgust nimetatakse
pehmeks. ~ Sellist  tiilipi  kiirgust
kasutatakse maalide uurimiseks (pohil
10-30 KV).

Koik ained neelavad suuremal voi
viahemal magral  rontgenkiirgust,
mistdttu kiirgus norgeneb ainet labides.
Neeldumise aste sdltub uuritava objekti
keemilisest koostisest, aine tihedusest ja
objekti enda paksusest. Naiteks on suurt
aatommassi omavate pigmentide vdime

neelata rontgenkiiri tunduvalt suurem,
kui vidikest aatommassi omavatel
pigmentidel (tugevalt neelab kiirgust
maalidel sagedasti kasutatav pliivalge).

Kiirguse intensiivsus vdheneb parast

aine labimist vordeliselt elemendi
jarjenumbri neljanda astme ja kiirguse
lainepikkuse  kolmanda astmega
vastavalt valemile
n 93
ﬂm — o ﬂ , kus

M,, - massabsorbtsioonikoefitsent
¢ -vordetegur
Z  -elemendi jarjenumber

A -Kkiirguse lainepikkus

Rontgenogrammi saamiseks
asetatakse maal rangelt horisontaalselt,
virvipinnaga iilespoole telgedele, mis
on celnevalt kaetud maali
mittevigastava pehme materjaliga (Vit.
joon. 30). Rontgenkiirte toru asetseb
horisontaalselt maali all ja kiirte kimp
on suunatud alt iiles. Rontgentoru
optimaalseks kauguseks maali pinnast
peetakse 80 - 120 cm [21]. See kaugus
(fookuskaugus), mis voetakse kiiretoru
anoodist kuni rontgenfilmini, omab
tahtsust selles mottes, et fookuskauguse
suurenedes viheneb kiirguse inten-
siivsus pdordvordeliselt fookuskauguse

runduga [10] ja selleks, et saada head"

réntgenfotot, tuleb sel
intensiivsust  suurendada  voi
pikendada.

Rontgenfilm, mis kujutab endast
painduvale atsetaatplaadile  kantud
valgustundlikku kihti (mdlemal pool) ja
mis asetatakse valguskindlas pakendis
tavaliselt maali varvikihi peale, peab
viimasega olema viga heas kontakus, et
ei muutuks eseme kujutise
proportsioonid. Juhul, kui tegu on
suurema maaliga ja tuleb teha mitu
eraldi rontgenogrammi, on nende
hilisem kokkusobitamine muidu iisna
keerukas.

Rontgenpildi kvaliteeti
iseloomustavateks parameetriteks on
tumenemistihedus,  kontrastsus  ja
kujutise teravus [10]. Tumenemis-
tihedus  soltub  peale  kiirguse
intensiivsuse  s.t. ekspositsiooni ka
ilmutamise reziimist, mille kohta on
pakendil tavaliselt markmed.

Kontrastsuse  all moistetakse
kujutise koige heledama ja koige
tumedama osa optiliste tiheduste
erinevust. Mida suurem on erinevus,
seda kontrastsem on pilt. Kontrastsus
soltub Oieti valitud pinge vaartustest.
Viga madala pinge korral on
kontrastsus tavaliselt halb Koige
sobivamaks loetakse pinge vadrtusi
puitalusel maalide korral 20 - 25 KV ja
|duendmaalide korral 10 - 18 KV [10],
kuid loomulikult soltub see eelkdige

juhul
aega

konkreetse maali spetsiifikast, s.L
alusmaterjali ja maalikihi paksusest.
Seepérast on tavaline, et algul tehakse
proovivdtted erinevate pinge ja voolu

védrtustega ning erinevate
ekspositsiooniaegadega.

Fikseeritud pinge korral parancb
kontrastsus, kui suurendada

ekspositsiooni aega [1].

Kujutise teravust rontgenogrammil
iseloomustatakse kontuuride selgusega.
Kui kujutise kontuurid on selged. siis
oeldakse, et rontgenogramm on terav.
Mitteteravuse  pShjusi ei  hakka
siinkohal iiles lugema. Nendega vdib
tutvuda kasutatud kirjanduse loetelus
leiduva allika [10] abil.

Rontgenograafias el kasutata
praktiliselt positiive, vaid
rontgenogrammideks on  negatiivid.
Seda  tehakse kaalutlusel, et
pigmentides kasutatud rasked metallid,
nagu kuld, hobe, elavhdbe ja tina
absorbeerivad tugevalt rontgenkiirgust
ning need piirkonnad, kus vastavad
pigmendid esinevad. paistavad
negatiivil valgete voi heledatena (nagu
ka koik metallist komponendid maalil).
Negatiivi loctakse  parimaks  just
vaatluse seisukohalt [4, 21].

Koik maali osad - alus, krunt ja
varvikiht, samuti tugiraam, naelad ja
metallkinnitused, annavad roéntgeno-
grammil summaarse ja vahel lsnagi
segase kujutise vastavalt nende voimele
absorbeerida Vol 1abi lasta
rontgenkiirgust. Hiirivaks voib saada
niiteks lduendile maalitud maali
alusraami voi parketeeringu kujutis.
Sellisel juhul, kui see on vdimalik,
tuleks rontgenograafia teostada nii, et
maal asetada virvikihiga allapoole ja
rontgenfilm paigutada alusraami alla

otse lduendi peale. See vilistab
alusraami kujutise sattumise
réntgenogrammile.

Rontgenogramm tehakse selleks, et
médrata kindlaks kunstiteoste
sdilivusaste, s.. aluse, krundi ja

maalikihi sdilivus, et vilja tuua allpool
olevaid kihte niiteks kahekihilise maali
korral ning kunstniku  kéaekirja”
esiletoomiseks.

Rontgenograafilise uurimuse
pohiliseks etapiks on Jjust
réntgenogrammi interpreteerimine.
Uldiselt aitab selles valguse ja varju
vahelduvas rigas orienteeruda vaid

‘piisav praktiline kogemus.

Rontgenogrammil on niha rebendid
ja lapitud kohad Iduendmaalide puhul.
Louendi niitide deformatsiooni jirgi on
voimalik otsustada niiteks selle iile,
kuidas on lduend krunditud [10]. Kui
16uend on tdmmatud alusraamile enne
kruntimist, on tema servadel sclgelt
ndha niitide laineline deformatsioon,
mis kaob jark-jargult maali tsentri
poole liikudes. Lduendil, mis on
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alusraamile témmatud pérast A
kruntimist, sellist deformatsiooni ei node /Z
esine, (Rontgenrohre)
Selle iile, milliseid materjale on T A
krundis kasutatud, saab otsustada Iy
rontgenogrammi  tumenemistiheduse ’,’,’ 111y

jargi. Kips ja kriit on kiirgusele kergelt
Idbitavad ja paistavad tumedatena, plii
ja tsink seevastu neelavad tugevalt
kiirgust ja kui krundis on kasutatud
neid materjale, vib virvikihist saadav
rontgenkujutis olla raskelt loetay.

Maalikunstis kasutatavad
pigmendid  voib  rontgenkiirguse
neclamisvéime jirgi jaotada kahte
gruppi [10]: _

1) hésti kiirgust I4bilaskvad
(pohiliselt orgaanilised pigmendid ja
vérvilised mullad).

2) tugevalt Kkiirgust neelavad
(pohiliselt need, mis on saadud raskete
metallide baasil).

Vorreldes sama autori erinevatest
toodest tehtud rontgenogramme, saab
maalimise stiili jirgi kindlaks teha, kas
teos on originaal, koopia vdi voltsing.

Peab aga iitlema, et tingituna
rontgenogrammil  sageli  esinevast
detailide mitmekesisusest (eriti kui iihe
ja sama aluse peale on maalitud kaks
erinevat kompositsiooni), on iisna raske
teha jareldusi sellest, mida me
rontgenogrammil nideme. Alumine
kompositsioon vgib olla I6plik, kuid
temast pole ehk koike detaile niha,
samal ajal ei vOi aga vilistada
voimalust, et kunstnik ei olegi alumist
kompositsiooni 16petanud. Just seetdttu
on interpreteerimisel vaja eelkdige

vilunud silma ja kogemusi ning
rontgenograafia  korvale  vordlus-
materjale, mis on saadud teiste

meetoditega uurides.

Jargnevalt on lihidalt tutvustatud
moningaid spetsiifilisi rontgenograafia
meetodeid, mida kasutatakse siis, kui
hariliku réntgenograafiat pole vdimalik
kasutada v&i kui saadav kujutis on
raskelt loetav.

A. KIHTRONTGENOGRAAFIA

Ebaoluliste  elementide  elimi-
neerimisele rontgenogrammilt hakati
motlema juba 1935 aastal, mil
konstrueeriti ka esimene vastav
seadeldis.  Rontgenkiirguse  allikat
liigutati ringiratast ning see andis selge
kujutise vaid pindmisest kihist [21].
Seadeldist tdiustasid veel Marconi ja
Pease, kuni 16puks Loose konstrueeris
seadeldise, mille puhul kiirgusallikat on
viga lihtne kisitseda ning
ekspositsiooni aeg on jaotatud nelja
vOrdsesse ossa. Tavaliselt on selleks
~4x15 sekundit. Kiirgusallikas liigub
ikka ringiratast maali all ning on
kallutatud 45° all nii, et fokaalpunkt
langeb rontgenfilmi keskpunktile.

_—Filter

b Film

Joonis 17.

Kuna film on

varvikihid  ja
teineteisega tihedas kokkupuutes, ei
halvene seetttu kujutise kontrastsus,
mis on saadud virvikihist. Raamist,
parketeeringust ja alusest endast saadud

kujutiste ~ erinevad  pfojektsioonid
kattuvad teineteisega, tekitades ndnda
dhmase, ,Jlaialimééiritud” tausta [4, 21,
10].

B. STEREORONTGENOGRAAFIA

See meetod on viga efektiivne nn.
altarikappide uurimisel, millede uksed
on tavaliselt maalitud mélemalt poolt
ning milledest tavalise réntgenograafia
puhul tekivad kattuvad kujutised.
Lisaks on iiks kujutistest veel iimber
podratud (nagu peegelpilt). Sel juhul on
neid teineteisest raske eristada s.t.
kindlaks teha, mis kuulub iihele, mis
teisele kiiljele.

Probleemi lahenduseks on
stereorontgenograafia. Tehakse kaks
rontgenogrammi, liigutades

rontgenkiirguse allikat vdi maali pérast
esimese rontgenogrammi tegemist 6,5
cm vorra korvale [4, 21]. See distants
vastab jadmedalt vahemaale inimese
silmade vahel, Vaadeldes niiiid kahte
rontgenogrammi  stereoskoobiga, niib
esikiiliel  olevast  kompositsioonist
saadud kujutis olevat  eraldatud
tagakiiliel olevast kompositsioonist
saadud kujutisest.

Juhul, kui paneel ei ole viiga paks,
on voéimalik efekti suurendada, muutes
kaugust rohkem kui 6,5 cm [4].

On tehtud ka ettepanckuid eraldada
stereorontgenograafia abil teineteisest

__—Elektronen

———Gemalde

erinevaid maalikihte, et uurida nende
struktuuri. Selle teostuse kohta aga
andmeid saada pole 6nnestunud.

C. ELEKTRONEMISSIOONI
RONTGENOGRAAFIA

Meetod t66tati vilja 1958 aastal
(Bridgman, Keck, Sherwood). Maalid.
mis on metallalusel (pdhiliselt Cu), on

sobimatud tavaliseks rontgeno-
graafiliseks uuringuks, kuna
pigmentide ja  aluse tihedused
rontgenkiirguse  suhtes on liiga
erinevad.

EE rontgenograafia puhul

kasutatakse kalki ja nn. ilikalki
rontgenkiirgust (150-300 KV), ning
metallfiltrit (paksus mita mm). See
absorbeerib pehme réntgenkiirguse, mis
ei suuda esile kutsuda elektronide
emissiooni [16] (Vt joon. 17).

Kalgid ja iilikalgid rontgenkiired
166vad maali pinnalt vilja elektrone,
mis siis vérvikihil lebavat réntgenfilmi
vastavalt oma energiatele tumestavad.
Sealjuures rasked elemendid
emitteerivad elektrone tugevamalt. Film
asetatakse kontakti maalikihiga ja

musta vaakumkoti abil pressitakse
tihedalt vastu pealispinda.
Ulesvatte  tegemisel tungivad

rontgenkiired kdigepealt ldbi filtri ja
rontgenfilmi, kohtudes virvikihiga ja
léovad sealt  vilja elektrone.
Labitungivad réntgenkiired majuvad
filmile nii, et tekib kerge .loor". Samal
ajal elektronid kutsuvad esile erineva
tumenemise.

EE rontgenograafia annab teavet
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vaid iilemise virvikihi kohta ja vaid
juhul, kui pealmine kiht on viga Shuke,
on vdimalik saada infot ka siigavamalt.
EE rontgenograafia puhul on soovitatud

vahel negatiivide asemel kasutada
positiive  selgema  informatsiooni
saamiseks.

Lisaks neile kisitletud meetoditele
on kasutamist leidnud veel
autorontgenograafia,  varvirontgeno-

graafia, kserorontgenograafia  ja
rontgenograafiliste kujutiste eraldamine
arvuti abil [21].

Lopetuseks ~ voib  oelda, et
informatsiooni  seisukohalt loetakse
rontgenograafia meetodeid maalide
uurimisel kdige enam teavet andvateks.
3. PUNKTIUURINGUD
3.1. PIGMENDIANALUUS
3.1.1. PIGE JA PIXE e.

PROOTONERGASTUSEGA

RONTGEN- JA

GAMMAKIIRGUSE

EMISSIOON

Kunstiteoste autentsusuuringutes on
materjalianalitis  (pigmendianaliiiis)
minginud traditsiooniliselt tahtsat rolli.
Maalide seisukohalt vdivad pigmentide
keemilised koostised parimal juhul
anda viga palju teavet teose algupérast.

Ilma, et hakkaks iiles lugema tervet
rida moodsaid teadusliku analiiiisi

TABEL 1

meetodeid [23], mida kasutatakse
kiesoleval ajal kunstiteoste
konserveerimise ja eelneva uurimise
kiigus, voiks allpool ldhemalt
kirjeldada vaid mdnda meetodit, millest
esimene voiks olla kiirendatud ioonide

rakendamine elementide
kindlaksmiiramiseks maalide
varvikihtides.

Erinevad ioonkiirte tehnikad, mis
algselt on vilja tootatud eksperi-
mentaalse tuumafiiiisika tarbeks, on
osutunud viga vdimsateks vahenditeks.
Siiski tuleb mainida, et viga laialdaselt
pole neid veel kasutatud, vilja arvatud
Inglismaal ja  Soomes. Soomes
lbiviidud eksperimentide kohta ongi
antud tdpsem info.

Kiesolev meetod, mille mitme-
killgsus  mittekahjustava  pigmendi-
analiiisi jaoks on himmastanud isegi
eksperimentaatoreid endid, pShineb
kahe ioonkiire tehnika kombinatsioonil:

osakeste poolt indutseeritud
rontgenkiirguse emissioon (PIXE e.
particle induced X-ray emission) ja
osakeste poolt indutseeritud
gammakiirguse emissioon (PIGE e.
particle induced gamma-ray emission).
Molema meetodi korral pommitatakse
uuritavat objekti laetud osakestega,
tavaliselt prootonitega.

Elektromagnetilise vastasmdju tSttu
166vad kiirendis kiirendatud prootonid

Gammakiirguse saagis paksus miirklauas prootonite energiate

1,7 ja 3,8 MeV juures (kerged elemendid)

Element E * Yield (N, /pCsr) Reaction
(keV)  17Mev 38 MeV
N 2312 o 5.5x10* (p.PY)
Na 440 83x10°  1.6x10’ (p.pY)
1634 } 23x10°  19x107  (p.ay)
1636 (p.p’v)
Mg 390 - 25%10°  (p.pY)
585 5.1x10°  86x10°  (p.p'y)
1369 (pp'Y)
5.1x10°%
1380 } (pPY)
Al 844 8.4x10° 55x10° (p.pY)
1014 1.1x10° 1.1x10’ (p.p’Y)
1369 20Xx10°  24x10°  (p.ay)
Si 1273 = 76%x10°  (p.pY)
1779 -~ 7.2x10°¢ (p.p'Y)
P 1266 7.2%10%  S5.2x10°® (p.p’Y)

3 At most three strongest y-peaks at 3.8 MeV are given

(E, <3 MeV).

aatomite sisemistesse elektronkihtidesse
vakantse, mille tulemusena aatomid
emiteerivad karakteristlikku rontgen-
kiirgust (PIXE spekter, joon. 18).

x'I.A\‘ PROTON
(= ELEMENT)

Joonis 18. Prootonite poolt indutseeritud
rontgenkiirguse emissioon (PIXE).
Pommitavatel prootonitel (energiaga
3,5-4,5 MeV) on ka vdime esile kutsuda
tuumareaktsioone (PIGE spekter, joon.
19), millega kaasneb gammakiirguse
emissioon, mis on iseloomulik tekkinud
isotoopidele. Tiiiipilised reaktsioonid on
niiteks
g%,]u) ; (PR 5 (o) ja (pow) [22,

NUCLEAR
REACTION

Y- RAY PHOTON
(= 150TOPE)

Joonis 19. Prootonite poolt indutseeritud
gammakiirguse emissioon (PIGE).

Gammakiirguse emissioon soltub
suurel madral prootonite energiast (V.
tabel 1). Niiteks on raske registreerida
N ja S olemasolu, kui prootonite
energia on < 4 MeV. Selle t5ttu ei ole
PIGE spekter alati nii selge ja lihtsalt
tolgendatav kui PIXE spekter ja selleks,
et saada objektiivseid tulemusi, on vaja
iisna Korralikke teadmisi
tuumafiiisikast.

Eriline eelis PIXE ja PIGE spektrite
itheaegse kasutamise juures on, et

prootonite poolt indutseeritud
gammakiirgus voimaldab saada teavet
eriti  just elementidest, milledest

rontgenkiirgusega ei ole voimalik seda
saada (PIXE vdi traditsiooniline
rontgenfluorestsentsanaliiis XRF  e.
X-ray fluorescence). Nii on nditeks
raske fikseerida kergete elementide N,
F Na, ja Mg rontgenkiirgust tidnu
absorbtsiooniefektile, kuid neid saab
histi avastada PIGE abil, mis on viga
tundlik just elementidele Z<15.

Kui~ eksperimentaalsed tingimused
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on Oieti paigas (s.t.  kiirguste
registreerijad ~ paigutatud  piisavalt
lihedale uuritavale pinnale, samuti
prootonite energia valitud Oigesti),
annab  kombineeritud  PIXE/PIGE
médtmine peaaegu tdieliku multi-
elemendilise  analiiisi ~ maalipinda
kahjustamata,

PIXE/PIGE siisteemis kasutatakse
prootonite kiirt, mis saadakse 5 MV
EGP-10-11 tandem Van de Graaffi
kiirendi abil. Labi Pb-kollimaatori tulev
kiir viljub atmosfadri libi 10 pm
paksuse poliiimiidi kile voi ldbi 2 pm
paksuse havari kile [22]. Viimasel ajal
on rohkem kasutatud aga niklist kilet
(paksus ~2,5 um) [24], sest poliimiid
sisaldab lammastikku, havar aga
niditeks kroomi ning neid mdlemaid
leidub ka pigmentides. Niklit teatavasti
pigmentides ei kasutata. Kile paksusele
paneb piirid rohkude erinevus kiiretoru
ja viliskeskkonna vahel (kiiretorus
vaakum).

Libides umbes 1,5-2,5 cm pikkuse
tee kas atmosfidris v6i heeliumis,
indutseerivad maalipinnaga pdrkunud
prootonid rontgen- ja gammakiirguse.
Kui prootonvool on kiillalt ndrk, s.t. <1
nA (tiipiliselt 0,3 nA), ei teki mingeid
soojuskahjustusi isegi mitte pindmises
lakikihis ning kui  kasutatakse
jahutusgaasi, voib prootonvool olla ka
suurem [24]. Heeliumi v&ib kasutada

jahutusgaasina. See véhendab ka
viikese energiaga  rontgenkiirguse
absorbtsiooni ja elimineerib
atmosfiarist tuleva  argooni  ja

limmastiku jooned spektris [23].

PIXE modtmise puhul kasutatakse
rontgenkiirguse registreerimiseks
energiat jaotavat 80 mm?x5 mm Si (Li)
pooljuhtdetektorit, mis on ithendatud
niit. SILENA 8192  kanalilise
amplituudanaliisaatoriga ja PDP-11/44
arvutiga.

Kasutades detektori ees 1
paksust Al-varjestajat, milles on
0,6-1,0 mm diameetriga ava, Vvoib
vihendada loendatavate impulside arvu
tundlikus energiapiirkonnas 3-12 KeV.
Nimelt emitteerub kergete clementide
rontgenkiirgust palju enam, kui raskete
oma, kuid kergete elementide kiirgus ei
suuda ldbida A/-varjestajat  ning
detektorisse sattub vaid see osa, mis
paiseb 14bi viikese ava (Vt. joon 20b).
See vomaldab efektiivselt registreerida
paljusid olulisi elemente, nagu Ag, Cd,
Pb, Sb, ja Ba.

PIGE spektri samaaegseks
registreerimiseks kasutatakse 70-80 cm
koaksiaalset Ge (Li) detektorit, mis on
ithendatud 4096 kanalilise ND-160
analiisaatoriga vO0i siiS samasuguse

mm

impulsianalisaatoriga, nagu PIXE
puhul.
Meditsiinifilisikas on kasutatud

rontgenkiirgusanaliiiisi ~ varemgi  ja

prootonite energia sel puhul on olnud
1,5-3,5 MeV. Maalide korral on aga
kasutatud suhteliselt suurema energiaga
prootoneid (3,5-4,5 MeV) ja seda
jargmistel kaalutlustel [23]:

1. PIXE analiiis on viga hea
tundlikkusega  kdigile elementidele
Z>14 (Si). Elemendid kuni Ba-ni
(Z=56) voib registreerida nende KX
kiirguse pohjal. See " annab hiid
tulemusi just Cd, Sn, Sb ja Ba puhul,
millede LX kiirgus kattub mdnede
kergemate elementide KX kiirgusega.

LEAD
COLLIMATOR

I
POLYIMIDE

FoiL 5 ~PAINTING

\
Al-COLLIMAYOR

Siitn)
X-RAY

(aj

a) ,,atmosfaariline geomeetria”

2. Tanu suuremale energiale vaib
reeglina mootmist teostada ilma
lakikihti  eemaldamata.  Tuiipiliste
maalipigmentide korral on prootonite
labivusvoime ~0,1 mm, kuid lakikihis
on see tunduvalt suurem.

3. Tuumareaktsioonide ristldige
kasvab kiiresti prootonite energia
kasvades. Seetdttu on PIGE tundlikkus
palju suurem, kui 1,5-3,0 MeV korral.
See on eriti tihtis, kuna PIGE on viga
hea just kergemate elementide
registreerimiseks, mis PIXE puhul
jaavad vilja (Na, Mg, Al). PIGE
tundlikkus on viga hea ka P, 7i, Cr ja
As jaoks (7i ja As on problemaatilised
PIXE puhul ménedes iihendites).

4. 3,5-4,5 MeV prootonite energia
on teisest kiiljest (kui kasutada viikest

TABEL 2

ioonvoolu < 1 nA) kiillalt madal
selleks, et ei oleks kiirgusohtu s.t.
tootades prootonite kiirele liahedal ja
vajaduse korral vahetades uuritavat
piirkonda maalil, pole vaja kiirt
katkestada.

Joonised 20a ja 20b annavad ehk
mdningase ettekujutuse eksperimendi
iilesehitusest, samal ajal kui tabelis 2
[11] on antud mdningad siisteemi
iseloomustavad andmed. Nn. ..Ghuvaba
geomeetria” puhul eemaldatakse Ohk
gaasilise He joa abil kiire teelt.

(b)

Joonis 20. Kaks versiooni eksperimentaalsest PIXE/PIGE analtiasist maalide korral:

b) ,,huvaba geomeetria™.

vdimaldades nii kindlaks teha N
olemasolu uuritavas pigmendis.
Kasutades FHe madala energiaga

prootonite absorbtsiooni drahoidmiseks
uuritava piirkonna ja detektori vahel,
on vdimalik PIXE-ga registreerida
elemente isegi alates Z = 12.

Nagu tabelist niha voib, piisab
elemendi  pigmendis  sisalduvuse
avastamiseks monest promillist ja kui
mootmise aega pikendada, vdib kogus
olla ka vaiksem. Kui aga ei tunta huvi

viikeste ebapuhtuste  vastu, voib
pohilise elementkoostise saada mdnede
sekunditega.

PIXE/PIGE kombinatsioon katab
peaaegu ideaalselt koik uuritavad
anorgaanilised pigmendid. Lisaks saab

Méningad andmed mittekahjustava PIXE/PIGE multi-elemendilise
analiiiisi kohta, kasutades He-ga uhutud millikiirt.

Prootonite energia .
Prootonvool

Analitiisi siigavus ..
Analitisitav piirkond
Ettevalmistused......
Vajalik kiiritamise kestus
Maiiratavad elemendid
Tundlikkus

~4.1 MeV

<1nA

30-300 um

~1 mm?

pole

5s -5 min

7=3,4,5,7.9 ja koik Z211

monest ppm - 1%

(sdltuvalt maatriksist ja elemendist)
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TABEL 3.

Erinevate elementide rontgen- ja gammakiirguse registreerimisvéimalused.

Radiation used in analysis

mis leidis aset Soomes, Atencumi
kunstimuuseumis, kus oli olemas kaks
praktiliselt identset Alexander Laureuse
(1783-1823) maali .An osteria in
Rome” (joon, 23) [22, 23], Teine neist

Element s, 5
. : L kingiti Cygnaeuse galeriile. sest algselt
Primary identification Control arvati, et mélemad t66d on Laurcuse
maalitud. Atenecumi jadnud versioon
Li G 478* G 429 sisaldab aga margatava hulga tsinki
Be G 3562 maali mitmes piirkonnas (joon 24b).
B G 429 G 718. 2125 Seetdttu on seda vaga raske pidada
; Laureuse originaaliks ning arvatavasti
N G 2312 (G 4439) on tegu hoopis pirast 1850 aastat
F G 197 G 110, (1236) maalitud koopiaga, kuna tsink ilmus
Na pigmentidesse  alles  (1825-1850).
Me g 2;2 g igg; 1612, (KX) Lisaks pole kiimnetest uuritud Laureuse
e 2 2 toodest tikski sisaldanud raasugi tsinki
Al G 1014 G 844,2211,KX [12, 13].
Si KX G 1779, (1273) Lopukommentaaridena voiks teha
P KX G 1266, (2230) kokkuvdtte  PIXE/PIGE analiiiisi
S KX (G 2230) positiivsetest ja negatiivsetest kiilgedest
al KX (G 1219, 1763) . s
Ar KX - ¢i ole kahjustay
K KX - peaaegu taielikult
Ca KX multiclemendilist analiiiisi
Sc KX (G 720, 364) voimaldav (anorgaanilistes
3 pigmentides)
Ti KX G 984, 160 - suurema osa elementide
Vv KX G 749 avastamise ..topeltvéimalus™
Cr KX G 378, 1434 (KX ja LX vo6i KX ja
Mn KX G 931, 1316 gammakiirgus)
Fe KX G 847 - minimaalsed ette}'?lnlysllused
(suurem osa mootmisi on
Co KX G 339,998, 1189 voimalik teostada ilma lakikihti
Ni KX G 1454, (1333) eemaldamata)
Cu KX G 962, 1327, (992) - analitiisi sooritamise lithike acg
Zn KX G 992, 1039 (Veiabel Dy winin
- on voimalik uurida véga vaikesi
Ga KX G176 detaile (~1 mm?).
Ge KX Seetdttu on kiesolev meetod vaga
As KX G 287 kohane kiireteks autentsusuuringuteks,
Se KX G614 samuti kunstnike palettide
35<Z<56 KX LX kindla}csmiiéi@miseks. Kuid on ka
negatiivsed kiiljed.
ST<Z<T2 LX NEGATIIVSED:
Z>713 LX MX - kalli kiirendisiisteemi  ja
kompetentse personali
*Gamma-ray energy given in keV. vajalikkus
suure tundlikkusega fikseerida ka | , 9F )
ebapuhtustena esinevad Be, B ja F. 2 Q) PIXE, E, = &5 MoV
Tabel 3 annab iilevaate erinevate | & L Cd-RED (LITHOPONE)
eclementide rontgen- ja gammakiirguse | z c“'/’
registreerimisvoimalustest [11]. o ¢
PIXE/PIGE kasutamise kohta vdiks | © (| L)
tuua moned iseloomulikud naited. Ba i
Vaadates PIXE ja PIGE spektreid (joon. Ky
21 ja 22), mis on saadud téostuslikust Ly Cd
kaadmiumpunasest olivarvist [23, 24],
on niha, et raskemad clemendid ranist
(Si, 14)  ilespoole on hasti ir -
registreeritavad PIXE abil, samal ajal
kui PIGE tdiendab seda, andes
elemendid viiksema Z- ga, nagu Mg,
Na. Al, F, millede rontgenkiirgus on Kn
liiga tugevalt norgendatud 8o
maalimaterjalide ja 6hu poolt, et jouda W

rontgenkiirguse detektorini.
Teiseks niiteks voiks olla juhtum,

Joonis 21. Toéostusliku kaadmium-punase dlivirvi spekter PIXE korral
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voimalus

teostada vaid

pinnauuringuid, kui tahetakse
viltida kahjustusi (prootonite
kiire abil uuritav max. siigavus
0,1- 0,3 mm) [23, 25]

véimalus uurida vaid objekte,
mida saab transportida
kiirendilaborisse. Vastasel korral
tuleb votta proov (seetdttu on sel
juhul  eelistatavam  isotoop-
ergastusega rontgenfluo-

COUNTS /10’

ol

[

3 E
Mg |.A|)1 D)PIGE. E, =£.5 MeV
1369 C4-RED (LITHOPONE)
Mg
F 585
10
Al
BLL Al
101¢ |
Mg
975 Mg
Mo 1810
| 1612 l
1 1 2 1 =
00 800 1200 1600 E (koV)

Joonis 22. Tédstusliku kaadmium-punase dlivirvi spekter PIGE korral

Joonis 23.

..An osteria in Rome”, omistatud A. Laureusele (1783 - 1823).

b

COUNTS/10°

OF

Pb,L

e

PIXE E;=35Me
a) LAUREUS

WHITE

PIXE , Ep=3.5MeV
b)"LAUREUS™

WHITE

Joonis 24 a, b. Maalist ,,An osteria in Rome”

10

15 E(keV) 5

10 15 E (keV)
valgest pigmendist tehtud PIXE ja PIGE analiis.

restsentsanaliiiis)
Kdige mdistlikum oleks
muuseumidel teha koostood

fiiisikutega, kes kiirenditega tegelevad.
Tuleb mirkida ka seda, et PIXE/PIGE
meetodi kdiki voimalusi veel el tunta ja
on tehtud oletusi, et tulevikus viks
kone alla tulla véimalus PIGE abil
eristada erinevaid isotoope. Ei saa
6elda, et kiirenditel pohinevate analiiiisi
meetodite puhul probleeme ei esine,
kuid osana pistitatud iilesannete
lahendamisel on nad vaga vajalikud ja
kiired.

3.1.2, ISOTOOPERGASTUSEGA

RONTGENFLUORESTSENTS-
ANALUUS (IXRF)
Eelmises 0sas kirjeldatud

mittekahjustaval ja multielemendilisel
PIXE/PIGE analiiisil on iiks
pohilisematest norkadest kohtadest just
see. et uuritavad objektid tuleb
transportida laborisse, mida iga kord
pole objekti halva seisundi t6ttu
voimalik teha. Seetdttu oleks siin sobiv
lihidalt kirjeldada ka teist,
traditsioonilist meetodit - isotoop-
ergastusega rontgenfluorestsents-
analiiisi (radioisotope induced X-ray
fluorescence) ning osaliselt teha seda
vordlevalt PIXE/PIGE  meetodiga
(vordlusel on kasutatud allikat [12]
kasutatud kirjanduse loetelust).

Viimastel aastatel on IXRF-st
saanud iiks tihedamini kasutatavaid
elemendianaliiisi meetoditest ja seda
tanu pikaealistele, suure intensiivsusega
kiirgusallikatele, mis  emiteerivad
monoenergeetilist gamma- Vol
rontgenkiirgust.

Sellistest allikatest tulev footonite
kiirgus ei ole sellisel tasemel (KeV) kui
on voimalik saada elektronide ja
prootonite kiirendajate abil (MeV),
kuid ménel juhul kompenseerib
fotoionisatsiooni suur ristldige madala
footonite intensiivsuse. Nii annavad
IXRF ja PIXE teineteist tdiendavat infot
uuritava objekti kohta.

Pohiliselt seisneb see tdiendamine
kahes efektis [12] :

1. Erinev rontgenkiirguse ristldike
soltuvus marklaua (elemendi)
jérjenumbrist Z: kui teatud prootonite
energia juures PIXE ristldige vaheneb Z
kasvamisega, siis IXRF korral ristldige
kasvab Z kasvamisega, kuni
marklavatuumade seoseenergia
saavutab ergastavate footonite
energiaga sama viidrtuse. Konkreetse
isotoobi  kiirgusega ergastades on
voimalik perioodilisuse siisteemi teatud
piirkonna  elementidel saavutada
ristldike suur véadrtus. mis annab nende
elementide  registreerimisel  palju
parema tundlikkuse.
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2. Footonite ja osakeste | ristldigetega on antud joonisel 25. o
ldbitungimine ainest: osakesed on Joonisel 26 on antud L kihi mi: vaib arvulada. oie N’f‘ kaudp.
suutclised  soltuvalt kiire ~cnergiast | rontgenkiirguse ristdiked raskemate ecldades, et prootonite energiakadu ja
tungima ~ monekiimne um sigavusse. | clementide korral (**14m induts.). | rontgenkiirguse absorbtsicon Ax-s on

gammakiirgus suudab aga ldbida
moned mm-d. Seetdttu voib IXRF
kasutada siigavamaks analiiisiks. samal
ajal kui PIXE sobib pinna- ja
pinnalihedasteks uuringuteks.

See. kui siigavalt on vdimalik kihti
uurida,  sOltub  loomulikult  ka
indutseeritud rontgenkiirgusest.
Raskete elementide puhul on seetdttu
parem just [XRF.

Koige sagedamini kasutatavad
isotoobid on antud tabelis 4.
TABEL 4

Vordluscks on juures ka 3 MeV
prootonite pooolt indutseeritud kiirguse
samad graafikud [12].

Praktikas on PIXE korral metallide
ja keraamika uurimiscks kdige rohkem
kasutatud prootoneid energiaga 1 - 3
MeV ja sel juhul kasvab IXRF ristlige
Z suurenemisega palju kiiremini, kui
PIXE korral (PIXE puhul viheneb).
Am puhul, kut Z = 50, on vahe umbes
kolmekordne (Vt. joon. 25) IXRF

Ménede IXRF analiiiisi jaoks kasulike isotoopide iseloomustus.

Isotoopide poolestusacg

Footonite cmissioon

Analiiiisivahemik

Spe 2.7a 5.9 KeV (Mn Ko 13 4/-24 Cr
6,5 KeV (Mn Kp)

109¢d 453d 22,2 KeV (4g K 22 Ti-44 Ru (Kj)
25,0 KeV (4g Kf3) 73 Ta-92 U (L))
88.0 KeV

241 4m 433 a 59.6 KeV (gamma) 26 Fe-69 Tm (Kj)

73 Ta-92 U (Lj)

Kj=K jooned ; Lj =L jooned

S5Fe, 19°Cd, ja 2*14Am  poolt
indutseeritud Ko rontgenkiirguse
ristldiked koos 1 ja 3 MeV prootonite
poolt indutseeritud Ko rontgenkiirguse

Wy Saral

Lw'

L'

Joonis 25.

O, (barma)

kasuks.

- Jargnevalt voiks moningast
tdhelepanu poéorata prootonite ja
footonite ldbimisvdimele. Elemendi

kontsentratsiooni arvutus proovitiikis
pohineb rontgenkiirguse arvutamisel

kui pommitatakse  footonite  Vdi
prootonitega.
Saagis  ohukese  kihi  jaoks
arvutatakse valemiga: (1)
N, =InAxo, edaldrn
kus
[, - footonite arv. mis langevad
mirklauale

#1, - i-nda clemendi aatomite arv
Ax - mirklaua paksus
O. - rontgenkiirguse ristldige i-nda

elemendi jaoks antudfootonite
vOi prootonite energia juures

& - detektori efektitvsus kiirguse

tahtsusetu.

Paksu kihi korral on
rontgenkiirguse saagisc arvutus PIXE
ja IXRF jaoks sarnane. Vétame dhukese
kihi dx siigavusel x marklauas ja

arvutame  rortgenkiirte arvu.  mis
emitteeritakse detektori suunas.
Diferentsiaalne rontgenkiirguse

(2)

de’, = [nidxaxi %cxp(—‘ui.X)

Siin / on footonite vdi prootonite
arv, mis langeb Ohukesele kihile
siigavusel X .

saagis arvutatakse valemiga:

PIXE jacks: /=1 3) ja

IXRF jaoks: [ = I exp(—u,x) 4

M, ja , on lincaarse absorbtsiooni

koefitsendid  teatud  pealelangeva
kiirguse ja vastava elemendi poolt
emitteeritud kiirguse jaoks vastavallt.

Ristlsige O, PIXE jaoks on

funktsioon prootonite energiast £
sigavusel X, samal ajal, kui IXRF
jaoks on see konstant.

Asendades /  vordusesse (2)

vastavalt valemitele (3) ja (4) ja
arvestades  ristidike O,
prootonite jaoks PIXE-s, voib valemit

muutust

(2) integreerida ja saamc saagise
ohukese kihi jaoks:
IXRF: (5)
= 0n5 (E)2
4r Uy + U
PIXE: (6)

N, = On_ja‘ (E)exp(- 1 X)dx

kus R on prootonite langemisala
mirklaual,

T vastuvdtul i-nda  elemendi Seda vordust el saa  kohe

1o korral . | integreerida. Tavaline meetod N
d€Q - ruuminurk, kuhu osake v8ib | 5rvyamiseks on selline, et vietakse

sattuda detektori suhtes hiipoteetilised mirklauakihid,

foogiis B arvutatakse igale neist saagis ja
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rontgenkiirguse absorbtsiooni kihtide | ristloige  vdheneb koos  siigavuse IXRF  korral  voib  rasketel
vahel ja detektoris kasvamisega kus ergastus toimub. | elementidel saavutada suure ristidike ja

S 3MeV puhul on siigavus, milleni | hea efektiivsuse samuti dige

Nagu ndha valemitest (5) ja (6),
voib IXRF jaoks arvutada tulemuse
lihtsalt, PIXE korral tuleb teostada
arvulist integreerimist.

Arvestades mniiiid rontgenkiirguse

saagist N, /m; ja vottes arvesse
absorbtsiooni koefitsente ja prootonite
pommitamise ala, voib teha jargmised
jareldused:

1) IXRF jaoks on saagis mairatud
rontgenkiirguse ristloikega (on
konstantne) ja oma-absorbtsiooniga
mirklauas. Elementide jaoks, millede
seoseenergia on palju  madalam
pealelangevate footonite energiast, on

O, madal ja g, korge vdrreldes

M, -ga. Nii on tulemuseks viike saagis

ja igal juhul madal registreerimise
tundlikkus, sest vaid viike osa
pealelangevast kiirgusest absorbeerub
kihis, kus voib tekkida indutseeritud
rontgenkiirgus.  Elementide  jaoks.
milledel seoseenergia on ldhedane
ergastavate footonite energiale, on

ristldige suur, kuid samuti on £/, samas

suurusjargus 4, -ga. Rontgenkiirguse
ristldige on suur ja pealelangev kiirgus
absorbeerub peaaegu tiielikult kihis,
mida uuritakse. Selle téttu on suurema
energiaga allikate 24!4m ja 19°Cd
puhul hea teostada siigavamat analiiiisi
ja raskemad eclemendid tulevad hasti
esile.

2) PIXE puhul on situatsioon
komplitseeritud, kuna rontgenkiirguse

prootonid tungivad ~ 100 pm kergetes
clementides (Z=13) ja ~ 30 um rasketes
clementides (Z=~70). Kuna osakesed
pidurduvad, on kasulik siigavus veelgi

viaiksem  (umbes  pool  eespool
mainitust).  Indutseeritud  kiirguse
absorbtsioon  mairklauas  vihendab
veelgi seda vdartust. Nii voib oelda, et
PIXE on tegelikult pinnaanaliiiisi
meetod.

Uldiselt voib oelda, et PIXE on
tundiikum viiksema Z -ga clementide
suhtes, IXRF aga suurema Z -ga
elementide suhtes. Kui detektor on
molemal juhul sama, on see otsene
jdreldus indutseeritud rontgenkiirguse
ristldike soltuvusest elemendi
Jjdrjenumbrist.

IXRF puhul on negatiivseks kiiljeks
gammakiirguse Comptoni hajumisest
tingitud piigid, mida PIXE puhul ei
esine. Seetdttu on raske registreerida
neid elemente, millede piigid sellesse
spektripiirkonda jadvad.

Molema meetodi juures on tihtis ka
kiirgusallika ja detektori vastastikune
sobitamine.

PIXE puhul piirab kiirelt kahanev
ristldige elementide arvu, mida saab
histi uurida nende KX kiirguse jargi
(A/-Sn). Raskemaid elemente tuleb
analiisida nende L kihi kiirguse
kaudu, koos tiilika kergete elementide
K kihi kiirguse kattumisega.

Kuna koigi nende joonte energiad
on vahemikus 1.5-30 KeV, saab neid
vastu votta parema kui  50%
efektiivsusega Si (Li) detektori abil.
Elementide Z~50 K joonte jaoks langeb
aga ecfektiivsus tunduvalt ja suure
puhtusega Ge detektor, mis annab
vahemiku  30-100 KeV  jaoks
efektiivsuseks ~100%, on sel juhul
parem.

. 1
¢
I
@
i, 2 '
1. Am ergqskusall.kag

_ (koos Np LX)
Z. .ls-Fc_ e,r‘aasﬁu_\q“u‘koi

2l

COMPUTE R,

5. Si(L1) detektor
\’-OOC LN)_ krdos*oga(:céq

4. \Jgtmend: {‘a f\'"gfc-

Joomis. 28.

allillag

allikas-detektori valikuga.

Joonisel 27 on niidatud '%°Cd poolt
indutseeritud rontgenkiirguse spekter
kullast. mis on registreeritud Si (Li)
detektoriga. Vaid 14% 88 KeV -st
ergastuskiirgusest on absorbeerunud
kullas. 4g rontgenkiirgus, mis tuleb
allikast, on maha surutud 0,1 mm Ni
absorberiga, mis on asetatud allika ja
uuritava objekti vahele. Vahemikus
70-80 KeV, mis vastab Au K joontele,
on Si (Li) detektori efektitvsus vaid ~

5%. Parema efekti annab viike Ge
detektor.

l‘. Aw L o

bae? A=t

Traaml

Joonis 27.
IXRF cksperimendiks vajaminey
aparatuur on suhteliselt vdike ja

hélpsasti transporditay iihest kohast
teise. Kasutatakse kerget,
mitmeotstarbelist S7 (Li) pooljuht-
detektorit (3 mm paks, o6 mm) ja
kahte indutseerimisallikat: 24L4m (koos
Np LX kiirgusega) ja Fe [25].
Vorreldes PIXE/PIGE analiiiisiga, ei
suudeta antud meetodiga registreerida
vaid mdningaid kergeid elemente.
Muidu aga saadakse peaacgu tdielik
multielemendiline analiiiis ithe
modtmisega,

Pghiliselt kasutatakse seda stisteemi
oli- ja temperamaalide uurimiseks, kuid
ta sobib ka scinamaalide. freskode ja
teistc mittetransporditavate objektide
uurimiseks.

Tavaliselt kasutatakse 3°Fe allikat
kergemate elementide, nagu (A/ - Cr)
registreerimiseks. Elemendid Cr - U on
aga eranditult registreeritavad 24!Am
abil, tinu Np LX kiirgusele (12-21
KeV) ja 26,3 KeV gammakiirgusele,
mis kiirgub lisaks standardscle 59.6
KeV kiirgusele. Voimalik on kasutada
ka '9°Cd -t, kuid tavalisclt piisab 3°Fe
ja 2*'4m -st. Vajaduse korral vdib
elimineerida  indutseeritud  kiirguse
pehme” osa (12-26 KeV) Cu-absorberi
abil [16].

Detektori kaal koos kriostaadi ja
kahe kiirgusallikaga on alla 5 kg ning
lisaks voib  detektorit  kasutada
erinevates asendites (suunatud iles voi
alla). See  vOimaldab  teostada
eksperimenti  praktiliselt igasugustes
tingimustes.
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Joonisel 28 on kujutatud portatiivse, | uurimismeetodeid, kui maalikihte kdige | maalitud otse alumisele maalikihile
kahe ergastusallikaga rontgen- | vahem kahjustavaid. ning mingit laki voi kattevirvi

fluorestsentsanaliisaatori piltlik skeem.

Ules tuleks lugeda ka antud meetodi
head ja halvad kiiljed:

head:

- mittekahjustay

- suht. hea multiclemendiline
analiiiis

- korge tundlikkus
elementidele

- suurem
clementidele

- mobiilne muuseumis

- suht. odav siisteem

halvad:

- kergemad elemendid
osaliselt kaotsi

- viga viikesi detaile pole voimalik
uurida (analiiiisitav prk. o~ 0,5-1,0
cm).

raskematele

siigavus raskematele

ldhevad

4. JARVA-MADISE
KAHEKIHILISE
ALTARIMAALI
UURIMISTULEMUSED
Rakendusliku cksperimentaaltéona

kasutasin Ennistuskojas ,,Kanut” (Tal-

linn, Pikk tn. 2) restaureerimisel olevat

Jarva-Madise kiriku vana altarimaali.
X1V saj. algusest parineva kiriku [7]

altar valmis umbes XVII saj. viimasel

veerandil Tallinna barokse puuskultuuri
suurmeistri Christian Ackermanni (? -

umb. 1710. a.) té6kojas [13].

Kolmest lauast koosnevale
puitalusele 6limaali tehnikas maalitud
Kristus ristil” katab teist, tundmatul
teemal maalitud pilti, mis on histi
jalgitav teose iimbrisraami poolt kaetud
serva-aladel. Siit ka kunstiajaloo prob-
leem - mida kujutab endast alumine
maal ning millal teos iile maaliti.

Ulemises maalikihis esineb
hulgaliselt viiksemaid ja suuremaid
varingulaike, tuues nihtavale alumist
maalikihti. Samas on nad niivord
viaikesed, et ei luba  hinnata
ligikaudseltki alumise maali seisundit,
teemast radkimata, Kuivord vigastusi
krundini v6i aluspuiduni on samas
viahe, vois oletada, et alusmaal on
suhteliselt heas korras.

Ulemise maalikihi  koordumine
alumisest ongi antud maali peamiseks
defektiks koos varingutega. Siit tulenes
otsene konserveerimisprobleem: mis
pohjustab iillemise maalikihi
koordumise ja milline saab olema
restaureerimise  1oppeesmark - kas
alumise originaali vabastamine
iilemaalingust selle iilekandmise teel
teisele alusele vdi on selleks iilemise
originaali taastamine sellisena, nagu ta
on sdilinud meie péevini,
dokumenteerides alumise ja iilemise
maali tehnoloogilised ja visuaalsed
tunnused, kasutades selleks
maksimaalselt dra fuiisikalisi

Té6 viisin 1dbi Ateneumi muuseumi
laboratooriumi baasil Soomes.

Alustasin tood nihtavas
valgusdiapasoonis,  uurides  pinda
suunatud kiilgvalguses. Kuna iilemine
maalikiht on suhteliselt paks ning
pastoosne, ei olnud alumine kiht
kiilgvalguses registreeritav. Hasti oli
aga jilgitav iilemise kihi seisund ning
meistri pintslitombed. Vaatlus ja kihi
fotodokumenteerimine detail-  ja
makrovdtetena tdestasid veelkord, et:

1. ilemine maalikiht on halvasti
seotud alumise maalikihiga ning irdub
viikeste, killunevate servadega
lo6vetena;

2. kahjustused aluspuidu voi
krundini on mehhaanilist paritolu ning
ei tulene teose enda tehnoloogilisest
struktuurist ning selles arenevatest
vananemisprotsessidest.

Jargnes vaatlus ning maalikihi
proovide votmine stereomikroskoobi
Stereomick WILD M 650 abil. Proovid
votsin nii iilemise kui alumise maali eri
virvidest - sinine, roheline, kollane.
punane, valge. must, pruun ja inkarnaat
(ihutoonid) ning valmistasin neist
mikrolihvid edaspidisteks uuringuteks.

vahekihti ei oma;

2. mdlemas maalikihis on kasutatud
pohimdtteliselt seguvdrve v. a. valge
alumises ja tlemises ning punane
alumises maalikihis;

3. maalitud on mdlemad tcosed alla
prima tchnikas Kiht-kihilise
iilesehitusega on vaid alumise maali
oran@punane toon,

4. nii iilemise kui alumise maalikihi
eri toonid sisaldavad reeglina valget
segupigmenti,  kusjuures  iilemiste
toonide iilesehituses on seda kasutatud
rohkem, kui alumises.

Koik see rddgib nii iilemise kui
alumise maali tchnoloogilisest
sarnasusest, mida tdestas ka edaspidine
pigmendi analiiis IXRF meetodiga. '

Alumise maali kollane pigment
osutus plii-tina kollaseks, mis oli
kasutusel ~ 1750 aastani (joonised 30 ja
31) ning see lubab suure tdendosusega
dateerida alumist maalikihti 17 saj. voi
18 saj. algusesse kuuluvaks.

Jargnev uuring UV-fluorestsentsis
andis suhteliselt vihe lisainformatsi-
ooni, tdestades vaid seda, et maali
kattelakk kas puudus juba algselt v6i on
hiljem kd&rvaldatud. Kristuse juuste

Proovikohad nummerdasin ning | piirkonnas on tehtud moningaid
mirkisin nende asukohad iildfotole. tdiendusi.

Saadud maalikihtide strati- Suhteliselt vdhe informatsiooni
graafilised labiloiked fikseerisin | sisaldas ka wuuring [P  kiirgus-
diapositiividena, mis omakorda andsid | diapasoonis. Seda peamiselt ulemise
huvitavat lisainformatsiooni mdlema | maalikihi pastoossuse  (0ttu. Ka
maali tehnoloogilisest iilesehitusest, suhteliselt paks tardunud ladestiste

1. Ulemine maal on tdendoliselt | olemasolu maali pinnal pohjustas
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2,42 KeV Pb
{b 6.40 KeV Pe
9.20 KeV Pb
10,57 KeV Pb
11,37 KeV (Pb)
12,65 KeV Pb
14.78 KeV Pb

Joonis 30. IXRF analiiiisil saadud graafik, ergastusallikana on kasutatud M gm,
Plii-tina kollaseks osutunud pigment maali alumisest kihist Kristuse kiiinarnuki kohalt.




Joonis 31. IXRF analaiisil saadud graafik, ergastusallikana on kasutatud 2*'4m.
Plii-tina kollaseks osutunud pigment maali alumisest kihist, keskmise paneeli laservast, teksti alt.

Jarva-Madise kiriku kahekihilise

kiirguse ckraniseeringu.

Maalipinna  rontgenografeerimine
andis celkdige informatsiooni
kunstiajaloolastele. Ilmnes, et alumine
maalikiht on suhteliselt heas korras
ning kujutab endast . Ulestdusmise”™
teemat, mida Eesti kirikutes on
suhteliselt vihe sdilinud. Teostatud on
maal titiipiliselt barokile hoogsas laadis,
tugevate pintslitbommetega. Hasti on
niha aluspuidu oksakohast tingitud
defekt alumises kihis. Veelkord leidis
kinnitust nii iilemise kui alumise

maalikihi  sarnasus  tehnoloogilises

mottes.

LOPPSONA .
Kidesoleva t66 eesmirgiks oli

tutvustada erinevaid voimalusi ja

vahendeid, mida kasutatakse praegusel
ajal maalide teaduslikeks uuringuteks.
Nagu juba sissejuhatuses sai mainitud.
on kirjeldatud ka méningaid fiilisikaga

viahem kokkupuudet omavaid
meetodeid ja samuti antud teavet
probleemidest, mis puudutavad

kunstiajalugu ja maalitehnikat. Seetéttu
voiks oelda, et kaesolev materjal on
suurema vadrtusega inimestele, kes pole
oma erialalt mitte
filtisikud-eksperimentaatorid, vaid
restauraatorid ja konservaatorid, kes
vastavaid teadmisi oma 166s vajavad.
Kuigi ka filiisikule peaks siin olema
iiht-teist huvitavat. Seda eriti siis, kui ta
tegeleb kunsti retaureerimisega, kus
lisaks headele teadmistele fiiiisika
vallast on vaja teada palju muud ka
kunsti kohta.

Enamus késitletud meetoditest leidis
rakendust ka praktilises 160s, milleks

oli
altarimaali
dateerimine.
Vaatamata scllele, et esmapilgul
tundub teema iisnagi eksootiline, on
fuiisikutel sel alal viga huvitav ja
laialdasi voimalusi pakkuyv 166pdld ning
kasutatavaid meetodeid tuleb kogu aeg
juurde, samal ajal, kui vanu.
traditsioonilisi tdiustatakse.
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28 TEOORIA
ANTISEPTIKUD KONSERVEERIMISEL
Kultuurivdartuste kaitseks | bioloogilistele lagundajatele (hallitus- 3. Fungitsiidide ja insektitsiidide

universaalset retsepti ei ole. Nende
siilumine oleneb reast asjaoludest:
materjali  omadustest, hoiu- ja
cksponeerimistingimustest, kliimast ja
selle muutustest, mis vdib pidurdada

vdi  soodustada  biodestruktsiooni,
mikroorganismide  liigilisest ~ koos-
seisust, keskkonnasaastest, mis

omakorda mdjutab mikrofloorat.

Konserveerimisel tuleb mikroorga-
nismide  elutegevuse  peatamiseks
kasutada vahel keemilisi vahendeid -
biotsiide. Biotsiidiks nimetatakse ainet,
millel on bioloogiline  aktiivsus
elusorganismide suhtes. Kuna
materjalide kahjustusi kutsuvad esile
erinevatesse siistemaatilistesse
itksustesse kuuluvad organismid, siis on
ka kaitsevahendid erinimelised.
Fungitsiidid on keemilised ained seeni
havitava toimega, bakteritsiidid on
baktereid havitava toimega, algitsiidid
on vetikate miirgid, insektitsiidid
hévitavad putukaid, rodentitsiidid on
nériliste miirgid. Biotsiidide jaotus ja
toime on naha tabelis 1.

Tabel 1. Biotsiidide jaotumine.

JAOTUS JAOTUS TOIME
bakteritsiid bakteristaatik | bakterid
fungitsiid fungistaatik hallitused
insektitsiid putukad
algitsiid vetikad
rodentitsiid nirilised

Eelpool loetletud vahendid on koik
vastavat  elusorganismide  riihma
hivitava toimega, ent biotsiidide hulka
kuulub veel rida aineid, mis ei tapa vaid

alandavad eluvoimet, takistades
organismidel normaalselt paljuneda.
See vilb organismid  aeglascle
viljasuremisele. ~Neid  nimetatakse
vastavalt  fungistaatikuteks voi
bakteristaatikuteks.

Biotsiidid voivad olla kas gaasilised,
siis nimetatakse neid fumigantideks,
v8i vedelikud ning pulbrid ja neid
kasutatakse nagu kontaktmiirke.

Antiseptikud on ained, mis
kaitsevad materjale mikroorganismide
lagundava mdju eest. Antiseptik voib
olla kompleks erinevatest biotsiidsetest
ainetest. Antiseptiku véartus soltub
tema biotsiidse mdju ajalisest kestusest-

mida pikaajalisem, seda parem.
Konserveerimises kasutatavale anti-
septikule  esitatakse rida rangeid

ndudeid. Antiseptik peab olema:

1. kompleksse mdjuga koigile

tele, bakteritele, putukatele, vetikatele
jm.);
2. ohutu té6deldavale materjalile;

3. ohutu inimestele, ei vdi olla
teratogeenne ega kantserogeenne,

4. neutraalse voi veidi aluselise
pH-ga;

5. samasuure, ent mitle suurema,
voi  pigem  vidiksema  niiskuse
sisaldusega kui kaitstav materjal;

6. materjalis hasti ja iihtlaselt
levima,

7. ka materjali vananedes ja sellega
vastasmojus olles kaitsva toimega;

8. viihe v&i tildse mitte lenduv;

9, lahustuma vees vdi piirituses
(soovitavalt ilma teiste orgaaniliste
ithendite manuluseta);

10. varvitu,
laguproduktid.

Mitte iikski kasutatav antiseptik ei
vasta koigile neile nouetele ja pole
seega universaalne. Pealegi kohastuvad
elusorganismid ithe voi teise mirgiga.
Seetottu tuleb pidevalt kasutusele votta
uusi aineid ja kasutusmetoodikaid.

Igat antiseptikut tuleb kasutada
diges kontsentratsioonis, et see ei
muutuks ohtlikuks inimesele voi mater-
jalile, ei saastaks keskkonda ja ei
raisataks ilmaaegu tdnapieval kiillaltki
kalleid kemikaale. Inimesele loetakse
ohtlikuks kéiki selliseid aineid, mille
surmav annus (letaalne doos - LD)
soojaverlistele katseloomadele on alla
200 mg/kg kehakaalu kohta [4]
Letaalne doos LDs, tahendab, et 50%
antud loomaliigi ~ esindajatest sureb.
Tavalselt on soojaverlistest katseloo-
madeks olnud rotid. Miirgisuse astmelt
jaotatakse biotsiidid viide klassi:

I LDy, > 50 mg/kg - tugevalt
toksilised;

I LDy, 51-500 mg/kg - toksilised;

III LDy, 501-5000 mg/kg - norgalt
toksilised;

IV LDs, 5000-15000 mg/kg - pole
praktiliselt toksilised;

V LDy, < 15000 mg/kg - ohutud

[8].

Seejuures peab biotsiidi mdju
biodestruktsiooni  tektajale  olema
voimalikult tugev (surmav). Arvestada
tuleb ka iga antiseptiku mikro-
bioloogilisi omadusi.

1. Erinevad bakteri-, seene- ja
putukaliigid on konkreetse antiseptiku
suhtes erineva  vastupanuvdimega.
Antiseptikute sellist omadust
nimetatakse liigispetsiifilisuseks.

2. Antiseptiku toime Kkiirus ja
efektiivsus soltuvad keskkonna-
tingimustest  (temperatuurist, p/H-st,
niiskusesisaldusest, ja hallituste ning
bakterite puhul ka kasvusubstraadist -
paber, puit, pirgament jne.)

samuti tema

toime efektiivsus soltub ka hallituse
elutsiiklist (eosed voi vegetatiivse kasvu
faas) ja putukate arengustaadiumist
(muna - vastne - nukk - valmik).

Lihtuvalt kdigest eeloeldust on
konservaatori ees raske iilesanne valida
Gige antiseptik diges kontsentratsioonis.
Selle iilesande lihtsustamiseks on
jargnevalt iseloomustatud maailma
konserveerimistookodades enamlevinud
antiseptikuid.

Fenoolid
Keemiline koostis. Suur hulk
konserveerimises kasutatavaid

antiseptikuid kuulub fenoolide hulka.
Fenoolid koosnevad benseeni tuumast
ja OH-riithmast. Kui fenooli aromaatse
tuuma imber leidub asendajaid -
halogeene, nitro-, tsiiano- ja (eisi
riihmi, siis sellise iihendi biotsiidne
aktiivsus on suurem. Kdige aktiivsemad
fungitsiidid, bakteritsiidid on
halogeenalkiiiilfenoolid [33]. Naiteks
iiletab  oksudifeniiiill  biotsiidsetelt
omadustelt tunduvalt fenooli.
Desinfitseerimiscks sobivate fenoolide
loetelu ja keemilised omadused on
toodud tabelis 2 ja 3 jarjekorra
numbritega 1. - 12

Méju mikrorganismidele. Fenoolid
kutsuvad elusorganismi rakus esile
poordumatuid muutusi - toimub
valkude denaturatsioon. aminohapete
lagunemine, rakukesta poliisahhariidi-
dega kompleksiihendite moodustumine.
Fenoolid vdivad iihineda ka eluks
vajalike metalli-ioonidega ja
moodustada kelaatkomplekse. Samuti
alandavad fenoolid rakkude hingamis-
intensiivsust, seda eriti kloori ja|_
nitroasendusega fenoolid [33].
Biotsiidset aktiivsust omavad vabade
fenoolide korval ka nende soolad
leclismetallide ja ammoniaagiga. 60.-
70. a. oli viga tuntud desinfitseerimis-
preparaat naatriumpentaklorofenolaat.

Biotsiidset aktiivsust limiteerivad

tingimused.  Fenoolide  biotsiidsed
omadused sdltuvad keskkonna pif-st.
Happelises ~ keskkonnas  tungivad

fenoolimolekulid paremini elusrakku
kui leeliselises keskkonnas. Seetottu on

viimases ta biotsiidsed omadused
norgemad.
Fenoolide juures on tuntud ka

siinergeetiline efekt. Nende biotsiidne
toime tugevneb koosmdjus katioon-
aktiivsete iihenditega (nait. kvater-
naarsed ammooniumsoolad) voi teiste
fenoolidega [32].

Kasutamine. Juba 1867. a. hakat
fenooli karboolhappe nime all kasutama
antiseptikuna taimsete ja loomsete
liimide ning tintide kaitseks [32; 33].
Pracgu kasutatakse fenoole puukoéidete.
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pargamendi, naha,
desinfitseerimiseks.
kasutatakse ka  teisi
ithendeid. = Konkreetse

kasutamisest (materjalide kaupa) annab

iilevaate tabel 2.

arritab  nahka
Fenoolid pole

Tabel 2. Biotsiidide kasutamine konserveerimisel

TEOORIA
akvarellide Puudused. Fenoolsed iihendid on
Analoogselt | viga mirgised. Eriti ohtlikud on
fenoolseid | fenool, p-nitrofenool ja 2-naftool.
preparaadi | Enamik fenoolsetest antiseptikutest

ja  siljenddrmeid.
eriti

valguskindlad.

Materjali vananedes voivad fenoolsete

ithenditega

antiseptitud

liimid

omandada pruunika voi roosa tooni [9:

33].

Kasutatavad materjalidel: 1. - paber; 2. - pargament; 3. - nahk; 4. - taimne liim; 5. - loomne liim; 6. - tint;
7. - tekstiil; 8. - maal; 9. - puit; 10. - kasutatakse hoiuruumides.

(+ = sobiv kasutada; ? = kirjanduse andmeil kasutatav, ent tulemused negatiivsed)

Nimetus 2|13 |4(5(6|7(8]|9]10 Kasutusmeetodid Puudused Kasutatud
kirjandus

1 | fenool + |+ |+ + + 1% lahus: naha Viga milrgine; tddtsoonis 3; 18; 30;
desinfitseerimiseks 5% lubatud 0,1 -1mg/m*; koos 32
vesilahus. metiidltselluloosiga vihendab

liimide siduvust; ei kaitse
poliimeerseid liime; tuleohtlik;
lendub.

2 | p-nitrofenool it + + 0,1-0,3% lahus; nahale Lendub; aluselistele 3;5:30:33
0,35-1% orgaanilises materjalidele jatab kollase pleki;
lahustis. ¢i sobi paberi antiseptimiseks,

varvub vananedes: pole vaga
miirgine kuid drritab nahka.

3 | pentaklorofenool o + + 2%, filterpaberite Pole valguskindel, toodeldud 3:5;8;28;
immutamiseks 4 %; nahale | pind kolletub; aktiivsem 32:33
0,5-5% piirituselahus. happelises keskkonnas.

4 | naatriumpentakloro- + |+ |+ + + 1 2|+ 5-10% vesilahus puidule; Viaga mirgine; muudab liimi 5:8; 18;

fenolaat 2% liimile: nahale 2% vee virvi; mitmed hallituse liigid 21;27; 30,
vdi alkoholi lahus; 10% kohastunud ja seetottu ei kaitse | 32; 33; 36
filterpaberite enam; maalidel kahjustab virve,
immutamiseks. eriti pliivalget.

5 | laurdiilpentaklorofenool + | Klorofenoolid muudavad 3;8

tekstiilid kergesti pleekivaks,
seetdttu peab lisama teisi
desinfiktante.

6 | triklorofenool + + 0,1-0,3 % lahus; 2-5% Pole valgusekindel. 3.8
white spirt’is voi heksaanis.

7 | p-kloor m-kresool +|1+ |'212 + | |=F Poolas kasutatakse 1% Maningail andmeil annab 3;8;9;18;
piirituse lahust liimidele ja | liimidele pruuni tooni; tekitab 20; 30; 32;
naha fumigeerimiseks, poletushaavu, ville. 33,36
valguskindlam kui teised
fenoolid, seepirast ka foto-
ja fonodokumentide
desinfitseerimiseks; nahale
soovitatakse 10% piirituse
lahust.

8 | 6-isopropiiil 1,3- + |+ |+ + + | 5 % piirituse lahus filtrite Lendub; nérk antiseptik ehkki 3,5;8; 16;

kresool (timool) immutamiseks; aurudega universaalne; lithiajaline toime; 20;30:32;
toétlemisel 1m® dhus 20- reageerib dokumentidel 33
120 g tiimooli 2-10 66pieva | virvidega; pechmendab lakke,
valtel. poliimeere, loomset liimi.

9 | o-feniiiilfencol + I+ *|. = F + 5 % seesamidli voi 0,1% Vihe milrgine; tehniline produkt | 3; 8; 11;
vesilahus; 10% lahus filtrite | vdi naatriumi soolad muudavad | 30; 32; 33.
immutamiseks; nahale 0,5- | paberi pruuniks vdi roosaks;

2% piirituse lahus, kdige rasvasel nahal fungitsiidne toime
pusivam fenoolne norgeneb.
antiseptik.
10 | 2-naftool o [ 0,2% lahus liimidele vai Muudab paberi virvust; tumeneb | 3; 32; 33
teistel andmetel 1-3,5% valguse kies; lendub; arritab
labus: nahka, silma limaskestasid,
mdjub niirvisisteemile; viga
miirgine.
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11| §,5-dikloor 2.2- + 1 % lahus; nahale 0,2% Arritab limaskestasid; kaitseb 3; 8 9; 30,
diokstdifeniiilmetaan vesilahus. liime ainult 2 nadalat. 32;33
(diklorofeen)

12 | p-dioksufentilmetaan 0,6-1 % lahus vdib 13732

kasutada segus siinteetiliste
emulgaatoritega.

13 | 1,4-diklorotstiklo- + | 0,1-1% org. lahuses; Milrgine; vdib mojutada 8; 30
heksaan (p-dikloro- insektitsiid acrosoolina. pigmente; paberile ei tohi
benseen) kristallid koguneda.

14 | 4-hiidroksiibensoe-happe 1-3 % piirituse-vesilahus. Lendub 19%; paberil vihe 5.6; 13;
eeter 0.5-2% liimidele. valgus- ja temperatuurikindel; 18:19:27:
(nipagiin) veega viljapestav; voib 30:32; 34,

vihmdada paberi mehhaanilist 35; 36
vastupidavust.

15 | 2,4.4- trikloor-2"- 8
hiidroksiiddifeniiileeter

16 | alkndldimetiiiil-bensiiiil- + | + | Tugev bakteritsiid; 0,2-2% | Nork fungitsiid; ei soovitata 6;16;18;
ammooniumkloriid vesi- voi piirituselahus; kasutada alla 4 a. vanustele 20; 21: 30;
(katamiin AB) ruumide desinfitscerimiseks | maalidele; segus fenoolsete 32: 35; 36

5% tekstiilidele 1% lahus; | dhenditega pole oildse
katamiini ttimooli v6i fungitsiidseid omadusi: liig
naatnumflouriidi segul kdrge kontsentratsioon vdib
siinergeetiline efekt: stimuleerida hallituse kasvu.
pindaktiivne, suurendab

limmi liitkuvust.

17 | alkiiilbensiil dietdal- + 2-3% lahus. Mikroorganismidel kujundab 16: 27, 32;
ammooniumkloriid Kiiresti vilja resistentsuse; 41
(katamiin A) liigispetsiifiline mirk.

18 | alktidltrimetalam- + 0,05-2% piirituse lahus Kalaliimiga koos ei soovitata 27,30, 32,
mooniumkloriid bakteritsiid: 5% lahus maalide juures kasutada; paberi | 34
(kationaat 10) paberile - mdju 8 kuud. desinfitseerimisel pikk

tostlemisaeg - minimaalselt 6
pieva.

19 | detstintlamiid- + olimaalidele pineenis; Ei sobi kalaliimiga koos, lduendi | 16; 20, 27;
dimetiifilbenstiiil- temperamaalidele 3% ja jahuliimi kaitseks. 32
amiinodddikhappeklonid piirituse lahuses.

{kvartoliit)

20 | 1,2-etiileen- bis (N- Katsetatud arhiivis 5% Maju pole; aluselises kk-s 22; 34; 3R
dimetiiiilkarbodetstinl- vesilahusena 10 pievase cbastabiilne; okstideerijate
oksiimetiitil (etoon) tdo6tlemisajaga. manulusel laguneb,

21 | laurttldimettaal- t 4% lahust kasut. koos 0,1% 8
karboksiietiiil- lindaaniga; 5% lahus tugev
ammooniumbromiid fungitsiid.

22 | alkiidlbensiitlparidiin- + Maalidele 1%; liimidele Lauendi kaitseks 1% ei sobi; 18; 23; 26;
kloriid (katapiin) 1.5% piirituse lahus; fungitsiidina vihe efektiivne; e1 | 32 35; 38;

tekstiilidele 30 min. vann anna pikaajalist Kaitset 40, 41
piirituse lahuses vahekorras | tekstiilile; vee-piirituse lahus
1:1. vihendab liimide siduvust.

23 | lauradldimetiitibenstitl- +|? 8
ammooniumkloriid

24 | disobutitiilfenokstetidl- 8
dimetiiiilbenstil-
ammooniumkloriid

25 | formaldehiiid + | + | Vaga tugev biotsiid; Margine; drritab tugevasti 35,6, 8

fumigant; formaliinist limaskestasid; reageerib monede | 16; 20; 30;
2-5% vee-piirituse lahus; pigmentidega, valkudega, 32
litmidele 0.2- 0.3% lahus; sealhulgas kollageeniga-s.t.
nahkade fumigeerrimisel kahjustab nahka; enamasti ei
250 g/m® 30°C juures 48 sobi kasutada koos teiste
tundi vai 500 ml formalimi | antiseptikutega.

3
m

26 | 8-oksiikinoliin Fungitsiid t6stuses. Ebameeldiva |8hnaga. 25:32
15

27 | 7-nitro N-atsetuil-
tetrakinoliin
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28 | 7-nitro N-atsetal- 15
tetrakinoliin
29 | salitstiilaniliid + Fungitsiid téostuses; 0,5-1% | Halb bakteritsiid; keskmiselt 3, 7.8:24;
orgaanil, lahus. tugev naha drritaja. 29:31:36
30 | 4.5,6- triklorobenso- 0,5-3% org. lahuses; Pole valguskindel: liimid 8;24; 28,
ksasolinoon (trilaan) jahuliimile 0,2% selle vétavad oranZikas pruuni tooni; | 29; 30; 32
kaalust. biotsiidsus viheneb.
31|3,534,- t 8
tetraklorosalitstiiilamiid
32 | N-nkloormetialtio 4- 8:30
tsiiklohekseen- 1,2-
dikarboksimiid
33 | 2-merkaptobensotiosool + 0,5-2 % org. lahus; sobib Reageerib mustade metallidega. | 3; 5; 30; 32
(kaptaks) arheoloogilisele nahale;
korrosiooni vastane
vahend.
34 | 2,2-dihadroksii 5,5- 8
diklorodifentiiil-
monosulfiid
35 | oktinil 4-isotiasool 3-oon Tugev naha arritaja. 3;8
36 | dimetidltioon- Tugev naha, silmade drritaja. 3;8
tetrahtidrodiasiin
37 | monoklooramiin 1-2 % vesilahus. Valgendaja. 5
38 | tsink- (voi kaltsium) + + | 0,1 % org. lahuses. Kantserogeenne; 4; 8; 30,
ditiokarbamaat ditiokarbamaadid vdivad 32:34:35
moodustada vase ja raua
sooladega virvilisi tihendeid.
39 | naatrium- Viga miirgine. 30
elavhdbesalitsiilaat
(mertiolaat)
40 | tretdiltinakloriid + Viga miirgine. 32
41 | feniitilelavhdbeatsetaat + Viga miirgine. 8.32
42 | tsinknaftenaat 8
43 | vask 8-hudroksilkinolaat Roheline ihend. 8:30
44 | bis-(tri-n-butiil-tina) 2% white spirt'i vo1 Miirgine. 8:30
oksiid heksaani lahus.
45 | polii-heksametiileen- + 0,1-1,5 % vesilahus; Pole temperatuuri kindel. 10; 12 31;
guanidiin (metatsiid) antifiidant 2 % villasele 32:35:36
kangale 3 g/m®.
46 | epoksiletaan + + | = | Fumigandina kasut. segu Viga milrgine; kantserogeenne; | 2;3;7; 8;
(etiileenoksiid) CO, vahekorras 10:90 pdhjustab valkude enneaegset 20:32
temp. 21°C, vananemist; puhta fihendina
kui kasutada naha plahvatusohtlik; vajalik spet.
desinfitseerimiseks, siis desinifektsiooni kamber; nahale
333g/m’® 12 tunni ja pergamendile mitte soovitav,
viltel. sest lagundab kollageen valku.
47 | metiiitilbromiid + + | + | Fumigant; eksponeerimise | Viiga miirgine; pole pikaajalist 2; 8,32
acg 3 pieva 25 g/m’. toimet; spets. desinfitseerimis
4| kamber vajalik; ebameeldiv [5hn
vaivlit sisaldava materjaliga
kokkupuutes.
48 | puretriinid: nait. Insektitsiidne pulber; 4:13
piiretrolooni Saksamaal 2 mg/m?
krilsanteemhappeester tekstiilile,
49 | boorhape ] Happeline. 8:30
50 | booraks+boorhape i Kasut. puhvrina paberile; 3:8: 13
arheoloogilisele nahale 1g
booraks + 7.5g boorhapet 1
| vees.
51 | vasksulfaat + 5 % vesilahus . 30
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52 | naatriumfluoriid + + |1+ + | + | + | 3 % vesilahus. Viga ndrk biotsiid ehkki 5,6, 8,30
universaalne; 0,5% lahus
stimuleerib temperal hallituse
kasvu.
53 | hopoklorishape ? Akt. okshdeerija. Oksiideerija. 5
54 | fosfaan + |+ | + + | = | + | + | Fumgant, mida kasut. Muirgine; vdib reageerida 2,39
tablettide vdi lehtede kujul, | metallidega eriti vasega ja
s8It t° 8-4g/m’. ultramariiniga.
55 | vesinikperoksiid ? + | + | Valgendaja. Akt. okstideerija. 2
56 | kaaliumpermanganaat ? + Valgendaja. Akt. oksideerija. 5
57 | naatriumhiipoklorit i Tule- ja plahvatusohtlik. 8
58 | tsinkkloriid + + 4 % lahus. 8
59 | ammooniumfluoriid Kasut. koos 8
diklorofeenidega 0,07-2%
lahusena.
60 | tsinkrénifluoriid + 10 % lahus. 8
61 | magneesiumrinifluoriid + 10 % lahus. 8
62 | naatriumranifluoriid + 10 % lahus 8; 30
63 | ammooniumrénifluoriid + 10 % lahus 8,30
Teised aromaatsed iihendid. tsinkvalge vdib mustuda [2]. 1,4- | karboksiimetiiiiltselluloosiga [32]. Nad

Keemiline koostis. Siia kuuluvad
iihendid, mis omavad benseeni tuuma,
kuid mille korvalahelas on viga
erinevaid radikaale. Nendest on
tuntumad 1,4-diklorotsiikloheksaan
(p-diklorobenseen, toostusliku prepa-
raadina  .Antimol”),  4-hiidroksii-
bcnsoehappe eeter (nipagiin) ja 2,4,4'-
trikloor- 2"-hiidroksiiddifenitileeter.
Nende tipsemad keemilised omadused
on toodud tabelis 3 jdrjekorra-
numbritega 13. - 15,

Mdju mikroorganismidele,
Nlpaguml on fungitsiidsed ja
bakteritsiidsed omadused vegetatiivse
kasvu faasis olevate mikroorganismide
ja fungistaatiline m&ju eostele.

1,4-diklorotsiikloheksaan on
insektitsiid koide jt. putukate suhtes ja
tal on ka ndrk fungistaatiline toime.

Biotsiidset aktiivsust limiteerivad

tingimused.
P-diklorobenseeni  toime  soltub
desinfitseerimisruumi  temperatuurist.

Alla +14 C° ei mgju insektitsiidina.
Kasutamine. Nipagiini kasutatakse
3% piirituselahuses unikaalsete
dokumentide desinfitseerimiseks. 2%
lahust kasutatakse liimide kaitseks,
Iouendite dubleerimiscks, gua$i- ja
kaseiinvirvide kaitseks [19; 27].
1,4-diklorotsiikloheksaan _on
tavaliselt kasutatav aeroscolide v0i
tablettidena tekstiilmaterjalide kaitseks.
Puudused. Nipagiini  halvimaks
omaduseks [ pectakse lenduvust (19%)
[28], paberil vdib osutuda vahe valgus-
ja temperatuurikindlaks. Jooksva vee all
viljapestav. Nipagiin v6ib vidhendada
paberi mehhaanilise vastupidavuse
nditajaid  [32]. Nipagiini loetakse
liigispetsiifiliseks, mitte universaalseks
fungitsiidiks [6].
1.4-diklorotsiikloheksaan voib
kahjustada moningaid pigmente -

diklorotsiikloheksaan baasil valmistatud
insektitsiidid on oma miirgisuse tottu
Eestis keelustatud.

Kvaternaarsed

limmastikiihendid.

Keemiline koostis. Kvaternaarsed
limmastiithendid on maailmas iiha
enam kasutatavad bakteritsiidid,
fungitsiidid. Konserveerimise juures
kasutatakse ainult moningaid neist.
Nad on neutraalse reaktsiooniga tahked
voi vedelad ained, mis lahustuvad hésti
vees ja piirituses. Nad omavad
iildvalemit;

kus X on orgaaniline v&i
anorgaamlme happe jidk ja Ry, ia, R
mitmeaato isea
susxves&uraéxkaahd Keemiline
iseloomustus on ihendite kaupa antud
tabelis 3 jarjekorranumbrite 16. - 24,

Jjuures.

Moju mikrorganismidele.

Kvaternaarsete ldmmastikithendite
mdju  mikroorganismidele  pShineb
rakumembraanide 1dbitavuse muutustel,
sest nad voivad astuda kompleksi selle
komponentidega [32].

Erinevad kvaternaarsed
lammastikiithendid erinevad iiksteisest
valikulise biotsiidsuse poolest.

Biotsiidset aktiivsust limiteerivad
tingimused. Kvaternaarseid lammastik-
ithendedid tuleb tarvitada oiges
kontsentratsioonis 1 - 2 % [6; 32]
Suurema kontsentratsiooni puhul vdib
biotsiidne moju vdheneda.
Kvaternaarseid ldmmastikithendeid ei
soovitata kasutada koos anioonset tiiiipi
pindaktiivsete ainetega, nditeks seepide,

anioonsete varvide, silikageeli,

kaotavad kiiresti bioloogilise aktiivsuse
kaltsiumi-, magneesiumi-, alumiini-
umi-, ja rauaioonide juuresolekul.
Viimasel juhul voivad nad
tselluloosikiude paisutama hakata [32].

Kasutamine. Kvaternaarseid
lammastikithendeid kasutatakse 60-
ndate aastate algusest viga paljudes
eluvaldkondades - meditsiinis,
parfiimeeriatddstuses;  pindaktiivsete
omaduste tottu on ta pesuvahendite

komponendiks, kasutatakse kangaste
apreteerimisel. Kuna nad on
vihemiirgised soojaverelistele,

kasutatakse neid isegi inimese naha
desinfitseerimisecks  [38].  Konser-
veerimisel sobivad nad bakteri- ja
fungistaatikutena liimi kaitseks [35].
Koige kasutatavam on olnud katamiin
AB, mis sobib hidsti ka pirgamendi
desinfitseerimiseks [26:37]
MaalilGuendite juures on kasutatud eriti
katapiini. Tdpsem iilevaade (ithendite

kaupa) on tabelis 2.
Puudused. Fungitsiidina on toime
ndrk ja liigispetsiifililine. Mdned

hallituseliigid on viga tundlikud. teised
peaaegu mitte [6;16]. Materjalist on ta
veega lihtsalt viljapestav.
Kvaternaarsete  ldmmastikiihenditega
desinfitseeritud materjale on hiljem
raske ensiiiimidega puhastada [32].

Aldehiiiidid

Keemiline koostis. Aldehuididest
kasutatakse  antiseptikutena  kdige
rohkem formaldehinidi ja dimetiiiil-
aminobensaldehiitidi.  Domineerivaks
fungitsiidiks on siiski formaldehiiiid.
Vaata tabelitess 2 ja 3 jarjekorra

numbriga 25.
Moju mikroorganismidele.
Formaldehiiid on protoplasma-
miirk, mis reageerib valkude ja
aminohapete aminoriihmadega,
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moodustades metiiiileenderivaate [33]. | antiseptitakse nii paberit, puitu kui teisi Formaldehiiidi ei sobi kasutada
Metiileenderivaadid  kutsuvad esile | materjalee. Ta  on  asendamatu | koos  kvaternaarsete  ammoonium-
valgu konformatsioonimuutused, | avariidejirgsel materjalitotlusel, | sooladega, tal puudub siinergeetiline
millega kaasnevad ka muutused elusa | sobilik ka instrumentide ja téoruumide | efekt. Biotsiidsed omadused
raku ainevahetuses. desinfitseerimisel. norgenevad sel juhul mdlemal ainel

Kasutamine. Tavaliselt kasutatakse Biotsiidset aktiivsust mdjutavad | [32].

formaldehiidi 40 %  vesilahust- | tegurid.  Formaliin  v8ib  astuda Puudused. Formaldehuid on
formaliini. Vahel, viga suurte materjali | reaktsiooni tselluloosi, tdrklise ja | lenduv. Ta v6ib reageerida loomsete
hulkade desinfitseerimisel kasutatakse | valkudega. Eriti kergest toimuvad | liimide, mitmete virvidega ja seetdttu
formaldehiiiidi aurusid. Formaldehiiiidil | sellised  reakisioonid  leelistataud | ei saa teda kasutada maalide juures
(formaliinil) on vidga palju puudusi, | keskkonnas.  Formaliin  p&hjustab | [16,27]. On  viljakujunenud ka
kuid sellele vaatamata on ta | lisasidemete teket nende ainete | formaliiniga kohastunud mikroseene
tinapdevani  iks  kdige enam | molekulide vahel. Seetdttu suureneb | likke [18]. Arritab tugevasti inimese
kasutatavaid desinfitseerimisvahendeid | materjali  veekindlus ja  paraneb | limaskestasid.

nii meditsiinis kui ka konserveerimisel.
Formaliini 2-5

vastupidavus mikroseente kahjustuste
suhtes [32].

% piirituselahusega

Tabel 3. Biotsiidide keemiline koostis

Nr | Aine valem Keemiline nimetus Kaubanduslik Sulamis- | Keemiline | Lahustuvus vees, org. | Toksili- | Bioloogiline
nimetus Temp. 1seloom lahustites sus LDsp | toime
¢ mgkg
1 by fenool karboolhape 42-43 | virvitu, vees 79g/1; fungitsiid
(van.) kristalliline | etiiiilpiiritus; eeter;
rasvad
2 p-nitrofenool 113 vees raskesti; 150 -200 | fungitsiid
paranitrofenool aromaatseles
sitsivesikutes
3 pentaklorofenool PCP 191 valge voi vees raskesti; enamuses | 210 fungitsiid,
hall orgaanilistes lahustes insektitsiid
B naatriumpentakloro- - vees lahustub hasti fungitsiid;
fenolaat insektitsiid
5 lauritiilpenta-klorofenool Mustox; LPL; - virvitu benseenis; atsetoonis;
LSL olides; vahades
6 2,4,6-triklorofenool Dovicide 28 69 virvitu enamuses orgaanilistes | 820 fungitsiid;
lahustes algitsiid;
samblike
torjuja
7 p-kloor m—kresool; Rashit; Preventol | 66 virvitu enamuses orgaanilistes | arritab fungitsiid
4-kloor 3—kresool; CMK lahustes nahka
3-metiiil 4-klorofenool
8 6-isopropililkresool; tiimool 49-51 | varvitu vees raskesti; 50-500
S—metilil 2—-isopropiil- etiilpiintuses; jai-
fenool; 3—oksil 1-me-tiiil- aadikhappes; Slides
fiaa = Ol isopropilitlbenseen
9 an o-feniiilfenool; Preventol O 57 varvitu vees 0,07%; enamuses | 248 - 270 | fungitsiid;
Q @ 2-oksidifeniial; Dowicide A orgaanilistes lahustes bakteritsiid,
o-okstdifeniiil; insektitsiid
o-hadroksudifenail
10 o“ 2-naftool; B-naftool 121 - hall vees raskesti, fumigantfungit
0 O 123 ctitilpiirituses siid;
insektitsiid
11 S.5—dikloor diklorofeen; 177 - varvitu, vees raskesti; 100 - 200 | biotsiid laia
! 2,2-dihndroksn- Preventol GD, 178 kaubandus! | etifilpiirituses; tegevusulatuse
difentiiilmetaan; G4, DDM, ik produkt | atsetoonis ga
5.5—dikloor- DDDM roosa
dioksﬁdifenﬂolmetaan -
12 p-dioksiifeniiiil-metaan; 158 valge etidilpiirituses; eetris; fungitsiid
é 4,4-okstidifeniitil-metaan kloroformis koigis
[ arengustaadiu
mites
13 1.4-diklorotsiiklohek-saan; | Antimol: 53 alkoholis; teistes insektitsiid;
o .@. ) p—diklorobenseen Paracide; PDP orgaanilistes lahustes fungistaatik
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Aine valem Keemiline nimetus Kaubanduslik Sulamis- | Keemiline | Lahustuvus vees, org. | Toksili- | Bioloogiline
Nr nimetus Temp. iseloom lahustites sus LD« | toime
°C mg,-’kg
14 4-hiidroksii-bensochappe nipagiin 131 valge vees raskesti; piirituses; | 7000 bakteritsiid;
eeter kristalliline | eetris; ketoonides fungitsiid
m pra vegetatiivsete-
le fungistaatik
eostele
15 2,4,4" trikloro- Irgasan; DP-300 | 54-57 | virvitu enamikus orgaanilistes | 260 fungitsiid:
“hiidroksiiddifentiiil-eeter lahustes bakteritsiid
16 alkntilbenstiil-dimetiitil- katamiin AB; virvitu vees lahustub histi 3630 bakteritsiid;
R=-N=Cl (" | ammooniumkloriid ABDM-Kloriid selektiivne
Q'Q H, fungitsiid
17 WS alkntilbensiialdietdil- katamiin A
- Ni= C'L% CQ' ammooniumkloriid
CathCpHs
18 Hy alkiiiiltrimetiial- kationaat 10, vees lahustub raskesti; | 900 bakteritsiid
NO R=N-C oonimiloriid ATM-kloriid orgaanilistes lahustes
hiisti
19 CH‘C 0 detsiiiilamiid-di- kvartoliit etiiillpiirituses bakteritsiid
metiitilbenstiilamiino-
aadikhappekloriid
20 b 1,2-etlileen-bis (N- etoon bakteritsiid
dimetiliilkarbo-detsiiil-
On mdﬁ oksiimetial
21 | lauroildimetadl-
N Pt karbokstietiidil-
ammooniumbromiid
22| R Hy alkiitilptiridiin- katapiin pruunikas | vees; piirituses; bakteritsiid;
o7 benstilkloriid vedelik pineenis lahustub hiisti fungistaatik
s
23 lauriiitldimetinl-benstidl- Virvitu lahusub vees 300 bakteritsiid
M ammooniumkloriid
e
24 |rouMg e + | disobutiiilfenoksi- virvitu vihe
C WG o] ctualdimetiulbensial- toksiline
b o ammooniumkloriid
25 formaldehtiad (formaliin) -92 gaas voi vees; piirituses 400 bakteritsiid;
CH teravaldhna fungitsiid
2 line vedelik
o-oksilkinoliin; okstin 75-76 | hele vees raskesti 1000 - fungitsiid
8—oksikinoliin; kollane 1200
8-hitdroksiikinoliin kristalliline
7-nitro N atsetil- fungitsiid
tetrakinoliin
7-nitro-1,2,3,4- nitretriin fungitsiid
tetrahtidroksiikinoliin
salitsiiilaniliid; Shirlan 135 kreemikas | vees raskesti; enamuses | 2000 fungitsiid
n—feniiiilsalitsiitlamiid; orgaanilistes lahustes
salitsiiiilhappe aniliid
4,5.6- triklorobenso- trilaan 21 valged atsetoonis; 1315 fungitsiid:
ksasolinoon kristallid dimetiiilformamiidis bakteritsiid
31 8 3.5,3'4tetrakloro- [rgasaan BS-200 | 161 - valge enamikus orgaanilistes | vihe
salitsdilamiid 169 lahustes toksiline
‘4
32 N-trikloormetiiiiltio Captan 172 - valge raskesti lahustuv - 5000 fungitsiid
4—tsiiklohekseen 1,2-di- 178 atsetoonis, tolueenis,

karboksimiid; N-tri-
kloormetiiltio 1,2,5,6-
tetrahiidroftaalimiid

kloroformis
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Aine valem Keemiline nimetus Kaubanduslik Sulamis- | Keemiline | Lahustuvus vees, org. | Toksili- | Bioloogiline
Nr nimetus Temp. iseloom lahustites sus LDs; | toime
C mgkg
33 2-merkaptobensotiosool Captax 180 kollakas vees raskesti; laia
kristalliline | orgaanilistes lahustes tegevusulatuse
H hasti ga biotsiid
2,2-dihiidroksii Fentichlor virvitu vees lahustub 76%; vithe
5,5-dikloro- ctanoolis toksiline
difentiitimonosulfiid
oktiiiil-4-isotiosool 3-oon Kathon virvitu lahustub vees 3160 fungistaatik;
bakteristaatik
GjaG
dimetinildioontetra- Dazomet; DMF: vees; aromaatsetes 600 laia
htdrodiasiin; Casan S; Tiasoon stisivesikutes tegevusulatuse
dimetiinltetrahtidro-1.3,5- ga biotsiid
tiodiasiin-2-dioon
klooramiin bakteritsiid,
H&‘Q‘GQMNQ valgendaja
38 ¢5 tsinkdimetiiiilditio- Ziram; Zimat 240 valge lahjendatud leelistes; 1400 - fungitsiid;
E‘la ‘Czh karbamaat stisinikdisulfiidis 1500 algitsiid
IN—CLe
39 naatriumelavhobe- Mertiolaat valged 44 laia
CQ0Na salitsilaat kristallid tegevusulatuse
5%% ga biotsiid
40 trietiiiiltinakloriid toksiline
@Q_Hé—,ﬁn ®
4] feniitilelavhobeatsetaat PMA; PMAQ; 180 viirvitu seguneb enamiku toksiline
@l! OOCCH PMAS orgaaniliste lahustega
-~
42 tsinknaftenaat 148 - helesinine, | enamikus orgaanilistes | vihe
@ -OZ:-O 152 rohekassini | lahustes toksiline
ne
43 vask-8-hiidroksiikinolaat Acryptol Cu: kollakas orgaanilistes lahustes 500 - laia
Preventol Cg; kristalliline 1500 tegevusulatuse
o Cuprotsin ga biotsiid
44 bis (tri-n-butiiil-tina) TBTO 180 virvitu seguneb enamiku 148 - 250 | fungitsiid:
\‘snm(c oksiid; heksabutiiil- rasvane orgaaniliste lahustega algitsiid,
o) 4794 ditinaoksaan vedelik samblike
torjuja
45 o polii-heksametiileen- Metatsiid 165 libipaistev bakteritsiid:
NHZ KOQBNFNEI’ guanidiin kollakas fungistaatik
n=y NH*#HR kdva vaik
46 H — epoksiietaan; etiileenoksiid 107 virvitu seguneb vee ja 8g/m1l laia
Hz gaas orgaaniliste lahustega | tunni tegevusulatuse
valtel ga biotsiid
47 metiitilbromiid gaas laia
CH Br\ tegevusulatuse
3 ga biotsiid
48 plretriinid: niit, vihe insektitsiid
O . pliretrolooni toksiline
kriisanteemhappe-ester
49 boorhape 184 virvitu, vees 1500 - fungitsiid
BO3 kristalliline 2000
3
50 naatriumtetraboraat + booraks: Polybor | 75 viirvitu vees 50-1500 | fungitsiid
MIBHO' m boorhape
+H,B0,
51 vasksulfaat vaskvitriol helesinine | metiial- ja 543 - 500 | fungistaatik
( :I a 5 kristalliline | etiiiilpiirituses; vees
16%
52 , l F naatriumfluoriid Vviirvitu vees 4.3% 100 - 750 | fungitsiid
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Aine valem Keemiline nimetus Kaubanduslik Sulamis- | Keemiline | Lahustuvus vees, org. | Toksili- | Bioloogiline
Nr nimetus Temp. iseloom lahustites sus LDsp | toime
°C mg/kg
53 H a 0 hitpoklorishape valgendaja
54 fosfaan; fosfiin fostoksiin; Pleiss | -133 gaas insektitsiid
PH karbiidi
3 Iohnaga
55 vesinikperoksiid valgendaja;
chz bakteritsiid
56 kaaliumpermanganaat valgendaja;
KM"OH bakteritsiid
57 || a 0 naatriumhapoklorit bakteritsiid
58 tsinkkloriid 290 31
Zn(l B
N, e
4800)
59 F ammooniumfluoriid vees 82 fungitsiid
(N
60 Znﬁ' F tsinkranifluoriid vees 100 fungitsiid
61 . magneesiumranifluoriid vees vihe
Slf toksiline
4
62 5‘ F naatriumrénifluoriid vees 125 fungitsiid
Mz | L |
63 ammooniumranifluoriid inim. F
N HiHﬁiF toksiline
250 - 500
Viivlit ja limmastikku miitseeli kasvu, siis heterotsiiklilised | kasutatakse fungitsiididena tina- ja
sisaldavad orgaanilised ained lammastikuiihendid inhibeerivad | elavhdbedasoolasid. Tuntumad
Keemiline koostis. Enamikus on | mdlemat protsessi vordsetel | thendid on trietiiiltinakloriid,
need heterotsiiklilised iihendid, kus | kontsentratsioonidel [15]. Spetsiifilist naatriumelavhdbesalitsiilaat
peale  siisinikuaatomite  votavad | mju avaldavad preparaadid ka | (mertiolaat) ja
tsiiklite moodustamisest osa teiste | mikroseente reproduktsioonile, | feniiiilelavhdbeatsetaat. Viavlit
clementide aatomid - valdavalt | kutsudes esile osalise vdi taieliku | sialdab tsink- voi
lammastik, hapnik ja vazvel, kuid ka | koniidikandajate taandarengu [15]. kaltsiumditiokarbamaat. Keemiline
halogeenid. Konserveerimisel Kasutamine. koostist on esitatud tabelis 3
kasutatakse lammastikku | Limmastikusisaldusega jarjekorra numbrite 38. - 44. juures.
sisaldavatest heterotsiiklilistest | heterotsiiklilisi ithendeid on MGaju elus rakkudele.
iihenditest: o-oksiikinoliini (oksiini), | kasutatud paberi desinfitseerimisel, Metallorgaanilised ithendid
7-nitro-N  atsetiiiiltetrakinoliini, 7- | salitsiiilaniliidi ja trilaani peale selle | mgjutavad rakkude
nitro-1,2,3,4 tetrahiidrokinoliini | veel 0,571% lahusena naha | hingamisintensiivsust, pidurdades
(nitretriini), salitsiiiilaniliidi. | desinfitseerimiseks [29]. Mitmeid | hingamisahela ensiiimide t66d [14].
Lammastiku ja kloori sisaldusega on | vdavlit ja limmastikku sisaldavaid | Ditiokarbamiinhappe derivaatide
4,5 6-triklorobensoksasolinoon ithendeid kasutatakse vastavates | fungitsiidne aktiivsus pohineb
(trilaan) ja monoklooramiin
(klooramiin B). Viivlit ja
ldimmastikku  sisaldavad - N-

trikloormetiiiiltio-1,2,5,6-tetra-hiidro-
ftalamiid ja 2-merkaptobensotiosool,
oktiiiil-4-tiosool-3-o0n,
dimetiiiildioontetrahiidrodiasiin.

toostusharudes biotsiidsete ainetena.
Puudused. Trilaan pole
valguskindel ja laguneb, seega saab
temaga t66delda vaid abimaterjale. Ei
sobi ka jahuliimi kaitseks - liim voib
muutuda oranZiks [29]. Mitmed
viadvlit ja lammastikku sisaldavad

ditiokarbamaatriithma >N-C
mis seob moningate
ioone seene-
ensiiiimides.  Sellega  loomulikult
rikutakse ainevahetus protsess
seeneorganismis [4].
Kasutamine. Kasutatakse paberi

sisaldusel,
raskemetallide

Tapsem iilevaade on antud tabelis 3 | ithendid on inimese nahale #rritava | desinfitseerimiseks.

jarjekorra numbrite 26. - 37. juures. toimega. Feniiiilelavhdbeatsetaat on leidnud
Mbdju mikrorganismidele. Kui rakendamist veel naha ja

tavalised fungitsiidid pidurdavad Metallorgaanilised iihendid seinamaalide desinfitseerimisel [3].

ainult ihte eluprotsessi, surudes Keemiline koostis. | Tsinkditiokarbamaati kasutatakse

maha spooride arengu v3i pidurdades Metallorgaanilistest iihenditest | fungitsiidina ja algitsiidina ka
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hoiuruumide desinfitseerimiseks, sest | Uha enam hakkavad | kasutatavamad on halogecne
ta on inimesele vihe toksiline [4]. putukamiirkidena levima looduslikud | sisaldavad ihendid. kasutataksc ka

Puudused. Metallorgaanilised | kontaktinsektitsiidid puretriinid. mis | metallide soolasid. Anorgaaniliste
iihendid on inimesele toksilised. | on piireetri toimeaineks. Vaata | biotsiidide hulgas on viga erinevaid

Tsinkditiokarbamaat on  uuemata
uurimuste jargi kantserogeenne.

Poliimeersed iihendid

Kcemiline koostis. Poliimeersetest
biotsiididest on vene koolkond
katsetatud paljusid. ent nendest on
praeguseni kasutusele jdanud tksnes
polii-heksametiiileenguanidiin
(metatsiid)  [10,31]. Valem ja
omadused on tabelis 3 jarjekorra
numbri 45 all.. See on vaikjas aine
kollakat tooni. 5% vesilahuse pH on
8 NH2~ grupi tottu.

Moju elus rakule. Ta on tuntud
kui fungistaatik ja isegi  kui
fungitsiid. Metatsiidiga  kontaktis
olles pole hallituse eostel voimalik
kasvama hakata ning osa neist
hukkub [33]

Kasutamine. Kuna ta lahustub
hasti vees, siis 0,5-1% lahusega
toodeldakse paberi kiude. Metatsiidi
1.5 % lahusega on kaitstud valgu- ja
tarkliseliime. 2.5 aastaga pole
tdheldatud liimiomaduste muutusi.
Ta pole mirgine soojaverelistele,
sectdttu leiab antud iihend kasutamist
ka meditsiinis [33].

Puudused. Metatsiid (nagu
teisedki poliimeerid) on tundlik
temperatuuri suhtes.

Antibiootikumid. _

Keemiline koostis.

Antibiootikumid on mikrorganismide
poolt produtsecritavad orgaan}llsed
iihendid, mis on suutelised hdvitama

teisi mikrorganisme. Enamasti on
nende keemiline  koostis  viga
keeruline. Tihti  kuulub nende
molekulisse mingi  hiidrogeenitud
heterotsiikkel.

Mgju mehhanism elus rakule.

Enamik tuntud antibiootikume on
bakteritsiidid, vihem on nende
hulgas fungitsiide ja fungistaatikuid.

Kasutamine. Konserveerimise
juures on  katsetaud  mitmeid
antibiootikume: tetramon PB
luendite kaitseks [17]. amfoteritsiin
B paberile [6] jt.. ent laialdast
kasutust nad pole leidnud.

Puudused. Antibiootikumid on
viga liigispetsiifilise toimega, ega ole
universaalsed [6].

Teised levinud orgaanilised

fungi- ja insektitsiidid

Maailma konserveerimis laborites
kasutatakse viga laialdaselt massilise
desinfektsiooni ldbiviimiseks gaase:
epoksiietaani  (etilleenoksiid)  ja
metiiilbromiidi.  Need on  nil
insektitsiidideks kui fungitsiidideks.

omadusi  tabelitest 2 ja 3
jarjekorranumbrite 46. - 48, juures

Keemiline koostis. Epoksiietaan
on chituselt siseeeter C,H,O, viga
miirgine eetrildhnaline gaas.

Metiiiilbromiid CH;Br on ka
soojaverelistele miirgine gaas.

Piretriine ~ saadakse ~ monede
korvoieliste taimede oitest.
Kriisanteemidite peen puru sisaldab
0,15 - 0.5 % piiretriini [4]. Katsctega
on kindlaks tehtud, et kdige
toksilisemaks putukatele on
piretrolooni kriisanteemhappe ester.

Kasutamimne. Ka soojaverelisicle
miirgiste gaaside kasutamine on alati
keeruline. Tarvilikud on spetsiaalsed
hermeetilised vaakumkambrid.
Gaaside kontsentratsioon ja toimeaeg
fumigeerimiskambris soltuvad
temperatuurist, 20 - 22 °C juures
peaks etiileenoksiidi olema vdhemalt
150 g/m?, ekponeerimisaeg mitte alla
3 tunni [7]. Etiileenoksiid on
maailmas koige laiemalt tarvitatav
fumigeerimis aine suure koguse
paberi, naha, piargamentide ja
maalide t66tlemisel [7]. Samuti
metiiiilbromiidi.

Piiretriinid on ainuke insektitsiid,
mille  suhtes pole  putukatel
tiheldatud  mingit  resistentsust,
vaatamata nende kasutamisele juba
1830. a. peale. [4]. Meie kaubanduses

on see aine saadaval preparaadi
..Neopinaat™ koostises. Seda
kasutatakse  tekstiilide ja naha

kaitseks, raputades ainet putukate
kdige enam kastatavale teedele.
Inimesele ja teistele soojaverlistele
see aine ohtlik pole.

Puudused. Gaasidega desinfitsee-
rimisel on vajalik keeruline inventar.

Gaasid on vaga miirgised.
Etiileenoksiid  pole  pargamendi
tootlemiscks koige sobivam [9].
Etiileenoksiid voib segus ohuga
siittida, (seetdttu kasutatakse koos
siisihappegaasi voi
metiiilbromiidiga.) Gaaside toime
pole pikaajaline.

Piiretriinid on sdilitamisel
ebapiisivad ained [4].

Insektitsiididena on aastaid
kasutusel olnud veel rida

fosfororgaanilisi ithendeid (dihlofoss,
klorofoss), mida siin kohal pikemalt
ei iseloomustata, sest need on samuti
tunnistatud  kantserogeenseteks ja
Eestis on nende kasutamine keelatud

Anorgaanilised iihendid.

Keemiline koostis. Anorgaanilisi
ithendeid kasutatakse biotsiididena
viahem kui  orgaanilisi.  Koige

tahkeid pulbrilisi vo1 ka gaasilisi
tthendeid: naatriumfluoriid Jt
fluoriidid. hiipokloorishape. kaalium-
permanganaat. vask(II)sulfaat.
boorhape, fosfaan. vesinikperoksiid.
Tapsem iilevaade on toodud tabelites
2 ja 3 jarjekorra numbrite 49. - 63
juures.

M3dju mikrorganismidele. Hapniku
ja kloori sialdavate ihendite kohta
kehtib  seadus: mida tugevam
oksiideerija, seda parcmad biotsiidsed
omadused. Halogeenihendite toime-

mehhanism seisneb selles. et nad
inhibeerivad ensiiiime. mis
kataliiisivad rakkudes toimuvaid
redoksreaktsioone.

Anorgaanilistest raskemetalli-
ihenditest leiavad kasutamist
elavhdbeda- ja vasesoolad.

Elavhobedaiihendid on aga inimesele
tugevalt toksilised, seetdttu on nende

kasutamine valistatud.
Raskemetallide maoju bascerub
valkude denaturatsioonil. mis
realiseerub kelaatsete vaheihendite
kaudu, kusjuures valkude kuju
muutub.

Kasutamine. Nimetatud
anorgaanilistest tiihenditest
kasutatakse konserveerimisel otseselt
desinfitseerijana vaid
naatriumflouriidi, gaasi fosfaan ja

vahel vask(II)sulfaati. Enamik teisi
aineid on kasutusel hoopis teistel
eesmirkidel, naiteks valgendamiseks.
puhverdamiseks jne. Kuid on hea

teada. et ka need ained omavad
bakteritsiidset,  fungitsiidset ~ vOi
antiseptilist toimet.

Naatriumfluoriid on laialt
kasutatav  kui universaalne, ent
norgatoimeline fungitsiid.

fungistaatik ja isegi insektitsiid [3: 8]
paberi, puidu ja  holuruumide
t66tlemiseks. Ammoo-
niumranifluoriidi jt. fluoriide kasuta-
takse puidu desinfitseerimiscks.

Fosfaan on tablettide vo1 pressitud
lechtede kujul kasutatav gaas. mis
reageerides vecauruga on surmav igas
arengujirgus esinevatele putukatele.
Tootja andmete jargi peaks 1a
toimima ka fungitsiidina [39], kuid
autori katsed seda ei kinnita.

Vask(ID)sulfaat on fungistaatiline
vahend puidu kaitseks (ka majaseene
puhul) [30].

Puudused: Enamus anorgaanilisi
biotsiidide on norgatoimelised
fungitsiidid ja bakteritsiidid. Fosfaan
on inimesele miirgine.
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Kokkuvdte. 16. Boponuna JI. W. Jdesundexawnn | Henonksosanne HeRoTopux  coeanHeHin

Uhtki talesti universaalset | CTAHKOBOW — MACHAHHON M TEMACPHOH | B KaYeCTBE AHTHCENTHROD AR MYUYHOIO
antiseptikut pole olemas. Igal | AuBonucu HCTHCPTHYHEIMM coanmn | kien. - CoxpannocTs KHHAHHN HOHIOK.

konkreetsel juhul tuleb valida antud
tingimustele koige sobivam (kdige
vihem cksponaatidele kahjutekitav)
aine.

Soovitav on fenoole ja
formaldehiiiide kui vaga lenduvaid ja
inimesele miirgiseid aineid

tdnapicval mitte tarvitada. Pealegi on
neil rida teisi puudusi. Need tuleks
asendada vahemtoksiliste ja véib-olla

ka veidi  ndrgematoimelisemate
ainetega - nailcks kvaternaarsete
lammastikiihenditega.
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INGLITE IKONOGRAAFIA KRISTLIKUS KUNSTIS

Moiste ..ingel” tulencb krecka
keelest ja tihendab Jumala saadikut voi
vahendajat Jumala ja inimeste vahel.
Kristluses moistetakse _inglite  all
kehatuid vaimseid joude. Uks teoloogia
seisukohti on, et ingiid iiletavad inimesi

vaimsuselt just matcriaalse keha
puudumise tottu: Jumalaga vorreldes
peetakse  ingleid aga  piiratud

olevusteks, kelle iilesandeks on aidata
inimestel iiletada distantsi, mis lahutab
neid Jumalast. Piiblis kasutatakse
inglitest konelemisel erinevaid
nimetusi. Mitmes kohas nimetatakse
neid teatajateks ja Jumala inglitcks, aga
ka piithadeks (Tn 8.13), tacvas elavateks
(Mt 18.10) ja vaimudeks (Ps 150,6)."
Kristluse  algusaegadel  omistati
inglitele ménel juhul 6rn eeterlik keha
(Origenes, Justinianus). Niiiidseks on
iildlevinuks saanud seisukoht, mille
kohaselt inglid on kehatud. Toetutakse
naiteks asjaolule, et ingleid nimetatakse
allikates  ainult  hingedeks  voi
vaimudeks, mainimata kordagi
viljendit .ingli hing”; kahest algest
koosneva inimese puhul koneldakse aga
inimhingest. Moningate tekstide pohjal
on inglid nihtamatud (Kl 1,16).
Kindlaks on piiitud teha ka inglite
arvu. Need katsed on jadnud suhteliselt
tulemusetuiks ning lepitakse scega,
toetudes piihakirjale, teadmisega, et
ingleid on loendamatul hulgal (.Ja ma
ndgin ja kuulsin paljude inglite haalt
aujirje ja olendite ja vanemate iimbert:
ja nende arv oli kiimme tuhat korda
kitmme tuhat ja tuhat korda tuhat.” Ilm
5.11). Huvi on tuntud inglite loomise
vastu. liobi raamatus (Ii 38,4-7) on
mainitud, et maa loomise jarel kiitsid
inglid Issandat. Jarelikult pidid inghd
olema loodud enne seda. Monikord
moeldakse Piibli esimese lause puhul
tacva loomise all ka inglite loomist.
Inglid on jaotatud hierarhilisteks
klassideks ehk inglikoorideks. Jaotuse
puhul on aluseks voetud inglite erinev
jumalalihedus ja sellest soltuvalt nende
tiiuslikkus. On teada. et inglikooride
diferentseerimine esineb esmakordselt
liturgias, mis parineb apostellikku
ajajarku (AD I - 1I saj) kuuluvast 8-
kéitelisest .Apostlite
konstitutsioonidest™. V sajandil vétis
idee iile Pseudo-Dionysios Areopagita,
kes oma leoses .. Tacvastest
hicrarhiatest”  jaotas  olemasolevad
itheksa inglikoori triaadideks. Esimese
kolmiku inglid saavad oma sdra
vahetult Jumalalt ja kannavad selle iile

* Siin ja edaspidi on kasutatud Soome
Piibliseltsi poolt 1989. a. vilja antud
Piiblit. Apokriivade puhul on kasutatud
Piibli 1914, a. viljaannet.

teisele kolmikule, kust see omakorda
kolmandale kandub. Kolmanda triaadi

inglid astuvad ihendusse maise
maailmaga. Triaade  kisitletakse
tavaliselt jargmises Jjarjestuses:

seeravid, keerubid, aujdrjed: iilemused.
vied. voimud; valitsused. peainglid.
inglid. Esimese kolmiku ingleid
peetakse  zoomorfseteks.  filejadnuid
antropomorfseteks.  Apostel ~ Paulus
jagas tacvased joud nelja Klassi,
mainides neid oma Kkirjades cfeslastele
ja koloslastele. Esimeses nimetab ta
valitsusi, voime. vigesid ja tilemusi (ET
1.20-21), teises aujargi, iilemusi.
valitsusi ja voime (K1 1,16).
Inglikooridest ~ mainitakse ~ VT-s
seeraveid, keerubeid ja ingleid; prohvet
Taanicli raamatus ka peaingleid
(Miikael). Voib oletada, et UT inglite
iiksikklasse ei erista, kuna niiteks
Gabrieli ¢i nimetata kordagi peaingliks.
Kunstis esinevad inglikoorid scoses
teiste  teemadega.  Naiteks  koigi
pithakute kujutamisel, inglite
langemise, Maarja uinumise ja muu
kujutamisel Tavaliselt piiravad
inglikoorid keskkujutist ringikujuliselt
voi on paigutatud selle ldhedusse.
Uksikud koorid voivad olla eristatud
valitud atribuutide vdi pealkirjadega.
Inglikooride kujutamisel esineb
rohkesti variante. Uhtsusest vdime
konelda vaid peainglite, teatud maaral
ka secravi ja keerubi kujutamisel.
Piiblis (Js 6,2) on SEERAVIT
kirjeldatud kui kolme paari tiibadega
olendit. kusjuures igal tiivapaaril on
oma funktsioon. Esimese paariga la
lendab, teisega katab nidgu ja
kolmandaga jalgu. See on ainus Ioik,
kus seeravi kohta on antud tdpsem
kirjeldus. Zoomorfse kuuetiivalise ingli
kujutamisel on inspiratsiooni saadud ka
[lmutusraamatust  (Ilm  4.7-8).  kus

kirjeldatakse nelja ndo ja kuue tiivaga
olendit, kellest hiljem kujunesid vilja
evangelistide siimbolid (fotod 1 ja 2).

+ TETR MuorH

Foto 1. Laemaal , Neli evangelisti” (Matteus ja

Markus). Saatse digeusu kirik, 1921. a,
Algselt oli seeravi kujutamine
antropomorfne. Seerav meenutab sel
juhul lendavat Niket. kuid on, ldhtudes
Piiblist, kolme paari tiibadega. Esincb
ka kujutis, millel seerav on lihtne

cReR My R

kahetiivaline ingel ja kannab kacs sutt
See on kinnituseks olctusele. et algselt
kujutati sceravit ka kahe tiivaga
Soemotiiv on parit Piiblist (Js 6.6-7).

)

Foto 2. Laemaal ..Neli evangelisti” (Luukas ja-
Johannes), Saatse digeusu kirik, 1921. a.

Esimest korda kujutatakse seecravil
Piibli pohjal. kaldumata antropomorfse
tiiiibi poole, Konstantinoopoli Hagia
Sofia katedraalis, Siin esineb seerayv
kuuetiivalisena. kusjuures titvad
raamistavad  inimndgu. Varasemate
niidete puhul kujutati sceravi pead
Gorgo-tilipi peana, kuid Piibli pdhjal
hakkas suhteliselt ruttu levima tiiip.
kus seerav katab tiibadega ndgu nii. et

niost jadb nahtavale vaid viike
rombikujuline osa. Kuna nidgu on
kaetud, jdetaksc dra  naojoontc

kujutamine (foto 3).

Foto 3. Mosaiik ,,Seeravid. keerubid ja ingld™
Tsefalu katedraal, ca 1166. a.

Jalad. mis Jesaja visiooni kohasclt on
kaetud tiibadega. on antropomorfse
kujutise  mdjul  sageli  kujutatud
inimjalgadena. Jalalabad on paistmas
titbade alt, mis jatab mulje scisvast
asendist. Arhailiste niidete puhul
paistab tiibade alt ka riig serv. Kuna
nimi ,seerav” tdhendab .lecgitsev” VoI
.polev” (Pscudo-Dionysios Areopagita
jargi). on seerav monikord kujutatud

pooleldi  vdi ileni leegitsevana
Vastavalt t6lgendusele on kujutamisel
enamasti  kasutatud  punast  vO1
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punakaspruuni varvi. Samas i ole see
reegliks. kuna esineb ka sinist, valget
vol muud varyi seeraveid. Kujutise
varvigamma oleneb tavaliselt kehtivaist
vérvi- ja kaunistustavadest.

Kunstis esineb seerav peamiselt
Jesaja visiooni ikonograafilise
elemendina, mille puhul Kristust
kujutatakse kohtunikuna troonimas.
Sellisel juhul paikneb seerav enamasti
Kristusc pea kohal. Sageli on Kristust
iimbritsev oreool tdidetud
monokroomsete seeravitega.
Tkoonittiiibi .UT Kolmainsus
(Paternitas)” puhul nideb kaanon ette
Jumal-Isa kujutamise vana mehena,
Kristuse kujutamise Immaanuelina ja
Pitha Vaimu - tuvina. seeravid istuvad
recgilna kolmiku trooni seljatoel voi
umbritsevad kujutist muul moel (foto
4). Seerav voib esineda ka Kristuse
ristiloomise stseenides (seerav

Kristusena ristile naelutatud) voi kahel
samuti

pool Kristust Deesises: aga

muude stseenide puhul.

Foto 4. Ikoon .UT Kolmainsus (Paternitas)”
Novgorod, XIV saj

KEERUBI vilimuse kohta esitab
Piibel kolm varianti - tal on kas kaks (1
Ku 6.24). neli (Hs 1.5-10) vai kuus (Ilm
4.6-8) titba, Nimu .keerub” tahendab
.teadmise killus™ (Pseudo-Dionysios
Areopagita jargi). VT-s esineb keerub
mitmel puhul. Esimese Moosese
raamatu -jirgi pani Jumal pérast
Aadama ja Eeva Paradiisiaiast vilja
ajamist keerubi tulemddgaga aeda ja
selles olevat elupuud valvama (I Mo
3.23). Lisaks sellele on keerub oluline
figuur Jehoova templis. Kunstis on
viga levinud ka keerubi kujutamine

prohvet Hesekieli visiooni kohaselt
(tetramorfina).
Varaknstlik  kunst ei  tundnud

keerubi tiupkujutist. Esimene ndide
kunstis pirineb V sajandi I veerandist
ja asub Roomas

Paradiisiaia valvuritena omandavad
keerubid kunstis tavaliselt inimkuju.
Neid  kujutatakse  Erostena.  kes

vastavalt Hesckieli visioonile omavad
nelja tiiba. neist kahega kattes oma ihu
ja kahega lennates. Kdidecs on neil
viikesed tulemddgad. Esineb ka kujutis,
millel keerub on seismas kolmel kdryuti
asetscval tulerattal ja on nii hoolikalt
kaetud  tiibadega. et  nimbusega
iimbritsetud pea vaevalt paistab.
Pohjamaade  romaanikas  esinevad
keerubikujutised on tavaliselt
antropomorfsed. seistes silmade ja
tiibade rattail (aujdrgedel). Kui keerubit
kujutatakse Hesekieli visiooni kohaselt
tetramorfina. on tavaks saanud inimnio
asctus en face; IOovi nagu asetseb
vaatajast vasakul, hidrja nigu paremal ja
kotka ndgu tagakiiljel. Kotkas voib
asetseda ka inimnao kohal voi hoopis
puududa. Igal olendil on kaks tiiba, mis
on omavahel ithendatud. Keerubi
ikonograafia nieb ette tema kujutamise
frontaanselt.

Keerubi kied on sarnased inimkitele
ja on enamasti asetatud palveasendisse:
hiljem on kded (voi ks neist) kaetud
tiibadega. Keerub Eedeni aia vahina
hoiab kdes mddka, keerub Jumala
ihukaitsjana aga oda voi saua. Hesekieli
visiooni kohaselt on keerubi jalad
varustatud sorgadega, reeglina scisab
keerub aga inimjalgadel, mis on suurcs

osas kaetud tiibadega. Keerubit
kujutatakse  leekides voi  lecke
imiteerivate  tilbadega _ (kinnitamaks

tema jumalikkust). seismas kahel rattal.
Titbade varv varieerub kastanpruuni ja
erinevate siniste toonide vahel, Lidne
kunstis saab valitsevaks sinine.

Seeravi ja keerubi  kujutamise
arengul ¢i lahutata. Arusaamatusi vois
tekkida scoses liturgiliste tekstide
vaariti maistmisega. Seeravi
ikonograafia  vottis  keerubilt  ile
paljusilmsuse, tilbade paigutuse ja
peakuju. Paljusilmsust voib mdlema
puhul kohata juba antropomorfse
kujutise  juures. Voidi ka kahe
inglitiubi  asemel  kujutada nelja -
keerub ja paljusilmne olend ning seerav
ja kuuetiivaline olend. Seeldbi voib
naitcks pealkirja  Keerub™ all leida
kuuetitvalise inglikujutise (vt. foto 3),
Ehkki alates [X sajandist levib enam
neljatiivaline  keerubitiiip. mis teeb
selget vahet seeravi ja keerubi vahel,
saab seeravi-keerubi segatiiip peaaegu
reegliks. Naiteks Ateena psaltris on sttt
kandev seerav kujutatud tetramorfina.
Vana-Vene kunstis voib aga sageli
kohata olendeid, kellel on vordne arv
titbu, kuid erinevad pealkirjad.

AUJARIJE kohta ei anna piihakiri
mingeid olulisi teateid. Tegemist on
puha hierarhia esimese kolmiku
kolmanda liikmega. Aujidrge on vaid
mainitud taevase jouna apostel Pauluse
kirjas kolosastele (K1 1.16). Kujutamise
allikaks voivad olla ka prohvet
Hesckieli raamat (Hs 1,19) ning

prohvet Taanieli raamat (Tn 7.9. vt
foto 4).

On leitud, et Pseudo-Dionysios
Arcopagita on aujédrje lihtsalt troonina
korgemate inglite hulka lilitanud;
teisalt on aga aujarjele omistatud tiivad
ja teda peetakse mdistuslikuks olendiks.
Theodoros Studitose jdrgi csinevad
rattad (aujdrjed) paralleclselt seeravite
ja keerubitega kui hingestatud olendid.
Makarios Egiptlane mdistab aga rattaid
lihtsalt kui Jumala trooni, mida dldiselt
samastatakse Hesekieli visiooni
ratastega. mis saadavad keerubeid.
Viini Genesises on kujutatud paari

ristatud tulerattaid kui leegitsevaid
mooku Paradiisiaia valvurite
(keerubite) kées.

Aujarjed esinevad ka iseseisva

kategooriana. nende kujutamise kaanon
tekkis biutsantsi kunstis. Esimesed
niited on vordlemisi hilised, parinedes
XII - XIII sajandist. Lddne-Euroopas on
selle inglikoori kujutamine vooraks
jdanud. Alguses kujutati aujargi Jumala
sdiduki osana koos keerubitega, hiljem
aga niditeks tmber Kristuse glooria
iseseisvalt  Jumala  sdiduki  osa
etendamas. Hesekieli kirjelduse pdhjal
on rattad tdis silmi. tuleleekides ning
scotud iikstcisega. Sageli on nad
paarikaupa ristatud ja varustatud nelja
kuni kuue tiivaga. Silmad paiknevad

ratta serval. Enamasti kujutatakse
rattaid lecgitsevatena voi  leekide
keskel. Seega on Hesekieli rattad
16pptulemusena muutunud
anorgaanilistest  ja orgaanilistest
elementidest koosneivaks

vormideks Kunstis  kujutatakse neid
punastes ja pruunides toonides. Laddne
kunstis saab valitsevaks kollane varv.
Scoses seeravi ja keerubi
ikonograafia teatava segunemisega on
rattaid  monikord kujutamisel ka
seeraviga seostatud - need asuvad kahel
pool seeravite jalgu vé1 nende jalgade
all. Esineb ka kujutisi. millel aujirjed
paiknevad seeravite ja keerubite vahel
nende jalgade juures. Secega on
voimalikud kujutised. millel esimese
kolmiku inglikoore omavahel
kombineeritakse.

Zoomorfsete inglikooride esindajad
kuuluvad korgemate taevaste joudude
hulka. Vdib oletada, et nende vaimude
vididetav jumalaldhedus on mdjutanud
nende ikonograafia kujunemist.

Piiha hierarhia iilejadnud kahe
kolmiku ingletd ~ peetakse
antropomorfseiks. ~ ULEMUSTE.
VAGEDE, VOIMUDE ja
VALITSUSTE kujutamisel
tihendatakse terve koor uhte isikusse
Eristada on neid voéimalik pohiliselt
allkirja jargi, kuna erilisi tunnuseid neil
ei ole. Riietatud on nad enamasti
antiikselt, kdes voivad hoida gloobust
Kui on kujutatud inglihulk.
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arvestataksc. et need koorid on seal
hulgas, Veneetsia P. Markuse kirikus
asub jargmine kujutis: vded on antiikses
roivastuses. sageli sauaga. voimud
esinevad samuti antiikses roivastuses.

vangistades Saatanat, Ulemused ja
valitsused on kujutatud tiies
relvastuses. Teatud vihelevinud

kaanoni kohaselt kannavad tlemused.
aga ka peainglid ja inglid alat
sodurirdivaid; ilejadnud kolm koori
esincvad aga diakonitena skeptrite ja
gloobustega

Koige sagedamini on kujutamist
leidnud piitha hierarhia kaks viimast
inglikoori - PEAINGLID ja INGLID.
Neid voime sageli kohata ka luter
usuga seotud kunstis. kuna korgemate
inglikooride kujutised on nende teoste
hulgas tiksikud.

Peainglite arvuks loetakse seitset,
toetudes kirjakohale, kus peaingel
Rafacl itleb noorele Tobiale: .Mina
olen Rafael. ks seitsmest piihast
inglist. kes vagade palved Jumala ette
viivad ja piiha Jumala au ees sissc ja
vilja lahevad.” (Tb 12.15). Koigi
eelduste kohaselt kuuluvad ka peainglid
Miikael ja Gabriel nende seitsme hulka.
Hilisjuudi mistikas esineb peainglite
jarjestus: Miikael. Gabriel. Rafael.
Barahiel. Jehadiel. Uriel, Sealtiel
Teatud rolli etendavad nad ka kristlikus
traditsioonis.

Publis esinevad nimeliselt peaingel
Miikael (Tn 10,13; 12.1: Jud 9: Ilm
12.7-8) ja Gabriel (Tn 8.16; 9,.21; Lk
1.19). Apokritvades mainitakse veel
Rafacli (Tb 3.16) ning korraks ka
Jeremieli (3 Er 4.36) ja Unieli 3 Er
5.20). Ulejadnud peainglite nimed on
iile voetud gnostitsismi aegsest juudi
traditsioonist (u. AD I saj,).

1516. a. leiti Palermos lagunenud
kirik. kus Kristus oli umbritsetud
seitsmest  peainglist, kelle nimesid
tdlgendati jargmiselt:

Miikael - Vaitja (victoriosus).

Gabriel - Kuulutaja (mentius).

Rafael - Ravija (medicus),

Barahiel - Toetaja (adiutor).

Jehadiel - Tasuja (remunerator),

Uriel - Uhisjoud (fortis socius),

Sealtiel - Koneleja (orator).

Ménikord on peaingel Miikaeli
loetud tilejadnud peainglitest
eraldiscisvaks, seega mitte seitsme

hulka kuuluvaks. Sellise jirelduse voib
teha niileks oGigeusu kiriku kalendri
pdhjal. kus 8. november on esile toodud
kui peaingel Miikaeli ja seitsme
peaingli malestuspaev. Seitset peainglit
nimetatakse  jargmiselt Gabriel,
Rafael,Uriel, Selentiel. Jegudiel,
Barahiel Jeremicl. Kirjanduses voib
kohata veelgi variatsioone seitsme
peaingli nimekujude pohjal. Naiteks
esineb jarjestus: Miikael, Gabriel,
Rafael. Uriel. Salathiel, Jehadiel.

Foto 5. Ikoon . Peaingel Miikael". Kuriste

orgeusu kirik.
Barahiel, Jeremiel. Ka viimase loctelu
pohjal ndib Miikael olevat eraldiseisev.

Peainglid Miikael, Gabriel ja Rafael
on kristliku kiriku poolt kanoniseeritud
ja neile on omistatud tiitel ..puha”

Peainglid on taevaste inglite juhid
Kunstis esinevad nad kas tksikult va
gruppidena. Alates varakristlusest voib
neid alamatest inglitest eristada riietuse
jargi. Peaingleid kujutatakse enamasti
keiserlikes roivais. nad kannavad kaes
gloobust vai skeptrit.

PEAINGEL MIIKAEL. Miikael on
tacvaste  vagede  juhataja  (dux
angelorum) ja juudi rahva Kkaitsja.
Miikaeli nime on tdlgendatud ..Kes on
kut Jumal™. Miikaeli kultus on tugev nii
[da- kui Lddne-Euroopas - see

valjendub tema nime levikus kirikute.
kabelite ja kohanimede puhul.

Miikaeli  pohifunktsioon  inglite
juhina on tagasi torjuda

jumalavaenulikke joude ja ldbi vina
jumalikku tahet. Miikael oli see. kes
Jumala kisul ajas Paradiisiaiast valja
Aadama ja Eeva. Miikael on
spetsiaalselt seotud ka surmakultusega.
mistotiu teda on nimetatud
Surmaingliks. Juba alates ottode ja
karolingide ajast on Miikaeli kujutatud
kas lohevditlela vo1  s§jamchena
Germaani hoimude juures uhendati
jumalate  Wuotani  (surnute  riigi
valitseja) ja Zio (sdjajumal) kultus
Miikaeli kultuses. Wuotani hakkas
Miikael asendama kui hingede valitseja
(princeps animarum), Sce funkisioon
voib olla iile voetud ka egiptuse jumal
Thothi ja krecka Hermese pdhjal
Sageli kujutatakse Miikaeli kaaludega.
millel paiknevad kaks inimfiguuri
Esmalt tahendasid need inimfiguund
inimeste héid ja halbu tegusid. hiljem
omandasid nad kahe hinge tdhenduse
Kirjanduslike allikate pohjal pole
Miikael hingede kaaluja. vaid nende
Juht ja Paradiisiaia valvur.

Miikaeli vilimuse kujutamisel on
inspiratsiooni saadud piiblistseenidest
(eelpool  nimedtatud  kirjakohtade
pohjal). kus Miikaeli mainitakse
kaitseinglina ja manitscjana
jumalakartlikkusele. Apokaliipsises viib
Miikael labi  jumalikku  tahet.
vangistades Saatana maa sugavikku
Sellest tulencvalt on Miikaeli kujutis
tavaliselt sojakas. Varakristlike teoste
puhul esineb ta pikas riis ja tiiipiliste
ingliatribuutidega (skepter. gloobus)
Esimene naide parineb Briti muuseumis
asuvalt savipitsatilt, millele sarnselt
Miikael hiljemgi kannab Nike-tiiiibi
kohaselt kitooni ja himationi (foto 5)
Vorreldes iilejadnud persoonidega. on
Miikael kujutistel sageli iileloomulikult

Foto 6. Ikoon ..Peaingel Miikael”. Rostov-Suzdal
XVIsaj. alg.
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suur. Tiiipiline on Miikaeli kujutamine
punase ndoga.

X1 - XIV sajandil hakkab levima
Miikaeli riatlitiiip - soldatiriietuses ja
paljastatud modgaga (foto 6), aga ka
kitoonis ja moogaga Miikaeli tiiip.
Monikord on maok allapoole suunatud.
Sellistel ~ kujutistel ~ draakonit  voi
Antiknistust ¢i esinc. kuna siin
kujutatakse =~ Miikaeli  kui  taeva
peastrateegi. Lisaks modgale vdib
Miikael kanda kides gloobust. Ladne-
Euroopa kunstis on mddk sageli
asendatud odaga. Biitsantsi  kunstis
esineb teema, mille puhul Miikael
voitleb  allmaailmas  deemonitega.
Legendi jargi oli Miikael see ingel. kes
saabus neitsi Maarjale tooma (cadet
lahenevast surmast.

Miikael voib esineda ka ajaloolistes
stseenides. Alates X sajandist on
levinud Miikacli imetegude seeriad,
mis on enamsti seotud VT-s esinevate
mglistseenidega.

PEAINGEL GABRIEL. Vastandina
Miikaeli sdjakale natuurile on Gabriel
lecbe ja armastusvadarse karakteriga
Gabrieli nimi voib tdhendada ka . Jumal
on mu joud”. Gabricl on kuulutuse ja
lunastuse ingel. Pohiliselt on ta tuntud
inglina, kes kuulutab ette Ristija
Johannese ja Jeesuse sindi.

Foto 7. Fra Angelico? ,Maarja Kuulutus™
Varasemate Jeesuse
kuulutusstseenide puhul

siinni
on Gabriel
majesteetlik. Ta kannab krooni ja hoiab

kdes skeptrit. Tiivad on suured ja
mitmevarvilised (foto 8). Atribuudiks
voib olla ka sau, mis on kroonitud kuuli
voi ristiga. Alates X1II sajandist on sau-
rist, siimboliseerimaks Neitsi siiiitust,
asendunud liiliaga (foto 7) VoI
liiliakujulise ~ skeptriga  (pShiliselt
Laane-Euroopa kunstis). Hilisbutsantsi
kunstis ei ole died alati samastatavad
lilliaga. XV  sajandist  toimub
kujutamises muutus - Neitsi Maarjat
hakatakse kujutama kaalukama
persoonina  ja  Gabrieli  vihem
majesteetlikuna. Sageli on Gabriel

Maarja ees pdélvitamas. Gabriel vdib
esineda ka tiibadeta.

e .
 f "
3 "71v-'-' .

Foto 8. Ikoon ., Peaingel Gabriel”. Kastna
digeusu kirik. XIX. saj. I p.

Kui Gabricl on ritetatud 8
soomusriiisse, hoiab ta vahel Kkies |
gloobust, vahel mooka. Soomusriitil

voib olla kujutatud medaljon Kristus-
Immaanueli bustiga (see variant esineb
tihedamini biitsnatsi  kunstis).
Gabrieli kujutatakse koos Miikaeliga.
voib neid tavaliselt eristada riletuse

pohjal - Miikael on sdjamees. Gabricl [&

esineb aga liturgina Kui riletus on
sarnane. tuleb selguse saamiscks
poorduda allkirjade poole. Gabricli
imctegude tsuiklit ikonograafias
tavalisclt et kohta: ta voib
kujutatud Miikaeli imedetsiiklis,

PEAINGEL RAFAEL. Pecaingel
Rafaeli karakteristika ilmneb Tobia
raamatust (Tob 35.4-3). Rafael kutsus
noore Tobia rindama ja kaitses leda
tema teel. Selle péhjal on ta hilisemas
kunstis saanud kaitseingli staatuse
Rafacli nime voib tolgendada ..Jumal
tervistab”. Rafael on kogu inimkonna
kaitseingel, pdhiliselt aga nooruse ja
siiiituse protektor. Eriti hoolitseb ta
palverandurite eest. Teda kujutatakse
pehme ja armastusvddrsena, riictatud
rindurina - jalas sandaalid. juuksed
kinnitatud diadeemiga. kdes sau. vool
rippumas kukkur véi veeanum. Kui
Rafael esineb valvava vaimuna, on ta
riictatud rikkalikult. Uhes kées on
mdok., teisega teeb ta hoiatava liigutuse:
.Ole tahelepanelik!”. Ménikord hoiab

Kui #y

olla |

Rafael kdes kala vdi toosi kalasapiga
ravimiga pimeduse vastu (Tob 6.1 Jj.).
Varakristlikus kunstis el ole Rafacl
kuigi levinud. ka mitte varasel keskajal
Meelisteemaks saab Rafaeliga seotud
noore Tobia teema XV sajandil Itaalia
kunstis.

PEAINGEL URIEL Uriel esincb
kunstis viaga harva, Tema nimi
tahendab _.Jumala valgus® Legendi

kohaselt ilmus Uriel peale -Kristuse
tlestdusmist tema saadikuna jungritele
Emmauses. Piiblis seda stseeni el
mainita. Kunstis kujutatakse  Urieh
raamatu ja kirjarulliga kaes. mis
siimboliscerivad Viimsepdeva
kohtumaoistmist

Foto 9. Ikoon . Jakobi unendgu™ G. Frolov. Raja
vanausuliste palvela,
Koige vanem on pitha hierarhia

viimase koori liikmete - inglite
kujutamise traditsioon. Pitha hicrarhia
korgemad vaimud e1 astu olsesessc
kontakti maapecalse eluga ja seega ci
vasta nende olemus sona ..ingel™ tdpsele
tihendusele (saadik). mistottu algsclt
neid ingliteks ei loctud. See modiste
laienes neile vaimudele alles piha
hierarhia  koostamisel.  Lihtinglite
kultuse levik sai alguse idapoolsetelt
aladelt (Vaike-Aasiast). ka Egiptusest
gnostitsismi ajal. Nikaia kirikukogul
(325. a) ingli kuwutis kanoniseeriti
Alates sellest ajast on hakatud rajama
inglitele piihitsetud pithakodasid. Usk
inglitesse toetub VT ilmutusfaktidele
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Koige enam on VT stseenidest
kujutatud  jargmised: kolm inglit
Mamre tammikus Aabrami kiilalistena
(1 Mo 18.1-2), Jakobi unendgu
inglitest, kes kidivad tacvaredelil iiles-
alla (1 Mo 32.25 jj.. foto 9), Jesaja
nagemus (Js 6.11 jj.), Hesekieli
nagemus (Hs 1.1 jj.). Ingleid voib ka
UT-s sageli kohata seoses
ilmutusaktidega - ingel ilmub Sakariale
templis (Lk 1,11). karjastele Jeesuse
stinnist teatamine (Lk 2.8-11, foto 10),
Joosepi pdgenemine perega Egiptusesse
(Mt 2.13), Jeesuse iilestGusmine (Mt
28.2: Mk 16.5: Jh 20.10-11), Peetruse
ja  teiste  apostlite  vabastamine
vangistusest (Ap 5.19).

Raja vanausuliste palvela.

Vaimudena on inglid kehatud.
piiblilugudes vdtavad nad noore mehe
kuju. Nii on neid kujutatud ka
varakristlikus ja keskaegses kunstis.
Malemal perioodil ldhtutakse nende
kujutamisel ~ rangelt  teoloogilisest
aspektist, mille kohaselt inglid on
vaimud, kes kechastuvad vaid inimeste
ette ilmudes. Tiivad ei kuulu mitte
algusest peale ingli kujutise juurde:
vaid seerav ja keerub on alati olnud
titvulised. Tiivulist inglit sclle sona
otsescs mottes ei kohta me ei VT-s ega
UT-s. v.a. 16ik Johannese Ilmutusest
(Ilm 14.6). Tiivutuid ~ ingleid
kujutatakse meestena, kes on riietatud
antiikselt. Enamasti on nad habemeta.
kuid vahel harva ka habemega.
Kristusmérgina vdivad nad kanda saua.
Alates TV sajandist kannavad inglid
lihikest  kitooni  nagu  Rooma
riigiametnikud, samal ajal saab ka
alguse inglite kujutamine reeglina
tiivulistena. Esimesed kujutised
seostavad kristlikke motiive
voidujumalanna Nike ikonograafiaga.
Nikelt voetakse iile tiivad, ka pael.
millega juuksed on kodidetud. Naiseliku
eeskuju olemasolule viitavad ka inglite

naiselikud nidojooned. [koonitiili-jargses
biitsantsi kunstis on ingleid monikord
kujutatud raukadena voi risti 166duina.
kuid nced variandid liikkati kiiresti
korvale. Esineb ka trooniv ingel.
Lapsinglite levik saab alguse gootikas.
paljas lapsingel esineb ecsmakordselt
rencssansi-aegses 1taalia kunstis. XII
sajandist alates levivad tiivulised
inglipead. Samal ajal omandab ingli
kujutamine inimlikumad  jooned
vastandina seniscle kanoniseeritusele.
XV sajandil levib ka naisinglite
kujutamine, kuid see kannab kiill enam
esteetilist kui religioosset eesmirki.
Inglid esinevad poéhiliselt antiikses
rdivastuses. kandes kitooni ja himationi
(tuunikat ja palliumi).
esindusstsecnides voib  ingel kanda
kitooni peal dalmaatikat. Monikord on
kitoon nooritud. Voo  viitab  ingli
vahiteenistusele. Kui ingel esineb
sdjamehena, on fa kujutatud
Soomusruiis (buitsantsi kunstis
Palaiologoste ajal kinnitus soomusriiii
noopidega voi tdmmati ristikujuliselt
iimber keha). VT sojastscenide puhul
esineb ingel tavariietuses, kuid kannab
mooka. Bitsantsi kunstis on ingli
roivastus  keiserlikum  (samuti  ka
Biitsantsi poolt mgjutatud vana-vene
kunstis). criti alates VI sajandist, mil
ingel hakkab rietuma korgema
aukandjana. Keiserlikke réivaid kandev
inglitiatip kujuneb vilja ikoonitiili ajal.

XI sajandil levib biitsantsi kunstis
diakoniriiid kandev ingel.
Palaiologoste ajal aga mungariiis

inglitiiip. XIII sajandi L##ne-Euroopa
kunstis  poorduti  tagasi  antiikse
roivastuse juurde. XV- XVI sajandil
kujutati  ingleid aga  kaasaegses
roivastuses. Alates XVII  sajandist
esineb ka alasti ingli kujutis (esimest
korda kujutati inglit alasti IV sajandil
evangelist Matteuse stimbolina).
Antitkses roivastuses kujutati ingleid
esmalt paljajalu, hiljem hakkasid nad
kandma sandaale. sdjamehed ka
saapaid. Paljajalu kujutatakse ingleid
veel vaid taevasel aasal. Tsiviilriides
inglid on enamasti valges. esineb ka
purpuri, mis toonitab inglite
Jumalikkust. V - VI sajandi ikonograa-
fias ei olnud inglite jaoks spetsiaalset
virvisimboolikat kujunenud. Inglite
soeng vastab keskaegsele meeste
soengule - juuksed katavad kukla,
vastavalt Nike ceskujule on aga ka
pikki juukseid.

Ingleid kujutatakse
Onnistavat zesti tegemas
vilja sirutatud kiega
Jjumalikku tahet

Varakristlusest alates esineb ka
paluv zest, sageli on ingli kied kaetud
liturgilise linikuga. mis rohutab stseeni
jumalikkust (foto 11). Inglid esinevad
kunstis ka kaitsvate vaimude vo1

enamasti
vol lihtsalt
cdastamas

Foto 11. Mosaiik . JJumalaema uinumine™
Palermo, 1146 - 1151. a.

kosmiliste joududena. Juba esimesed

kristlased olid veendunud. et igale
inimesele on méddratud ingel. kKes teda
kaitseb ning keda nimetataksegi
kaitseingliks (foto 12), Selles
funktsioonis on ingleid nimetatud ka
Piiblis. kus Mt 18,10 kohasclt on igal
lapsel. Ap 12.15 jargi aga igal inimesel
oma kaitseingel. Matteuse
evangeeliumist  on Inspiratsioont

Foto 12. [koon . Kaitseingel™ G. Frolov. Raja
vanausuliste palvela
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saanud pdhjamaade kunst, kus XVIII
sajandist alates levib ristimisnoud
hoidva ingli kujutis. Esimenec sclline
ndide parineb VI sajandi Roomast,
inglitiiiip on saanud nimeks Ristija-
ingel. Oma kaitseingel on ka rahvastel -

nditeks juudi rahvast patroneerib
peaingel Miikael. Laiemat kolapinda
leiab kaitseingli motiiv

vastureformatsiooni ajal. Ingel kaitseb
inimest koikide hadade eest ja on tema
cestkostjaks Jumala juures, samuti
valvab ta inimese hauda ja saadab tema
hinge tacvasse. Meelisteemaks kujuneb
Tobia ja peaingel Rafaeli rannak.

Inglite kui kosmilise jou kujutamisel
on neid kisitletud planeetide kandjaina
voi  taevakehade liikumapanijaina.
Naiteks [X sajandist voib leida kujutisi,
millel inglid on kehastunud tdhevaimud
vl tahtede kandjad.

Kujutamisel on inglid sageli
grupeeritud. Kdige levinum on kahe
ingli  kujutamine, kes kannavad
medaljoni Kristus-Immaanueli
kujutisega, Kristuse monogrammiga voi
medaljonis Kristust taevasse viimas
(foto 13: vana-vene kunstis on neiks
ingleiks tavaliselt peainglid Miikael ja
Gabriel).

Foto 13. Kuplimosaiik , Kristuse taevaminek™. P
Sofia kirik Salonikes. ca 843 - 880. a.

Inglite kolme kaupa kujutamisel
tahistab  sce  koige  sagedamini
allegoorilist inglikolmikut VT

Kolmainsusena, mis on eriti levinud
idapiirkonna kunstis (foto 14).

Voimalik on ka kolme peaingli
kujutamine - kolmandaks on Miikacli
ja Gabrieli korval sel juhul Rafael. Kui
kolmikgrupp esineb mone muu stseeni
taustal. on ta mdeldud inglihulga
tahenduses. Nelikgrupi moodustavad
peainglid Miikael. Gabriel, Rafacl ja
Uriel kui Issanda liturgid. Muude
stseenide taustal tdhistab ka nelikgrupp
inglihulka. Kristust iimbritseva scitsme
ingli kujutamisel saadakse
inspiratsiooni Piiblist (Ilm 8.2; 15.1).
Uheksast inglist koosnev grupp voib
tahistada theksat inglikoori (naiteks

. esineb
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Foto 14. Ikoon ,,VT Kolmainsus™. G. Frolov. Raja
vanausuliste palvela.

Veneetsia P. Markuse kirikus). Tiht
inglite kujutamine
tsentraalstseeni vo1 -figuuri iimber,
mislabi réhutatakse stseeni iilevust (foto
15). Ingleid on kujutatud ka tegevuses -
Kristusele risti ulatamas, puhakuid
kroonimas, aukandjatena,
armulaualiturgidena. hingi taevas vastu
votmas jm. Inglid saadavad paljusid
piiblistseene.

XI sajandist alates levivad inglite
tegude tsiiklid, kus nende kujutamine
algab inglite loomisest Loomise
esimesel pdcval. Tsiiklite levik saavutab
suure ulatuse vastureformatsiooni ajal.

Kunstis esineb ka musitseeriv ingel.
Piiblis on ingl ainsa muusikariistana
mainitud pasunat. 1100. aasta paiku
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Foto 15. Miniatuur ,,Kolmainsus”. Vatikani rmtk,
Rooma, XVl saj Il v

(kdige varem Inglismaal ja Hispaanias)
voib ingli kides kohata ka teisi
muusikainstrumente, peale 1300. aastat
on musitseeriva ingli titp kaikjal
levinud (fotod 16 ja 17).

Foto 17. Vitraanzaken ,Musitseeriv ingel”. Paide
kirik, XIX saj.

Suured musitseerivad ingligrupid
kuuluvad eeclkOige taevaste stseenide
juurde, illustreerides ulistuslaulu ja
tacva taiuslikkust (nditcks Kristuse ja
Maarja tacvamineku stseenide puhul).

Keskajal saavutab laialdase leviku
inglite Porgusse langemise stscen
(kunstis esineb alates X sajandist).
Uksikult esineb ka stseen. kus Jumal
toukab  Lutsiferi  enda  korvalt.
Lemmikteemaks on  Miikaeli ja
Lutsiferi voitlus. Inglite langemine voib
olla kujutatud ka scoses maailma
loomisega ja pattulangemisega. Stseeni
ennast pole Piiblis otseselt mainitud.
nimetatud on vaid Jumala poegi. keda
samastatakse patuste inglitega (1 Mo

6.2ja4).

Ingleid kujutatakse mitmete
atribuutidega, mille tahendus voib
vastavalt  stseenile  olla  erinev.

KIRJARULL ingli kédes siimboliseerib
varasematel  kujutistel  ingli  kui
jumaliku  iilesande  tdiga  rolli.
Hilisematel kujutistel voivad inglid
esineda kirjarullidega Kristuse kui
kohtumdistja ees. SAUA tahendus
sOltub samuti parajasti  kujutatavast
stseenist. Imetegude puhul omab sau
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imettegevat tihendust, kuulutus- ja
ilmutusstseenides on sau  randuri
tunnuseks, esindusstseenide puhul aga
voimu tahis (sau kui valitsusskepter). V
sajandist alates muutub sau ristiks nii
kuulutus- kui esindusstseenide puhul,
kus ingleid kujutatakse taevaste
valvurite voi aukandjatena. GLOOBUS
on peainglite spetsiifiline atribuut.
Enamasti hoiab ingel seda Kkies,
harvemini on teda kujutatud sellel
seismas. Gloobust ja skeptrit kées
hoidvad inglid simboliseerivad Jumala
valitsuse  koikvoimsust maa peal.
Varasematel niidetel on gloobusel
kujutatud rist. See siimboliseerib iihtlasi
ka maakera astronoomilisi koordinaate
- ekvaatorit ja null-meridiaani (eeskuju
voib taas otsida antiigist). Kui ristunud
ekvaator ja null-meridiaan paiknevad
X-kujuliselt, ~ tdhistab see  sOna
Kristus”. Sageli meenutab gloobus
pigem ketast. Levinud on ankruvormis
risti  ja Kristus-Immaanueli  busti
kujutamine gloobusel voi kettal.
Kurjade vaimude alistamisel on
inglid relvastatud PIIKIDE, ODADE ja
M%OKADEGA (viimane kuulub kiill
pohiliselt peaingel Miikaeli atribuutide
hulka). Viimsepdeva kohtu stseeni
puhul vdib kohata KRISTUSE

KANNATUSSUMBOLEID (piiki ja
pilliroogu kisnaga) kandvaid ingleid.
RAAMATUT voib atribuudina
omistada peamiselt inglile, keda
kujutatakse  evangelist Matteuse
siimbolina. Hilisemate néiidete puhul on
raamatuga inglit seostatud peamiselt
kohtuniku moistega. Inglite kies voib
kohata ka LITURGILIST LINIKUT,
VIIRUKIPANNI, KARIKAT,
KUUNLAID jm. atribuute, mis on
seostatavad  jumalateenistuse VOl
armulaualiturgiaga.

Inglikooride ikonograafia Ida- ja
Ladne-Euroopa kunstis on suures osas
kattuv, kuid kristliku Ida kunstis
esinevad inglikoorid sagedamini. Nii
on ka Eestis leiduvad kujutised seotud
peamiselt vene digeusuga, kuna luteri
kirikutes olevate teoste puhul kohtame
erinevaid inglikoore harvemini.
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Kiilli Margens

NIGULISTE KIRIKU PINGISTIK

1979. a. andis Kultuurimalestiste
Kaitse Inspektsioon Kunstimuuseumile
iile mitmeid esemeid, mis olid aastaid
varjul olnud nn. ,Hobuveskis”. Lisaks
mitmetele vappepitaafidele, oli nende
hulgas ka nikerdatud lauatiikke, moned
puitpaneelid, viike kahe uksega pink-
loo¥ ja veel mitmeid puitdetaile.
Paberilipikud esemetel mirkisid nende
kuuluvust Niguliste kirikule. See oli
moneti uskumatu, sest iildiselt levinud
ja avaldatud andmete pohjal peeti kogu
Niguliste kiriku pingistikku havinuks.

Niguliste kiriku interjoor oli tuntud
mitte ainult viartusliku
kultusatribuutika poolest, vaid hoonet
taitsid  kunstiajalooliselt  huvitavad
pingistikud ja looZid. Uldtuntud on nn.
.rachirrade  pingistik”, mis on
nikerduskunsti seisukohalt pohjamaise
Tallinna jaoks tavatult dekooririkas,
meenutades pigem Itaalia 16, saj. pink-
isteid (CASSAPANCA). Nimetatud
looZi valmistamine on M. Lumiste ja
R Kangropooli raamatus Niguliste
kirik” dateeritud aastatega 1556-1558
(1). ..Samaaegselt valmistati veel
meeste ja naistepingid, milledest on
niiiidseks sdilinud moned kilgtoed...
(2). Arvatavasti olid raamatu autorid
(3) nimetatud otsalaudasid nidinud
_Hobuveskis”, sest peale varade
iileandmist Kunstimuuseumile 1979. a.,
desinfitseeriti esemed ja paigutati

hoiule nn. ,Greenbergi”  majja
Kadriorus, kus kogu kollektsioon oli
vaadeldav.

Kirjanduse andmetel (4) oli
voimalik ainsana iilalpool mainitud
pingistiku otsalauad Niguliste kirikule
atribueerida. Ulejddnud esemete puhul
pidi artikli autor abiks vGtma
Ajaloomuuseumi ja Tallinna
Linnamuuseumi fotokogud.

Niguliste kiriku rikkalik ja kaunis
interjoér pakkus fotograafidele suurt
huvi. On sdilinud killaltki suur hulk
klaasnegatiive, piltpostkaarte ja lihtsalt
fotosid kiriku interjoorist, pildistatuna
erinevatest suundadaest. Ojektiivi ette
on jainud peaaegu kogu sisustus.
Vanimad votted on pirit aastast 1890
(5) ja fotol on Antoniuse altar suletult.
Eriti usin kiriku jaddvustamine ldks
lahti XX saj. I-II kimnendil. Sellest
perioodist on périt fotograal J.
RAMBACHI postkaartide komplekt (6)
(14 x 9 cm), millede hulgas on mitu
iildvaadet Niguliste kiriku tolleaegsest
interjoorist. Artikli autorile pakkus
erilist huvi iikks foto (7), mis oli
pildistatud orelirddult altar1 suunas.
Luubi abil vais foto vasakul serval seina
nissis niaha vaikest loozi (Illust. 1.). See
osutus identseks iihega nendest, mis oli
varjul ,Hobuveskis” ja kandis numbrit
N-29. Sellega oli tdestatud nimetatud
eseme paritolu.

Jargmine huvipakkuv foto pirineb
aastast 1910 ja autoriks K. REISBERG
(8). Siin on samuti pildistamissuunaks
altar, Vasakul, vgre aares, paistab veel
iks viaike looz, sarnanedes iihele
Hobuveski” esemele (Illust, 2). Samuti
on niha paar liihemat pingirida, millde
otsalauad sarnanevad illust. nr. 3
kujutatutega. Nende kohta  Kkiib
arvatavasti  iilalpool margitud 161k
(viide 2) ja tdiendava iseloomustusena
: Umarplastiline  delfiin-  ja
vootornament, medaljonid ning teised
renessanssi  ornamendimotiivid  olid
reeglina osavalt ja perfektselt voolitud...
(9).
Mitmel fotol on vaadeldav suur
pink-looZ (Illust. 4).

ILTETERINI poolt 1910. a.
pildistatud fotol (10) on see nihtav oreli
rodu all, tugisamba ees. Sama looZ on
PARIKASE 1918.a. pildistatud fotol
(11) vasakus nurgas rachirrade
pingistiku kdrval ja veelkord dles
pildistatuna niiiid juba 1944. a, kui
Niguliste kiriku varemetes  kais
fotograafidega ringi Johannes Parikas.
pildistades terveks jdanud sisustuse
fragmente (Illust. 4). Nimetatud fotol
(12) on selgelt ndha taustal sailinud osa
altari piirdest, mida aga autori (M.R)
andmetel tanaseni sailinud ei ole.
Ulalpool nimetetatud suur pink-loo¥ on
konserveeritud ja puhastatud ning asub
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tdnasel paeval Niguliste kirikus kdigile
vaatamiseks.

1930. a. on pildistatud p&hjalésvi
vaatega orelirddu trepile (13). Vasakul,
samba ces voib niha pingi otsalaudasid
koos uksega. mis on sarnased sidilinud
fragmendile (Illust. 6) Kunstimuuseumi
kogus. Kdige rohkem on jaddvustatud
nn. ..rachidrrade pingistikku”, kuid iiks

nendest (14) annab olulist teavet
Nimelt on sellel ndha iilal servas
roduvoor. mille iks paneel on

arvatavasti sdilinud tanapidevani (Illust.

8)

Artikli autoril on
puidukonservaatorina  olnud  vahetu
kokkupuude iihega sdilinud pink-

looZidest (Illust. 1). Mitmete fotode
pohjal oli toestatud tema kuuluvus
kirikule. Seda kinnitas ka eseme
viljandgemine., Pruun kattevirv oli
mullidena iiles tdusnud ja puit osaliselt

tahmunud. Taoline vilimus andis
tunnistust looZi kokkupuutest suure
kuumusega. Esmane pinnapuhastus

niitas, et pruun kattekiht on tegelikult
aaderdus. mis aimas jarele tammepuidu
tekstuuri. Tundus vdga imelikuna, et
tamme puit oli iile varvitud, eesmirgiga
jarele aimata sama puidu liiki s.o.
aluspuitu, Restaureerimisnoukogu
soovitusel algas hilisema virvikihi
eemaldamine ja siis selgus ilevarvimise
pohjus.  Pink-loo¥i tegemisel oli
kasutataud detaile erinevast ajast ja
materjalist. Lisaks traditsioonilisele
tammepuidule, olid loo%i istepink ja
kaks nurgaposti valmistatud kuusest.
Raske on ilma otseste
téendusmaterjalideta médrata nende
valmistamise aega. Tuginedes
kasutataud tisleritéd votete analiitsile
voib aga oletada mitut ajajarku.
Kuusepuidust nurgapostide (esiosas)
nikerdusstiil ja meisterlikkus ei jad alla
tagumistele (tammistele), mida voib
pidada 17. sajandist pédrinevaks. Veelgi
vanemad voivad olla loozi
porandalauad, mille valmistamiseks on
kasutatud  puidu  16hestamist  ja
jargnevat  (66tlemist kirvega ning
pikkhoovliga. Tunduvalt hilisemad on
jalalaud ja tugilaud, sest need mélemad
on ihtlasc paksusega ja sileda
pinnatootlusega. LooZi ehitamisel on
lisaks puittiiiiblitele kasutatud veel
sepisnaclu  ja puidukruve. Ei ole
téendusmaterjali nimetatud t66
tegemisc aja ja meistri kohta. Ainsaks
voib-olla soibivaks faktiks on see, et
1850. a. on viljamakstud tisleritééde
eest 514. rbl. ja 6. kopikat (15). Kuid
tehtud to6de loetelu ei ole. Veel vaib
mirkida: Axel von Howen (Provinsiaal
muuseumi restauraator alates 1893. a.)
.varvis kollase virviga - kirikupinke”
(16). Olgu mirgitud, et kollast varvi oli
kasutatud pikk-loo¥i juures.

1908/09 aastal on Lutheri vabriku

meister hr. Kemberg pingistikku
varvinud (17) (aaderdanud). Sellel
perioodil oli puitesemete aaderdamine
tisnagi tavaline viimistlusvote, mis sai
Eestis alguse 1840.50 aastal, scoses
kasepuidust biidermeier stiilis moobli
varvimisel mahagoni VoI
péhklitekstuuri. | Aaderdamine
nimetatud loozi puhul voeti ette
arvatavasti sellel pdhjusel, et erinevate
puidulitkide ithendamisel kannatas
terviku  visuaalne  viljandgemine.
Aaderduse eemaldamisse voib
restaureerimise  seisukohalt  suhtuda
mitmeti. Esiteks oli aaderdus tulekahjus
tugevasti kannatada saanud ja selle
taastamine visuaalselt vastuvGetavana
voimatu. Kuumuse toimel oli enamikus
védrv aluspinnalt irdunud, mida aga ei
saa viita kollase alusvarvi puhul. See
osutus vigagi tugevaks ja oli tunginud
siigavale puidu pooridesse. Samuti ei
allunud nimetatud kiht keemilisele
tootlusele. Arvatavasti oli kasutatud
vaga tugevat olipahtlit (varnits) segus
ookri mullaga, mis ajajooksul (ca 100
aastat) oli muutunud vdga tugevaks.
Kemikaalide kasutamist piiras  ka
aluspuit. Nimelt tammepuu oma
parkhappelisuse tottu ei ole toodeldav
leelistega (tumeneb), Peale pinna
puhastamist  toneeriti pink-looZi
vesipeitsidega ja kaeti mesilasvhaga.
Ténapaeval kuulub ta Niguliste kiriku

ekspositsiooni,
Artiklis dra toodud faktid ja
tocstusmaterjal  fotokogude  pohjal.

annab taiendavat teavet Niguliste kiriku
pingistiku saatusest. Ilmneb, et on
sailinud siiski mitmeid detaile nii 16,
kui 17. sajandist ja ménede puhul on
iscgi teada oletatav meister.

NIGULISTE KIRIKU PINGISTIKU
MEISTRID
1484. a. JACOB (SNITKER)

valmistas Niguliste kirikule koorivore,

pinke peaaltari taha ja parandas
kirikhdrrade pinke.

1489. a. JOHANN (JOANKE DE
SNITKER) valmistas kiriku

puunikerdustega oreli. rachdrrade pingi
(1491. a.), kiriku uuele kostrimajale
mitmesugust sisustust (1497 a.)

1543 -1577 tegutses Tallinnas
HANS VAN DER HAUET, kes
nikerdas pingistiku kiriku
pikihoonesse. Need olid rachirrade
pingid ja tagasihoidlikumad meeste ja

naistepingid (1556-1557). Osalisell
sdilinud (Illust. 3)
1599 -1628 tegutses Tallinnas

BERENT GEISTMAN nikerdas kiriku
viikesesse kabelisse uued meestepingid
ja Pitha Antoniuse altari pealmiku
(1603, a.)

Mustpeade vennaskonna hoone
portaali liinetivdlja nikerduse, Ambla
kiriku altari, kantselaltari Tuhala
kabelis.

Pink-looZi esiserva postid (Illust. 1)
(M. Raali oletus)

1624-1625 tisler ADAM PAMP
tdiendas Niguliste kiriku interj66r uute
aadlipinkide ja kantsliga,

Hermipilastritega  (illustr. 2 7.
sdilinud) liigendatud aadlipingid ...
millistest siilinud viimased vihesed
osad havisid sgjatules ...” (M.Lumiste.
R.Kangropool . Niguliste Kirik™)

LUDERT HEISTMAN Veidi hiljem
lisandus  pohjaseina  darde  iile
peasissckdigu  kuni  vaikese kabeli
nurgani ulatunud voé6r, mille voluute
kaunistused ja muud nikerdused tegi L.
Heistman

1643 a. HANS WEIDEMAND
...Ioplikult viimistleti vaar ndhtavasti
1643. a. mil sama rédu maalinud ja
kullanud HANS BLUME ja HW. tegid
toendoliselt ka selle apostleid ja
allegooriaid kujutavad maalid. (Tllust.
8. M. Raali oletus) " iisna ulatuslikult
uuendati ja parandati ka kiriku
pingistikku...(M.Lumiste,
R.Kangropool , Niguliste kirik™ 1k. 46.)

1661-1674 ELERT THIELF viarid
Niguliste kirikus (Illust. 4 M. Raali
oletus), vadrid Pihavaimu Kkirikus.
Tallinna raesaali friis, Ridala, Pdrnu-
Jaagupi ja Vormsi kiriku kantslid,
valisuks Suur-Karja tn. 1.

1850. a. tundmatu meistri .vilj
makstud tisleritoode cest™ (Ilust. 1.7
M Raali oletus) ca 1900. a. AXEL von

HOWEN (Provinsiaalmuuseumi
restauraator) ..virvis kollase virviga
kirikupinke™,

1908/09. a. KEMBERG (LUTHERI
vabriku meister)....pingistiku varvinud

(aaderdanud?)” (Illust. 1. M. Raali
oletus)

NIGULISTE KIRIKU
PINGISTIKKU KUJUTAVATE
FOTODE REGISTER
Ajaloomuuuseumi fotokogu.

1. F 5905 (135 X 10) K

REISBERG ca 1910 Niguliste kiriku
sisevaade altari suunas. Altarist vasakul
vore ees looz (Illust. 2) ja mdned
pingiread (Illust. 3).

2. F 15031 (49, 1 X 38, 6) L
TETRIN ca 1910 Niguliste kiriku
interjoor oreli suunas. Vasakul, oreli
rddu all pink-looz (Illust. 4)

3. F 10030 (11, 6 X 15, 8)
PARIKAS 1918, a. Rac pingid
Niguliste kirikus. Vasakul nurgas looz
(Tllust. 4)

4. N 5631/175 (13 X 18)
klaasnegatiiv PARIKAS

Niguliste kiriku sisevaade. Nihtaval
on otsalaud (Illst. 3)

5. F 18507/53 (14 X 9) RAMBACH
Postkaartide komplekt (XX saj. [-1I
kiimnend). Pildistatud orelirddult altari
suunas. Vasakul servas, altari korval
seinanissis looz (Illust. 1)
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g. F 15703/53 vaade iilalt. Paistab
looz (Illust. 1)

Tallinna Linnamuuseumi fotokogu

1. TLM F 3251:2 JOHANNES
PARIKAS 1944 LooZi fragment (Illust.
2)

2. TLM F 7770:3 Loozi fragment
(Must.2)

3. TLM F 32501 JOHANNES
PARIKAS Looz (Illust. 4) repr.
L.Lohmus 82.a.

4 TLM F 754 Ulaservas rodu voor
(Ilust. 8) Fotokoopia L.Lohmus 82. a.

5. TLM F 8516 ca 1930 a. loo?
vasakul tugiposti ees (Illust. 35)
Fotokoopia L. Lohmus 82. a.
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Mati Raal

LATI JA EESTI PUIDUTOOMEISTRITE TSUNFTIDE ELUST

Tartu Toolitegijate Tsunfti vdheseid
sdilinud pabereid uurides, ilmnesid
kisitoomeistrite tihedadad ametialased
sidemed Riia ametivendadega. T66 Riia
arhiivides. lisas moningaid huvitavaid
fakte ja dokumentaalseid
toendusmaterjali.

Teatavasti oli Tartu Toolitegijate
Tsunfti skraa (pohikirja) eeskujuks Riia
Inglise Toolimeistrite Tsunfti skraa
aastast 1748.

Esimesed andmed Riia tsunftidest
on 13. sajandist. Kui 14. ja 15. sajandil
oli Riias 12 tsunfti, siis 16. sajandil on
juba 24 tsunfti. 18. sajandil lisandus
veel 19, 1764. a. oli Riias 50 tsunfti.
1621. a. liks Riia Poola voimu alt
Rootsi voimu alla ja 1710. a. Vene
impeeriumi  koosseisu.  Poliitilised
muutused t8id kaasa ka muudatusi
kultuurielus, See kajastus omakorda
kasitooliste suhetes. Kui varem sditsid
sellid Riiga Oppima peamiselt Ida-
Preisimaalt ja Pohja-Saksast, siis
.Rootsi ajal” lisanduvad Skandinaavia
maad, eriti Stockoholmist. 18. saj. aga

Peterburist. Riia sellid omakorda
suundusid teistesse linnadesse, sest
meistriks saamisele celnesid

kohustuslikud dpiposi ja sellj aastad.
Tsunfti skraad maédrasid {isna
tapselt ara randavate sellide
(WANDERGESELLEN) tdéle votmise
korra, mille tiditmist suunas sellide
vanem (ALTGESELL), kes maaras selli
toole asumise koha. Rindavat selli
kostitas esimesel Ohtul meister, kes
scllega andis sumboolselt kiilalisele
moista, et ta peab austame kohalikke
tavasid. 18. saj. hakati sellidelt ndudma
soovituskirja - tunnistust
(KUNDSCHAFT). Niuiid vois sell
endale vabalt té6koha valida. Meistri ja
selli vahekord kinnitati lepinguga.
Piirangud olid selli minekul ithe meistri
juurest teise juurde. Seda vdis teha
ainult 2 korda aastas. Meistri
kandidaadilt nouti t66tamist sellina

17.-19. SAJANDIL.

mitte vahem kui 1 aasta ennc avalduse
andmist ja siis ldks veel iiks aasta
avalduse ldbivaatamiscks ja alles selle
jarel anti voimalus teha meistritdo.
Lisaks oli larvis ette ndidata tooriistade
ja materjalide kogu.

Meistriks saamise tooaastad erinesid
tsunftide Ioikes. Samuti olid erineva
mahuga ka meistritodd. Naiteks 1687,
a. Riia Tislerite Tsunfti meistri
pretendent PAUL LANGE pidi
valmistama kapi.

Mooblit et teinud mitte ainult
tislerid, vaid ka treialid ja sadulsepad.
Kuid tisleritel oli keelatud teha treppe
ja aknaid.

Toolimeistrite juures 166tas Opipoiss
5 aastat ja alles siis sai selliks ja sellina
pidi tootama veel 5 - 8 aastat. Meistriks
saamiseks pidi sell 3 aastat sellest ajast
Gppima mujal ja siis veel 1 aasta tsunfti
vanema ¢. OLDERMANNI juures.

Meitritooks anti  kasutada ainult
lepapuud (ALKSNES) ja ta pidi 166 dra
tegema 3 nddalaga. Anti  kolm
iilesannet: iiks kanapee. teiseks tool
neljal jalal ja seljatoega ja lastetool 6
jalaga (17).

Kuid meistriks saamisel oli veel iiks
piirang. Nimelt, igas tsunftis vdis olla
korraga ainult viis meitrit. Jai ile veel
voimalus tootada tsunftiviliselt, kuid
sellisel juhul ei lubatud pidada
dpipoisse ega sclle.

Riia Tislerite Tsunftis sai 1710 -
1786. a. meistriks 58 meest, siis
toolimeistreid oli samal ajavhemikul
ainult 8.

Nagu celpool on mirgitud.
Tartu toolimeistrid votsid

ceskuju latlastelt. Vastukaaluks on
Riia Tislerite Tsunfti skraa Revelist
(Tallinn) pdarit. 1535. aastani tootasid
Riia tislerid vabameistritena. Siis
soideti Revelisse, kus oli juba Tislerite
Tsunft. 1513. aastast. mis omakorda
tegutses Liiiibeki eekujudel. 1536 aastal
soitis Riia meister PETERIS RAVERS

siis

Revelisse, kus raha ja kingituste.eest sai
skraa koopia, mida hoiti edaspidi
tsunfti laekas. Alles 17. detsembril
1729. a. tehti selles muudatusi.

Liibeki tsunftide skraad olid iisna
karmide tingimustega. kus &pipoisid
olid seotud meistritega lepingu kaudu.
Vanuse alampiiri polnud maaratud, aga
Opipoiss pidi  olema  sindinud
seaduslikust abielust (ECHT UND
RECHT GEBOHREN). 16. sajandist
alates oli Gpipoisil neli nidalat
prooviaega, mille 16ppemise jarel vdis
Opipoisi minema kihutada v&1 Gpipoiss
v0is ise dra minna.

Jirgmine aste. selli staatus. t6i
kaasa rea kohustusi ja tingimusi.
Esiteks oli selli staaZ ette kirjutataud.
Tuli maksta sellide tsunftile maksu ja
vilja tegema meistritele lounasooke,
mis sageli kujunesid suureks Bachose
peoks. Samad kombed valitsesid ka
Hamburgi tsunftides.

Kolni tsunftid olid 14 - 15 sajandil
Liiibeki omadest liberaalsemad. Kui
iildine tava oli kolme astmeline
jagunemine; Opipoiss - sell - meister,
siis Kélnis ja ka Prantsusmaal oli kaks:
opipoiss - meister. Kolni tsunfti skraa ei
médranud 4ra opipoisi staa%i. Meistriks
hakati siis, kui materiaalne olukord
lubas avada oma t(66koja. Kuni 14
sajandini ei noutud meistri
kanditaatidelt isegi tdestust., et ta on
Opiaja ldbi teinud. Alles 15, sajandi
keskpaigast hakatakse Kolnis noudma
meistritodd ja tunnistust. Seaduslikku
toendust Opipoistelt hakati ndudma
esimesena aristokraatlikus tsunftis -
kullasseppadelt.

Meistri  poegadel olid mitmed
eelisdiguseid. Neil oli liikmemaks
viiksem ja Opiaastad lithemad. See
tendents jdtkus 16 -17. saj., mil moned
tsunftid muutusid n.6. perekondlikeks.

Tsunfti tavad ndudsid, et sell oleks
vallaline ja elaks meistri juures.
Piihapdeviti el tootatud ja pidupieviti
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samuti mitte. Oli isegi dra madratud,
millal sell pidi kodus tagasi olema.
Suvel hiljemalt kell 10, talvel kell 9
dhtul. Peale seda kellaaega ei olnud tal
digust vilja minna. Ei tohtinud kanda
relva. Seda vdis teha vaid soitudel
maale. Oli keelatud ka lihtsalt kooselu
naisterahvaga, mida nimetati , ,WILD
EHE”. Skraa kohustas selli olema
pithapdeval kirikus ja kuulama jutlust.
Keelatud oli joomine ja hasartmédngud.
Viljuds tdnavale pidi ta olema alati
korralikult riietatud.

Suhteliselt karme seadusi muudeti
1818. a. Rannuaastatel oli sellidel
kombeks kiilastada mitmeid riike.
Tavaliselt piirduti kiill naabermaadega,
kuid harvad polnud Riias ja Tartus
kiillalised  Saksamaalt ja  isegi
Londonist. 17. saj. kui osa Liti kui
Eesti aladest olid Rootsi voimu all, siis
kujunesid tihedamad sidemed
Skandinaavia maade kisit6olistega. 18,
saj. Vene impeeriumi koosseisus olles
kaidi ise tihti Peterburis ja Moskvas
voidi tuldi sealt siia Gppima. Naiteks
Moskvas siindinud Nikolai Holzman
tegutses sellina Jelgavas, Riias ja
Tartus, kuis temast sai 1853. aastal
Tartu Toolitegijate Tsunfti taiediguslik
toolimeister..

Tsunftid pidasid kiilalisraanatuid ja
selle pdhjal voib jilgida sellide
liikumist iihelt maalt teisele. Naiteks on
Tartus 1841. a. jooksul kdinud ainult
Riiast kiilalisi 7 korral. Peeti ka
kirjavahetust. Naiteks on sailinud kiri
1837, aastast (RAKA F 1707 s.ii. 7)
Riia Toolimeistrite Tsunfti vanemalt

(oldermannilt) Gennertilt, mis oli
aadresseeritud  Tartu  Toolitegijate
Tsunfti esimesele oldermannile

FRIERICH KRAECKLERILE. Huvitav
on mirkida, et Gennert on veel 1882,
aastal Riias kirjas kui toolimeister.
Tema juures oli sellina té6tanud ka
mitmeid Eestist périt mehi.

LATIS JA EESTIS TEGUTSENUD
PUUTOOMEISTRID 17.- 18. SAL

CAPAUN Jochim - treial Riiast.
Tallinna kodanik 1676. a.

1637. a. [Bb.919.]

FRNST Johann Philipp - tisler
Tartus, 1733. a. sai Riia kodanikuks

[N.R. Ik.56.

GREGOR(IUS) (GREGORY)-
(1748-1798) toolimeister, sundis
Johann Martin Memelis, 1772-73

sellina Riias.

1775.a. Dorbati viikegildi liige
[NR 1k 71] HEUBEL August
Gotthilf - (17. 12. 1760-3. 10. 1838)
tisler puunikerdaja ja intarsiameister.
1780.a. Riias, hiljem P6hja-Litis
Lemsal (LimbaZis), 1819. a tagasi
Riias. Tegi J.W. Krause visandi jirgi

Riia Toomkiriku pseudogooti altari.
Tartus Jaani kiriku kantsli nikerdust6o
(1833. a.) [N.R. Ik. 80.]

HEUBEL Christian Friedrich -
(1789-1876) - tisler (Heubel A. G.
poeg). Tegutses Lemsal, Riias, Tartus,
Valgas. 1846. a. Riia Viikegildi liige
(Rigas Maza Gilde) [N.R. lk. 80.]

HOMAN August Niclas - treial
Mitaus Tallinna kodanik 1737. a. [B b.

415.]
ISACKI Franz Cornelius - s.
Danzingis - toolimeister Tallinna

kodanik 1759. Téoétas 1755. a. Riias
sellina. [B p. 723; F 224 Nr.l. s.i.

1883.]
LANGE Georg Hinrich - s.
Saksamaal -toolimeister.  Tallinna

kodanik 1759. a. 1775-1756 a. Riias
Toolimeistrite Sellide Tsunfti vanem
(altgesell) [B b. 34: F. 224 Nr. 1. siii.
1883]

NEUHAUSYEN (NIEHAUSEN) -
tisler-nikerdaja. Teinud 1696. a.
Johann Dietrich Palamuse kantsli ja
altari pealdise. 1718. a. ldks Riia linna
teenistusse. [N.R. 1k. 139.]

TESNOV Gristian Ernst - (1773 -
1819) tisler Tartus ja Riias. 1806, a. 28.

juulil sai Riia Tislerite Tsunfti
meistriks. [N.R. lk. 185,; F 224 Nr. L
s.ii. 1547]

VOIGT (VOGT) David Friedrch -
toolimeister Tartus 1795, a., . Riias
1798. a. [N.R. 1k. 198.]

VORQUARD (FORQUARD) -
(1720-1770) - toolimeister - Riias.
1755. a.. Hiljem tegutseb Tartus [N.R.
1k. 200.]

WEIDMAN  Christoff - tisler
Mitaus. Tallinna kodanik 1637. a. [B b.
134]

Siilinud andmed on katkendlikud,
et saada tiielikku pilti késitéoliste
suhetest 17-19 saj. jooksul.
Olemasolevate p6hjal voib tuletada
mingi seaduspdrasuse. Naiteks on Riia
Toolimeistrite Tsunftis aastal 1846 -
1874 tootanud igal aastal 5 - 8 selli
erinevatest maadest, nende hulgas
paarkiimmend Eestist parit meest.

Alljargnevad andmed pirinevad
Lati Riikliku Ajaloo Keskarhiivist [F
222. N. 1. s.s. 1886.] ,.Die Stuhlmacher
Gesellschaft Riga Jahre 1845” ja
puudutavad ainult neid mehi, kes on
olnud sellina Riias aastatel 1846 -
1874,

AHRENS Friedrich - s.
tulnud Werrost Riiga 13.03.1857.

BADENICK Friedrich - s. Dorpatis,
tulnud Revelist 1847. a. Toodtas iihe
aasta meister KOHNKE juures. Tuli
uuesti 3. 01. 1849. t66le meister Mau
juurde, siis kais vahepeal Mitaus ja 26.
12. 1849. a. tootas jille meister Towe
juures, kust lahkus 29. 12, 1850.

BANGEDICK Carl - s. Dorpatis,
tulnud  Arensburgist  (Kuressaare)

Riias,

26.06.1848.

BAUMANN Carl - s Tetrow.
tulnud Dorpatist 21.10.1853. a. Tootas
meister Kiihli juures

CRAHE Paul - s. Dorpatis. tulnud
sealt 1851. a. Hiljem Tartu toolimeister
29. 12. 1858, aastast.

DANIEL Friedrich - s. Dorpaus,
tulnud Fellinist (Viljandist) 9.08,1846.
a. Riiga. To6tas meister Brutzky juures.
kust lahkus 19.07.1847. a.

FRIEDRICHSON Johann - s.
Revalis, tulnud Mitaust. Riias t66tas
2.07.1842.- 12.01.1848. meister
Bosselmanni juures.

HEINSTRUCK Thomas - s. Revalis.
tulnud 31.08.1865, a. Riiga. Tootas
meister A. Thile juures (1868. a.)

HEITMAN  Alexander - s
Hamburgis, tulnud Dorpatist 30. 11
1860. a. Riiga A. Thiele juures

HEYDECKE Nicolaus - s. Dorpatis,
tunud Revalist 27.09.1847.

HUIK August - s. Dorpatis, tulnud
8.08.1863 Riiga; 1869. a. uuesti Riias.

JACOBSOHN Johann - s. Riias.
tulnud Pirnust 6.03.1854. a. tagasi
Riiga.

KALNING Carl - s
tulnud 27.09.1863. a. Riiga.

KOOL Hanz - s. Dorpatis, tulnud
25.10.1857. a. Riiga, to6tas Gennerti
juures 1858. a.

KUSICK Johan - s. Dorpatis, tulnud
1873. a. Riiga.

KUHL Johann - s. Giistronis, tulnud
Dorpatist Riiga 6.11.1848. a. 1853. a.
esineb nimi esmakordselt
toolimeistrina. Tema esimene sell oli
Dorpatist parit Carl Baumann.

LEMBA Gustay - s. Revalis, tulnud
Riiga9. 11. 1860. a. Jelgavast

LORENZEN John - s. Londonis,
tulnud Dorpatist Riiga 24. 07. 1846. a.
To6tas meister Mau juures, kust lahkus
7. 10. 1846. a.

MAHLER Friedrich - s. Dorpatis,
tulnud Sankt-Peterburist koos J. Paijoga
1852. a.

MICHELSOHN Georg - s. Revalis,
tulnud Walkast Riiga 27.04.1862.

MONDSOHN Ludwig - s. Dorpatis,
tulnud 30.08.1859. meister A. Thile
juurde, kes oli Tartust parit ja sellina
ise tootanud Riias aastatel 1849-1853

MOHLMANN Heinrich - s, Revalis,
tulnud samast Riiga 26.03. 1846. a.
To6tas Bosselmanni juures.

NOPPASON Adolph - s. Dorpatis,
Riias aastatel 1874- 1875.

NORRENBERG Johan Ferdinant -
s. Pernaus, tulnud Riiga, 18. 01. 1847,
a. Tootas meister Kohneke juures.
Lahkus 15. 12. 1847. a. Tuli tagasi 16.
01. 1850. To6tas meister Mau juures
26. 05. 1850. a,

OCHMEKE Adolph - s. Rostockis.
saabus  Dorpatist.  9.09.1845. -
4.05.1847. tootas Riias meister Towe

Dorpatis.




KULTUURIAJALOOST

49

juures

PAIJO Johan - s. Dorpatis, tulnud
Sankt-Peterburist  Riiga  4.04.1848.
1852, a. koos F. Mahler'ga

PETERS August - s. Greifsfaldes,
tulnud Dorpatist 21.07, 1865. a. Riiga.

REINHOLD Friedrich - s. Riias,
tulnud Dorpatist 26. 05. 1850. tagasi.

SAWISAR Agoph (?) - s. Dorpatis.
tulnud Revalist 29. 05. 1861. a.

THIELE August - s. Dorpatis, tuli
Riiga Pernaust 10.07. 1849.. Aastatel
1859 - 1873 Riias toolimeister.

THIELE Carl Heinrich - s
Hanoveris, tulnud Dorpatist 10.08.
1851. Riiga. To6tas meister Mau juures
1853. 11. 01. 1842. on viibinud Tartus
1842. a. [F. 1707, Nr. 1 s.i. 15]

4. juulil 1866. a. tuli vilja kasitoo
vabastamise seadus ja koik, kes maksid
dra patendi, voisid avada oma t6okoja.

1907. a. korraldati Riias
kasitoomeistritele modblivvalmistamise
konkurss. Teemasid oli mitu: suur
soogilaud, viike kirjutuslaud, 6 tooli,
sohva, lastevoodi jne. Tuli esitada

joonis mastaabis 1:18. Ara mirkides
timbrikul nimi ja aadress. Auhinnad
olid rahalised, 100 - 50 rbl. Ziiriisse
kuulusid  mitmed  arhitektid ja
tislermeister BERNHARD ja KLEINS.
Konkursi tulemuste ja osavdtjate kohta
artikli autor dokumente ei leidnud.
Arvata voib, et ecstlasi antud voistlusest
osa ei votnud, sest 1906. a. teatab
Kisitoo  komisjon, et tisleritéode
tellimused tuleb anda  eclkdige
kohalikele meristritele. See oli iiks
voimalus kaitsta siseturgu ja seosecs
konkurentsi tugevnemisega
madblitoostuses, 1oppesid ka arvatavasti
vagagi tihedad isiklikud kontaktid t66
kogemuste vahetamisel ja Opetamisel
nii Lat, Eesti kui ka teiste maade
tislermeistrite vahel. Tehnika
arenemisega, hoogustus suurtootmine
mooblitoostuses. Tallinnas tegutses 20.

saj. alguses viga suur
tootmisvoimsusega Lutheri  vabrik,
Tartus .Massoprodukt” ja Mohr-

Bendeljer’. Nende korval aga pakkus
konkurentsi ka hulgaliselt vaikseid
tookodasid, kes tootasid edasi tsunfti

traditsioonide kohaselt, kuid niiiid juba
vaba konkurentsi tingimustes.

VIITED JA MARKUSED

Mirkus. Autor on andmestikku
taiendanud lisaallikatse pohjal.
milledest tahtsamad on:

1. N. Raid. Tartu Ehitusmeistrid 17.
saj, kuni 19. saj. keskpaigani. Tallinn
1987. a. (Lithend [N.R, Ik. ...]

2. RAKA materjalidst on kasutatud
Tartu Tislerite Tsunfti

[F 1704. Nr. 1] ja Tartu toolitegijate
Tsunfti. [F 1707. Nr. 1. s.ii. 9].

3. Publikationen aus dem Revaler
Stadtarhiv Das Revaler Biirgerbuch.
Tallinna linnaarhiivi vdljaanne Nr. 7.
Tallinn 1933. a. (Lihend [B b. nr....]

4. Lau Riikliku Ajaloo Keskarhiiv
~Rigas Maza Gilde Kreslu Taistaju
Zellu Gada Protokolu Nu Iemaksu”
Registraijas G. Ramata 1755 -.1782 (F
224, Nr. 1. s.i. 1883).

Mati Raal

ROGIER VAN DER WEYDENI KAJA EESTIS.

Hiiumaal asuva Reigi kiriku rikkalik
maalikollektsioon on seni teenimatult
vihe tdhelepanu pélvinud. Hoopiski
miiratlemata on selle koht meile
kunstiloos. Nimelt mahutab Reigi vaike
kihelkonnakirik endas 4 suuremdot-
melist maali, millest esimest voib
dateerida 16. sajandiga ning kdige
uuemgi on valminud enne 18. sajandit.
Acg on halastamatu ning 20. sajandi
Iopp tdhistab maalide  jBudmist
avariiseisundisse, nende restaurceri-
misele asuti 1991. aastal.

Kiesolevas kogumikus on neist
publitseeritud kaks; kindlalt
Madalmaade maalitraditsioone jargiv
JRistilt vétmine” (puitalus, 6li, 110 x
78.8 cm, mddtu suurendas lai.
floristliku aZuurse ornamendiga raam.,
mis on viimase 20. aasta jooksul
kaduma ldinud) ja ,Kolgata” (puitalus,
6li, 165 x 135 cm). Kaks iilejadnud

maali on _Piha dhtuséomaaja”
teemadel.

Maailma avanemine annab end
tunda ka poliitikakaugetes

valdkondades. Uheks niiteks on Reigi
kiriku maal _Ristilt vétmine™ (foto 10),
mis sattus kunstiajaloolaste, tdpsemalt
Mai Lumiste huviorbiiti paarkiimmend
aastat  tagasi, kuid monerealise
mainimisega kisikirjalises dissertatsi-
oonis selle kisitlemine piirduski.[1]
Maailma kunstiavalikkuse tihelepanu
all olid selle maali analoogid kédesoleva
sajandi teisel ja kolmandal kiimnendil.
Reigi kiriku maali unikaalsus

scisneb tema kordumises. Kuigi

jallendamine oli keskajal levinud
tira¥eerimise  viis, on  niipaljude
analoogide olemasolu siiski infrigeeriv.
Nimelt on Reigi maalil 18 analoogi,
mis omavad ithesugust nelja poolfiguuri
- Kristuse, Maarja, Nikodemuse ja
Johannesega kompositsiooni ja sarnast
varvikasitlust ning erinevad eelkdige
teostuse ja pisidetailide poolest, viikesi
koikumisi on ka mddtudes. Eelmistega
sarnased on veel 5 wviiksemat ning
kolmefiguurilist maali, milles Johannes
on vilja jactud. Kiibele on ldinud méte,
et need on kuulsa Madalmaade
kunstniku Rogier van der Weydeni
nittidseks-kadunud maali koopiad.[2]
Jargnev artikkel tdstatab probleemi
Rogier van der Weydenile omistatavast
originaalist, nimelt kas seda sellisel
kujul, nagu ..koopiate” puhul jireldada
voiks, iildse olemas oli. Selle korval
keskendutakse  Reigi  variatsioonile
leidmaks tema .originaali”, paritolu ja
andmaks ligikaudset dateeringut. Reigi
maal ja teised analoogid, nende
omavahelised seosed ning meie maal
kui ajalooallikas, milles kajastuvad
detailid, mida teistel analoogidel ei nie.
kuid mis on teejuhiks tthe meistri 166st
teise oma juurde vdi ka iihe ameti
tsunfiist teise, iihest materjalist teise.

Liihidalt kokkuvdte teema eelnevast
késitlemisest:

Kadunud originaali idee kuulub S.
Reinachile, kes  kultiveeris  seda
.Burlington Magazine” vahendusel
paljude kunstitundjate méttemaailma.
[3] Kiimme aastat hiljem,

inspireerituna  mitmete  analoogsete
piltide  olemasolust  Prantsusmaal.
tostatas teema E. Salin.[4] refereerides
osaliselt S. Reinach't kuid selle korval
grupeeris ta 166d, eristades puht
flaamiparaseid. prantsuse e¢hk n.n.
ladina kultuuri lisanditega ning saksa
(Reini) kunstipiirkonnast méjutatuid
Tema koostatud kataloog  oleks
ammendav, kui seal peale Reigi maali
puudumise leiaksid koha ka Venemaal
asuvad variatsioonid, mida N. N
Nikulini andmetel on teda kolm, kaks
St.  Peterburis ja ks NiZni-
Novgorodis.[5]

Laiemas plaanis lahkavad Flaami
maalikunsti ja Rogier van der Weydeni
loomingut  maailma  kunstiajaloo
saravamasse poolde oma  nime
jdadvustanud M. J. Friedldnder ja E.
Panofsky.[6] Nende ainekisitlus ja vaba
ménguruumi jatmine annavad tduke
jdrgnevateks spekulatsioonideks.
millega autor loodab siiski hoiduda
piihaduse teotamisest.

Artikli  autor ammutab julgust
asjaolust, et 16. sajandi allikate pdhjal
on Rogier van der Weydenile
omistatavad vaid kaks maali: . Ristilt
votmine™* ja ,Kolgata”, molemad
asuvad praegu Escoralis.[7] Teised
maalid on talle atribueeritud tehnilise
voi stilistilise analitisi alusel, kuid
vaidlused nende iimber pole vaibunud
tanaseni, esmalt meenub ,Pitha Luukas
maalib Neitsi Maarjat”, mille originaali
oigustele pretendeerib mitu
muuseumi.[8] Tema varasemaid maale
iseloomustab komplitseeritud. rahva-
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rohke kompositsioon. Pole mingit viidet I. KUDUJAD, TIKKIJAD JA | illusiooni, mis on brokaatpdhjalistel
selle kohta, et ta voinuks Juua | ROGIER VAN DER WEYDEN aplitseeritud antependiumidel. Kanga
poolfiguuridega pilte, olnuks see ju 15. 15. sajandil jdrjest hoogu saav | madrdumine ja metallniitide korrosioon
sajandi 30-te aastate Flaami | vaibatoostus, esmalt Tournais ja | odavdavad hinnalised tekstiilid ning
maalikunstis tavatult uus ldhenemis- | seejirel Briisselis annab aluse oletada. | virtuoossete kisitdoliste anne hathtub
nurk. aga .Ristilt votmise” maali | et Rogier van der Weyden, olles linna | armutus ajas. énneliku juhuse 14bi on

peetakse just tema noorpdive loomimgu
hulka kuuluvaks, Siiski on Rogier van
der Weydenil ka intiimsemaid maale
ning antud uurimuse aspektist on
huvitav . Nutulaulu” kesktahvel (foto
14), kus on peal needsamad tegelased.
kes viikesel ,.Ristilt votmisel”. Taamale
jadb kolgata Rist, mis vaatajale mojub
pigem aknaraami kesksambana.
Tommates paralleele meic pildiga,
millel puudub poikpost. on sellelgi
tegevus lokaliseeritud teistest erinevalt
legendaarse Risti all, aga mitte iilaosas
toimuvana ning fooniks olev post oma
arhitektoonikaga vdib rohutada sama
ruumi. Sellega seisab meie variatsioon
oma olemuselt Rogieri loomingule
lihemal ning kui pidada viikese pildi
eeskujuks siiski maali, siis voiks just
Reigi maalil olla dokumenteeritud need
detailid, mida Meister  Rogieri
loomingust innustunud kunstnik oma
loodud pildile alles jattis ning meie
maali looja kopeeris. Nii v8i teisiti,
seniste andmete pohjal voib jareldada.
et analoogsest Rogier van der Weydeni
kadunud originaalist radkida ei saa,
pigem voibki koneleda uuest, kuid ka
kahjuks kadunud originaalist, mis
tdepoolest baseerub Meister Rogieri
t66del. Ehk Erwin Panofsky sonadega:
kogu Flaami 15. ja 16. sajandi kujutav
kunst on taandatav Jan van Eyck'i ja
Rogier van der Weydeni loomingule.[9]

Vaikese Ristilt votmise” genea-
loogia juures tuleks juhinduda M. J.
Friedlanderi  soovitusest, nimetades
autoreid, kes pigem kasutasid suure
meistri  elemente kui teda otseselt
kopeerisid, Rogieri  jdrgijateks.[10]
Rogier van der Weydeni palju-
figuuriline teos andis ainet ka teiste
alade meistritele ning iht voi teist
detaili voime leida teisenenuna muudes
materjalides.

See ajendabki vaatlema Madal-
maades oOitsenud nikerduskunsti ning
sel ajal téusuteed alustanud piltvaipade
tootmist, et saada tuge hiipoieesile
originaali Oigustesse astunud nikerd-
altarist  vd1  viljadmblusest  ning
asetamaks Reigi variatsiooni teiste
analoogide ritta.  Brokaatdmbluste
kasuks radgib ka fakt, et mitmetel
maalidel on foon kujutatud mitte
lihtsalt  kuldsena, vaid  kuldse
draperiina.[11] Kahjuks ei saa kuldse
tagapohjaga ja loodusfooniga maalide
dateeringus tuua valja  mingeid
erinevusi, pigem esincb mdlemaid
paralleelselt. kiill on nad klassifitsee-
ritud peale ihe, flaamipirasteks
toodeks.

kunstnik, oli seotud kohustusega
valmistada kartonge. Kuid siingi on
autoriteedid kiillalt skeptilisel
arvamusel. hoolimata faktist. et Berne
gobeladnil** on meistri
autoportree.[12] Oletatavasti on
piltvaiba (1460...70) eeskujuna
kasutatud hoopis meistri maalitud
freskot Briisseli rackojas. viimane hivis
1695 aastal, kui tirklased linna
pommitasid. Hulin de Loo argumendid
baseeruvad 17. sajandi allikatel, milles
Raekoja seinamaali kirjeldus ei lange
kokku sdilinud vaibaga, mis tundub
olevat enam kollaaZ. mille detailid on
valja 16igatud ning uuesti kokku
sobitatud.[13] See viib oletuseni, et
vaadeldav . Ristilt vdtmine™ on samuti
osa monest suuremast kompositsioonist.

Briisselis kooti 1535 aastal ka meie

poolt vaadeldava kompositsiooniga
vaip.[14] S. Reinach peab
kolmefiguurilise maali autoriks
Quentin Massyst*** kes olevat 16,
sajandi alguses kompositsiooni
moderniseerinud ning lisanud
renessanslikku ldhedust Nikodemuse
Kristust hoidva kdega. Kudujatele

olevat teda olnud mdlemad, nii on vaip
jadnud n.6. vaheastmeks, kus on
sailitatud veel neli figuuri kuid samas
on tehtud ruumi ka maastikule foonil.
Teine. sel ajal oma Gitsengut 14bi
clav ala oli vdljaadmblus. mille
peamiseks tellimuste eestvedajaks ja
moesuunajaks oli Burgundia prints,
kelle Iluksusetaotlus nakatas koiki
ilmalikke ja kiriklikke aukandjaid.
Pirlid, brokaat ja tikandid laiutasid nii
aadlike pidurdivastel kui ka hobuste
tekkidel ja télla polstritel ning séilitasid
oma kindla koha ruumide sisustuses.
Joukate aukandjate tellimusi taitvate
tikkijate professionaalsus oli nii korge.
et neid on kutsustud ndelaga
maalijateks ning nad ei teinud seda
sugugi kehvemini kui pintsli kisitsejad.
Rogier van der Weydeni ldhima
kaastoolise Jacques Daret' tiitar Oppis

tikkijaks.[15] Sellest ldhtudes pole
midagi  vOOrastavat, et meistrite
maalidelt tuntud motiivid vaatavad

vastu missariiidelt ja alatrikatetelt.
Samas peab tdheldama, et tikkijad el
mdelnud ise kunagi vilja seda siiZeed ja

kompositsiooni, mida nad kasutasid
enda loodud kangastel. kiill aga
muutsid seda pisut materjalipéra-
semaks, Seega on koik nende
loomingusse kuuluv taandatav

maalikunstis loodule.
Maali kuldse tdksilise tagapdhjaga
on taotletud sama  luksuslikku

séilinud mitmeid variatsioone
Kolmainsuse™ teemadel, milles kumab
1abi nii Flemalle meistri kui ka Rogier
van der Weydeni mdjusid. Nende poolt
loodud isa ja poeg on mitmesugustel
kiriklikel tarbeesemetel, kuid selle
korval on sdilinud arvukalt visandeid ja
nii lihtsamaid kui ka suurejooneliscma
iilesehitusega sarnaseid maale.[16]

Meie poolt vaadeldud maalide ja
viljadmmeldud piltide mé6dud on tipris
lahedased. mdlemite kdrgus on meetri
piirimail véi alla selle. Seletatav oleks
ka poolfiguuridega kompositsioon. mis
voiks olla sdilinud tekstiili keskosa,
milles pool sajandit hiljem nahti uut ja
huvitavat lahendust ning mis levis
plahvatusliku  moevdttena  tookojast
tookotta. Voimalus, et tahvelmaal on
koopia tikandist voi vastupidi jaabki
avatuks, sest pigem tunnetatavad kui
nihtavad sarnasused on ihendavaks
jooncks maalilt tikandi ja sealt jille
maali juurde.

Samaviirse mingumaa kui Rogier
van der Weydeni kajastused tekstiilis
jatavad ka variatsioonid kolmemd&ot-
melises SKULPTUURIS.

Hilisgootika vdluvaim lavastus -
kappaltari miisteerium rakendas enda
teenistusse nikerdajad, kellele esitatud
noudeks oli elutu lihendamine toclisele
ning maalijad, kes seda sulgevatele
ustele maalisid seni tundmatu maastiku
perspektiivi ja ohu koiksuse. luues
ilmutusliku  illusiconi. Tiiuslikkuse-
ihalus eemaldas itha enam mélemi ala
meistreid, kunagist nouet nii nikerdada
puitu kui maalida pilte ei voetud enam
kuigi tosiselt. Pole ka andmeid. et
Rogier van der Weyden oleks kunagi

skulptuuriga tegelenud. Seega saab
siilinud  altarite  visandeid  ja
oletatavasti nende jdrgi teostatud

reaalsust pidada vaid mone meistrist
inspireeritud jareltulija loominguks. (vt.

foto 11,12)
Olemasolev nikerdkompositsioon
1460...70-test  aastatest on {ildistus,

mille looja on vilja noppinud koige
olulisemad tegelased Kolgata micl. Uus
natuur on aga teinud joulisema
Johannese ja ahastavama Maarja kui
seda voib ndha Rogieri  maalil.
materjalist tingituna on kompositsioon
kompakisem, tegelased on (oodud
iiksteisele 1ihemale, mis omakorda
rohutab toimuva intitmsust. [17]
Silmatorkav ja uus detail on terava,

allapodratud  lipuga, kalurimuitsi
meenutav Nikodemuse peakate.
Samasugune on  Dirc  Boutsi
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(1420...1475) sama teemat kujutaval
teosel.(foto 13) Siit teine hiipotees,
skulptorid  visandasid  alataripildi
Meister Rogieri jargi ning loikasid selle
puitu  (teada on kaks sarnast
altarikompositsiooni), seda kasutasid
aga omakorda hilisemad maalijad n.o.
mudelina uue pildi jaoks.

Saamata sclgust, kas paljundatud
koopiad on joudnud meieni maalija.
tikkija v&i nikerdaja kaasabil voi on

ncil  koigil oma osa  nende
kompositsioonide siinniloos. huvitab
meid ikkagi, kuhu kuulub Reigi maal?

4-st  vertikaalsest lauast tehtud
puutahvlil maal on kaetud
iilemaalingutega. lilla palakas paremas
nurgas vdib  viia  oma uue

viljandgemisega lausa eksitecle. Siiski
paistab, et sileda ja kohati vdikagi
kattekihi all on sdilinud mitte just
meisterlik kuid siiski voluy
originaalmaaling. Kuna pealmine kiht
on ummistanud ka krakeliiiiri, siis pidi
maal uuendamise ajaks, mis vois
oletatavalt aset leida 18. sajandi 16pul
vdi 19, sajandi alguses, olema kadudega
ning  krakeliiiriga Flaamiparased
koopiad périnevad 16. sajandist. Nende
sarnaseim tunnusjoon on Maarja
tipaaz. kellega meie pildi omagi
samastada voib, olgugi. et pisut rohkem
vaataja poole pooratud kui ilejadnud.
Seda tinipi pildid asuvad koik Briigges.
Samas peab markima, et mdotmetelt on
Reigi maal sarnane 16. II poolel loodud
analoogidega. Sajandi I  poole
variatsioonid on ligi 20 cm madalamad.

Prantsuslikud 166d on enamikus 17.
sajandist ning neil on valdavalt
sailitatud ainult tuntud kompositsioon,
ilmed on aga rohkem
individualiseeritud ning sageli on
tahtsates rollides kujutatud oma
lahikondlasi. Saksa  koopiad on
iscloomustatud kui primitiivseid ning
esialgne mecleolu on seal raskesti
jalgitav, kohustusliku elemendina on
koikidel ristidel tdhekombinatsioon
INRI

Kas on alust oletada. et sell vdi
meister, kes koopia tegi, jaljendas
originaali? Reigi variatsioonil on
silmatorkavalt palju kisi. Kuid samas
markigem, et autor on ihtviisi
ornadena teinud nii Maarja naisekie,
kui Johannese mehe- ning Nikodemuse
vanamehekie, Kas see voiks ollagi
volmeks (66 paritolule? See maal
meenutab mosaiiki ,.Kolmainsusest
mille Jumal-isa on siin asendatud
Nikodemusega ja .Ristilt votmise”
nikerdvariandist, milles on edasi antud
Johannese Maarjat toetav positsioon,
kuid kui vaadeldud altaril on
Jumalaema kisi poja rinnal. siis maalil
on see asendunud Nikodemuse toetava
kamblaga. Voiks arvata, et Reigi maali
originaaliks on maal. mille nn.

mudelina on kasutatud puitu nikerdatud
altarit, kuid Briisseli kunstipiirkonnas

nikerdatud altarit. Vastupidiselt
mitmetele  teistele  variatsioonidel
puudub tal ka maastikuga taust

maalijal polnud arvatavasti konkreetset
eeskuju volta ning ta maalis fooniks
ainult pilvi,

Rikkaliku nikerdatud lillornamen-
diga raamistus. mis oma
kompositsioonilt ~meenutab  vaipade
bordiiiire, kujunes vilja Flaami aladel
ning viitab lisafaktina maali Flaami
péritolule. Kuidas ja millal aga sattus
maal Eestisse? 15. sajandi 16pus ja 16.
sajandi alguses olid otsesidemed Flaami
kunstiringkondadega isna tugevad.
meenutagem, et Michel Sittow alustas
oma kunstiopinguid 1484 just Hans
Memlingi (1433...1494) juures
Briigges, tema vahendajaroll siin kiill
arvesse ci tule, selleks on maal liiga
hiline.

Oletatava, kuid seni
identifitscerimata annetaja visandlik
vapp (kaks ringis piripdeva ujuvat
kala) vasakul nurgas viitab ainult
sellele. et kingituse tegemise ja maali
valmimise vahele jddb hulk aega.
voimalik, et rohkem kui sajand. Ning
kui raam voiks viidata veel Jacob De la
Gardie aegadel tehtud annctusele, siis
vapp liikkkab seclle taielikult imber, jaab
siiski vatke voimalus, et vapi jattis isik.
kes lasi pildi korrastada. Viimasest
annavad tunnistust Maarja mantlil
olevad madalamad kohad. kus kaod on
ulatunud  aluspohjani. Enne vapi
lisamist on need aga uuesti iile
maalitud ning iihtlustatud. Sama autori
kaasabil sai Johannes ka arvatavasti
oma habeme.

Pole vilistatud. et maal joudis
Hiiumaale rootslaste vahendusel, kelle
kogudusekirikuna Reigi piithakoda 17.
sajandi alguses ka mere ldhedale
kiinkale chitati. Puithoone lagunemise
jarel chitati 19. sajandi alguses uus.
sedakorda kivist ning rohkem saare
siigavusse. Maalid toodid vanast kohast
uude tle. Arvatav piltide korrastamine
voikski just sellesse aega langeda.

Kuigi  Reigi  maalikollcktsiooni
kujunemislugu vajab veel avamist, oli
see sissejubatus, valgustamaks viikese
kihelkonnakiriku  miitiride  varjus
peituvatele rikkustele. mis intrigeerivad
maailma kunstilooski.

1992 aastal konserveerisid Reigi
kiriku  Ristilt votmise™ Marika Mingel
ja Jaanus Heinla,

VIITED & MARKUSED

Kiesoleva artikli kirjutamise ajendiks
sai juhus, et vaadeldud maal ja E. Putsepa
JKunstielu Eestimaal [ Kuni  1920.
aastani.”, Stockholm, 1991, kus 1k.19. on
maali ka mainitud, joudsid autonn kitte
theaegselt.

Rogier Weyden

van der

(1399/1400...1464). Vendade van Eykide
korval teine silmapaistev hilisgootika ja
renessansst purimail balansseeriv Flaami
meister. Briisseli linnakunstnik.

* see paljude figuuridega maal on
publitseeritud igas teatmeteoses, kus jultu
Rogier van der Weydenist, k.a. A. Kartna,
M. Levin, M. Lumiste. Madalmaade
maalikunst 15.-17. sajandini. Tln. 1978

** Vaip ise viidi Sveitsi.

*** Parim 3-figuuriline naide on Lazaro
kogus Madridis, kuid sedagi peetakse
Massyse jargija 6oks.
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laadis realistlik paraadportree. | esindusportreeks. valitsemisaastad (18) Tema portreed
Erinevalt enamikest seda  tiilipi kaunistasid Tallinna tavakodaniku
portreedest on Kristiina kujutatud siin 11 Rootsi kuningas Karl X Gustavi | kodusid (19). ka Mustpeade
kuningannakrooniga. seetdttu puudub | portree. Vennaskonnale on annctatud mitmeid
ka tiubile iseloomulik pérlikee juustes. Rootsi kuninga Karl X Gustavi | Karl X Gustavi portreid (20). mis aga
Detailitruud on must pitsdirisega kleit, | (TLM 8513) tdisfiguurportree, mis | pole sdilunud.

pirlikee kaelas ja titvuline kroonitud
solg. Kompositsiooni rahulikku
vertikalismi toonitab iilalt ndole ja
dlgadele langev valgus. Uldist tumedat
koloriiti (pruunikas taust. must kleit),
ilmestab vaid ndo, kiite ja dlgade hele
inkarnaat, samuti mantli pehme punane
toon ja pdranda must-valge parkett.
Illusoorse ruumi ja valgusefekti annab
ka aknast avanev vaade Stockholmile.
[Imselt annab kunstniku kavatsuste
muutusest tunnistust tdendoliselt algselt
planeeritud skepter kuninganna
vasakus kides, mis kumab libi
hilisemate vérvikihtide. Maalija
pintslikisitlus on viga pehme ja
laseeriv, detailid maalitud peensusteni
tapselt (pits, ehted). Veidi graafiliselt
mdjub vaid kuninganna ndgu oma
tugevalt toonitatud varjudega. Kristiinat
ei ole piiiitud tcha kaunimaks kui ta oli,
1segi veidi karikatuursena mojub tugev
16ug, veidi esiletiikkiv alahuul ja terav
nina. Uldilmelt rahulik ja majesteetlik,
annab maal tunnistust meistri hollandi
laadis realistlikust koolitusest.

Maali seisund ja restaureeriming.

Maal  saabus  restaurcerimisele
suhteliselt heas seisundis. Ilmselt oli
maali juba eelnevalt mitmeid kordi
restaureeritud ja korrastatud, viimane
kindlalt teada olev teostati Lilly
Waltheri poolt (13). kes restaureeris
koik 17 XVII sajandist parit Mustpeade
Vennaskonna portreed, s.h. ka antud
maali. Maali d4red on ldigatud. seetdttu
on ka tema algsed moodud teadmata.
Onginaalléuend on kokku ommeldud
kahest lduendilaiust, maalitud on
punakas pruunile booluskrundile &li-
kaseiin temperaga.

Maali katab tihe, peenike krakeliiiir.
Pealmine virvikiht on muutunud veidi

ldbipaistvaks. maali koloriidi
tumenemisele on kaasa aidanud ka
kiillalt paksu lakikihi olemasolu.

Nimetamisvairseid iilemaalinguid ei
olnud. Maali dubleerlduend oli alt
aartest laht, all ja tlal pildi aares
viikesed varvi ja krundi kaod.

Lakikiht kinnitati 5% kalaliimiga,
cemaldati dubleeritud 16uend. T80
tagumine kiilg puhastati mehhaaniliselt
liimijaakidest. Maalile kleebiti uued
ddrised ja pingutati uuele raamile, lakk
regenereeriti. Krundikaod tdideti, maal
toneeriti. i

Maali restaureeris Uiive Veski.

Kuigi meistri J.Bannieri nime ei ole
siiani arhiivimaterjalides ette tulnud
voiks seda maali siiski lugeda kohaliku
meistri teostatud korgekvaliteediliseks

Tallinna Linnamuuseumi andmetel on
tundmatu meistri koopia 17. saj. Il
poolest, leidis kasitlust  juba
+Renovatum 19917, seepidrast on
alljargnevalt juttu vaid tema péritolust,
ikonograafiast ja restaureerimisest.
Oliga louendile (125 x 210 cm)
maalitud Karl Gustavi taisfiguur (vt. ill.
nr. 8). on kujutatud kiirassis ja pikas
kollases  kuues,  vasakus  kies
valitsuskepp. laual- kroon, riigidun ja
sulgedega kiiver. Uleval paremal vaade
kaugel asuvale linnale vai kindlusele.
Figuurist vasakule jadv foon on
gobelddnisarnaselt tdidetud kuningliku
monogrammiga X; A; GC ja viikeste
kroonidega. Vasakul all asub aga
oletatava anne-taja vapp- vapivilja

kuldsel foonil paar musti tiibu,
ithendatud punase siidamega, nende
vahel kaks vastastikku ase-tatud

lithamotiivi. Vapi kohal nimi GEORG
RASPER.

Siinkohal tuleks parandada viga
celmises artiklis (vt. ..Renovatum”
1991), kus maali loeti ekslikult
kuuluvaks Mustpeade Vennaskonna
kogusse. Tegelikult on maal algselt
kuulunud Suure Gildi maalide hulka.
Portarcede arv selles kogus ei ole kuigi
suur- 1696. a. inventaariumi jargi on
kogus 7 Rootsi kuningate portreed ,.6
Stick  Conterfeyen = Koénig  und
Koéniginnen aus Schweden und 1
Grosse Conterfey ihrer Koniglichen
Maj. Carol der XI" (14). Kuigi siin el
ole konkreetselt mainitud Karl X
Gustavi portreed, leidub Suure Gildi
lilkkmete hulgas tema annetaja Georg
Rasper.

Nimelt on 1663. a. 3. aprillil
vennaskonna litkkmeks voetud keegi
Jurgen Rasper (15), samuti esineb nii
vendaderaamatus  (16) kui  ka
inventaariumis (17) Georg Rasperi
nimi. Oletatavasti on tegemist iihe ja
sama isikuga. Kuna tegemist oli
kaupmeeste gildiga, ei likka see iimber
ka oletust, et enne abiellumist G.R.
Mustpeade Vennaskonda kuulus.

See annab  voimaluse  maali
oletatavaks valmimisajaks pidada 17.
saj. 60-ndaid aastaid.

Karl X Gustay siindis Nykopingis
1622, krooniti 1654, suri Goteborgis
1660, a.

Rootsi suurvdimu troonipdrijana.
valitsejana ja oma aja suurima
vallutajana, voitis ta vahem kui

aastakimne jooksul maailma huvi.
Tema kuulsus andis portreemaalijatele
voimaluse iisna rohkesti t66d teha.
rohkem olulisemad olid tema hilisemad

Sel ajal tootasid Rootsis kohalikud
meistrid nagu Jacob Elbfass ja Adam
Seebach, samuti vilismaised meistrid
Beck, Bourdon, Cooper ja Wallari.
Troonile asudes kutsus K X G dukonda
mitmeid uusi kunstnikke - Jurian
Ovensi, Abraham  Wuchtersi  ja
oliminiaturisti Touissant Geltoni

Tipoloogiliselt on antud portree
sarnane A.Wuchtersi maalitud tiitibile
(21).

Abraham Wouchters on siindinud
1610  Antwerpenis, surnud 1682
Kopenhaagenis, aastast 1640 166tas
Kristian IV Oukonnas, 1657-60 on
teinud portreid ka Rootsi, 1660 tootas K
X G odukonnas, hiljem Hedvig Eleanora
dukonnas, 1662 poéoérdus tagasi Taani.
Suurimateks méjutajateks Frans Hals ja
van Dycki Inglismaa portreed (22).

Antud maalile eeskujuks olnud
originaal on teostatud A.Wuchtersi
poolt aastatel 1657-59. See on viike (35
x 23) vasele maalitud K X G
taisfiguurportree  (Grippsholm  464).
raudnii, komandosaua ja kuninglike
regaaliatega (vi. ill. nr.l )Maal on
teostatud suhteliselt siinges varviskaalas
must-pruun-hall.  Selle maali jargi
tehtud Wuchtersi repliik - K X G -i
poolportree  raudriiis, asub  Rootsi
saatkonnas Londonis (23), sarnane on
ka wviike Oliminiatuur. rinnaportree
Skoklostris (24).

Wauchtersi loodud tiipi kordab A.
Haelwegi  Idigatud  vasegra-viiiir-
ovaalportree kaclasideme ja raudriiiiga
Ab  Wuchters advivam  pinxit  Alb.
Haelweg” (Kuninglik Raamatukogu nr.
97).

Voib oletada, et see graviir on
olnud Kkisitletava maali  loomisel
aluseks, sest kui vorrelda
originaalmaali graviidri ja antud maali.
on viimaste omavaheline sarnasus
ilmne.

Vorreldes originaaliga on sarnane
kehahoiak ja ndojooned, kuid erinevad
kite hoiak. riietus. taust ja detailid.

Antud Suure Gildi maali voib kiill
nimetada Wuchtersi  jargi  tehtud
koopiaks, kuid hea vormitunnetus ja
detailide mitmekesisus ja  to6tlus
annavad tunnistust kunstnikut6d iisna
heast tasemest.

Hiljem on sama Wuchtersi ndotiiiipi
kasutanud D. K. Ehrenstrahl oma Karl
X Gustavi tiiibi loomisel ja seda on
nimetatud ka Wuchters-Ehrenstrahli
tidiibiks (25).(vt. ill . nr.2 ).

Restaureerimine

Taastati maali algne formaat ning
pingutati uuele alus-raamile. maali
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ilemine osa dubleeriti uuesti, samuti | kuningaportreed. Tema tchtud on ka | tuttav  Ehrenstrahli  t6odega,  siis
maali ddred. Eemaldati suuremad | plafoonmaalid Riddarhusis ja | kindlasti oli ta tuttav Edelincki
deformeeringud maalil- iilestdmbunud | Drottningholmis. Aastal 1675 166di | graviiiriga. Vérreldes Ehrenstrahli

servadega krakeliitir, praod. Tagakiiljelt
eemaldati paberpaigad, augud iihendati
niidiga. Teostati toonimised, lakk
ohendati.

Restaureeris Jelena Kukina,

Il Rootsi kuninganna  Ulrika
Eleanora van. portree.

Rootsi kuninganna Ulrika Eleanora
vanema tiisfiguurportree (TLM 4708 G
547), on maalitud 6liga 16uendile (111
x 188.5), annetatud Mustpeade
Vennaskonna liikmete Willem Niese

(Vennaskonna litge 1693) ja David

Redochi (Vennaskonna liige 1693)
poolt. Maalil all vasakul pealdis
Willem Niese, Eltester der

Schwarzenhdupter- David Redoch anno
1695" ja nende perckonnavapid (26).
Tundmatu kunstnik 17. saj. 1dpp.

Selle maali kuuluvusest Mustpeade
Vennaskonna portreede hulka kahtlusi
ci teki. Nii esineb vastav maal 1784. a.
inventaariumis (27) Nr. 8. all (U. E.
printsessina). Sama number asub ka
maalil -all vasakul nurgas). Samas
inventaa-riumis voib leida veel 2 U.E.
portreed: Nr.5. UE. elusuuruses
portree, annetatud Jiirgen Stehlborni ja
Jobs Dunt Casperssohni poolt 1693. a.
ning Nr. 9. sama kuninganna lapsena,
annetatud Johann Liitkensi ja Nicolaus
Kahli poolt (28). Neid kahte viimast
portreed ei esine enam 19. saj.
inventaariumides ega 1933, a
inventaariumis (29).

1933.a. inventaariumis on antud
maal tihistatud kui Inglise kuninganna
Maria II, Wilhelm III abikaasa. Kuna
annetajad sellel maalil on samad mis
kasitletaval, siis voib oletada, et tegu on
iihe ja sama maaliga. Selle vea on
Stempel oma kataloogis 1935. a. ka
parandanud.  Eksitus oli  ilmselt
tekkinud mélema daami kerge vilise
sarnasuse ja sama ajastu moe ja riictuse
analoogsuse tottu.

Ulrika Eleanora van., sundinud
Taani printsessina 1656, laulatati 1680.
a. kuningas Karl XI- ga, suri 1693. a.

Parast noore printsessi tulekut
Rootsi. sai tema portreteerimine
monopoliseeritud tolleaegse
duekunstniku David Klocker
Ehrenstrahli poolt (30).

David Klocker- Saksa piritolu
Rootsi kunstnik, oppis 1646
Hamburgis, 50-ndate aastate keskpaigas
mitu aastat Roomas, alates 1661. a.-st
tegutses Rootsis, kus tdrjus tahaplaanile
A. Wuchtersi. Esikunstnikuna oli tema
iilesandeks maalida aastas vahemalt 8

riigiriiitliks. aunimega Ehrenstrahl.

Ehrenstrahl 16i oma koolkonna, tema
tookojas t66tas palju meistreid ja
Opilasi. 1680. a.-st. enam oma t6id ei
signeerinud (31).

Nii ongi UE.- st. maalitud
esindusportreedest ja viahem
tseremoniaalses stiilis piltidest 1680-
ndatel vaga suur kogus nii Ehrenstrahli
enda maalitud kui tema tdokojast
tulnuid.

Ehrenstrahl t6i oma tulekuga kaasa
uue stiili- enam arenenud maalilise
printsiibi ja stigavamad tehnilised
oskused. Ta oli tiiipiline itaaliapdrase
baroki esindaja, sellele iseloomuliku
detailikasutusega (rippuvad draperiid,
sambad), tema koloriiti isloomustab
rubenslik vérviskaala aktsentueeritud
punaste ja siniste toonidega (32).

Antud U.E. tdisfiguurportreel on
kuninganna kujutatud valges
atlasskleidis ja punases, hermeliiniga
ddristatud  mantlis, paremas kies
valitsuskepp. Taustal paremal sammas,
punakas-pruun  draperii ja  vaade
maastikule. See, et tegemist ei ole mitte
enam printsessiga, nagu on mérgitud
1784. a. inventaariumis,  vaid
kuningannaga, annab tunnistust
vasakul toolil asetsev kinnine- nn.
kuningannakroon. Kogu kompositsioon
- sammas, draperii, viljavaade
maastikule on Ehrenstrahlile iisna
tiliipiline, ja eriti sarnane just tema
1684. a. U.E- st tehtud portreele (vt. ill.
nr.1 ). Seda ei saa piaris tapselt véita
kuninganna ndojoonte kohta.

1680 II poolel tootati Ehrenstrahli
tookojas vdlla U.E. uus néotiitp,
kunstipdraselt korgele iiles kammitud
soenguga, millesse on  pdimitud
parlikee ja diadeem (33)

Sama tiiiip on graveeritud Edelincki
poolt- UE. on kujutatud siin istuvas
poosis ja valitsusatribuutidega (34) ning
sec on viga sarnane meil kisitletava
maaliga. Graviiirile eeskujuks olnud
Ehrenstrahli originaalmaal, mis
tdendoliselt valmis 1680- ndate aastate
IT poolel, on kaduma ldinud.

Sama tiiipi ndeme Elias Brenneri
hobesoetehnikas rinnaportreel 1710. a.-
st. (vt. ill. nr.2),

1687. a. Ehrenstrahli poolt U.E.
piltidel ndojooned tilaltoodud tiitibist
nimetamisvairselt ei erine. kiill aga
soeng.

Kuigi antud maal omab selgeid
mirke sellest. et kunstnik vois olla

t66dega. iseloomustab antud 160d teatud
kompositsiooniline jdikus ja detailide
liiga robustne t66tlus.

Siinjuures tuleks mainida. et ka
Eestis tegutses tol ajal mitmeid
meistreid, kes olid Ehrenstrahli juures
oppinud - nagu Lidert Sotje. Christian
Thun, Martinus von Dalitz (35).

Maalijate sidemetest Rootsiga on
teada fakte juba 17. saj. I poolest. Nii
mirgib keegi maalija Hans Sack oma
kirjas raele 1614. a., et tema on
oppinud aastatel 1594- 98 Rootsis
ouekunstnik Johan Baptist Moelleri
juures (36).

Aastal 1646 kaebas Albrecht von
Hembsen maalija Peter Wichertesi lese
peale, et sec on kasutanud lisaks temale
ka iihe rootsi selli abi (37).

Toendoliselt on iks ja sama isik
Tallinnas  tegutsenud  vabameister
Martinus von Dalitz (38) ja
Ehrenstrahli juures &pilaseks olnud
Martin von Dalitz (39).

Tiiesti kindlalt on tema juurcs aga
oppinud Liidert Sotje. Tema vabakirjas
1684. a.-st. on mirgitud, et ta on 7
aastat kuningliku ouekunstniku juures

oppinud (40).
Samuti on Ehrenstrahli  juures
oppinud Rootsi  paritolu  maalija

Christian Thun (41), kes tuli 1686. a
sugisel Liibekist Tallinna. et Narvas
altarimaal  valmistada ja  kellelt
maalijatetsunfi. ctickdandel, et ta olevat
loata pilte maalinud, tema pintshd.
vdrvid ja mdned maalid konfiskeeris
(42).

IImselt on Rootsis tootanud lithemat
acga ka Ernst Wilhelm Londicer (43).

Keeruline on muidugi nendest mone
konkreetse nime sidumine antud 166ga.
ka mitte koige tdendolisema kanditaadi
Liidert Sotjega, sest antud maal ei ole
nii  meisterlikult maalitud kui seda
voinuks teha 7 aastat Ehrenstrahli kie
all 6ppinud

maalija. Arvatavalt on secgi mone
kohaliku meistri t66.

Seisund ja restureerimine.

Maal oli dubleeritud kaseiinliimiga
16uendile, dublaaZ oli &artest lahti
tulnud, lakk tumenenud. Ka siin ohd
t66 tegelikud mdddud teadmata, kuna
maali ddred olid dubleerimise kaigus
Idigatud. Esines palju ilemaalinguid.
Ilmselt on iiks maali korrastamine
toimunud kas enne voi veidi pdrast
1784. a. inventaariumi koostamist, sest
maalile on lisatud inventaariumis
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esinev number 8, tdendoliselt on
varskendatud ka annetajate nimed ja
vapid. Maali on restaureerinud ka Lilly
Walther

Restaureerimise eraldati
originaal vanalt dublaaZilt,
mehhaaniliselt eemaldati kaseiinliimi
jaagid. Seejarel teostati profiilaktiline
kleebis 5% kalaliimiga ja maal
pingutati.  Kleebiti  darised  10%
kalaliimiga ning maal pingutati uuele
raamile. Lakk regenereeriti.

Maali restaureeris Marika Méngel.

kiigus

Kokkuvétlikult voiks oelda, et koik
kolm iilalkisitletud portreed on oma
ajastule iseloomulikus paraadportreede

stiilis kohalike maalermeistrite vGi
siinviibivate vabameistrite t66d.
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(1420...1475) sama teemat kujutaval
teosel.(foto 13) Siit teinc hiipotees,
skulptorid ~ visandasid  alataripildi
Meister Rogieri jirgi ning ldikasid selle
puitu  (teada on kaks sarnast
altarikompositsiooni). seda kasutasid
aga omakorda hilisemad maalijad n.6.
mudelina uue pildi jaoks.

Saamata selgust, kas paljundatud
koopiad on joudnud meieni maalija,
tikkija voi nikerdaja kaasabil voi on
neil  koigil oma osa  nende
kompositsioonide siinniloos. huvitab
meid ikkagi. kuhu kuulub Reigi maal?

4-st vertikaalsest lauast tehtud
puutahvlil maal on kaetud
iilemaalingutega, lilla palakas paremas
nurgas voib  viia oma  uue
viljanigemisega lausa cksiteele. Stiski
paistab, et sileda ja kohati vdikagi
kattekihi all on siilinud mitte just
meisterlik kuid siiski voluy
originaalmaaling, Kuna pealmine kiht
on ummistanud ka krakeliiiri, siis pidi
maal uuendamise ajaks, mis Vais
oletatavalt asct leida 18. sajandi 15pul
voi 19. sajandi alguses, olema kadudega
ning  krakeliiiiriga. ~ Flaamipérased
koopiad parinevad 16. sajandist. Nende
sarnaseim tunnusjoon on Maarja
tiipaaz, kellega meie pildi omagi
samastada voib. olgugi, et pisut rohkem
vaataja poole podratud kui ilejadnud.
Seda tiitipi pildid asuvad koik Briigges.
Samas peab miirkima, et modtmetelt on
Reigi maal sarnane 16. II poolel loodud
analoogidega.  Sajandi [  poole
variatsioonid on ligi 20 cm madalamad.

Prantsuslikud t66d on enamikus 17.
sajandist ning neil on valdavalt
sdilitatud ainult tuntud kompositsioon,
ilmed on aga rohkem
individualiseeritud ning sageli on
tahtsates  rollides kujutatud oma
lihikondlasi. Saksa koopiad on
iscloomustatud kui primitiivseid ning
csialgne meeleolu on scal raskesti
jilgitav. kohustusliku elemendina on
koikidel ristidel tahckombinatsioon
INRL

Kas on alust oletada, et sell vdi
meister, kes koopia tegi, jdljendas
originaali? Reigi variatsioonil on
silmatorkavalt palju kési. Kuid samas
mirkigem, et autor on ihtviisi
ornadena teinud nii Maarja naisekde,
kui Johannese mehe- ning Nikodemuse
vanamehckie. Kas see voiks ollagt
votmeks 66 péritolule? See maal
meenutab mosaiiki .. Kolmainsusest™,
mille Jumal-isa on siin asendatud
Nikodemusega ja .Ristilt votmise”
nikerdvariandist, milles on edasi antud
Johannese Maarjat toctav positsioon,
kuid kui vaadeldud altaril on
Jumalaema kisi poja rinnal, siis maalil
on see asendunud Nikodemuse toetava
kamblaga. Voiks arvata, et Reigi maali
originaaliks on maal. mille nn

mudelina on kasutatud puitu nikerdatud
altarit, kuid Briisseli kunstipiirkonnas

nikerdatud altarit. Vastupidiselt
mitmetele  teistele  variatsioonidel
puudub tal ka maastikuga taust,

maalijal polnud arvatavasti konkreetset
eeskuju votta ning ta maalis fooniks
ainult pilvi.

Rikkaliku nikerdatud lillornamen-
diga raamistus. mis oma
kompositsioonilt ~meenutab  vaipade
bordiiiire, kujunes vilja Flaami aladel
ning viitab lisafaktina maali Flaami
paritolule. Kuidas ja millal aga sattus
maal Eestisse? 15. sajandi 16pus ja 16.
sajandi alguses olid otsesidemed Flaami
kunstiringkondadega tisna  tugevad.
meenutagem, et Michel Sittow alustas
oma kunstiopinguid 1484 just Hans
Memlingi (1433...1494) juures
Briigges, tema vahendajaroll siin kiill
arvesse ¢i tule, selleks on maal liiga
hiline.

Oletatava, kuid seni
identifitscerimata annetaja  visandlik
vapp (kaks ringis pdripdeva ujuvat
kala) vasakul nurgas viitab ainult
sellele. et kingituse tegemise ja maali
valmimise vahele jddb hulk aega,
voimalik. et rohkem kui sajand. Ning
kui raam voiks viidata veel Jacob De la
Gardie acgadel tehtud annetusele, siis
vapp liikkab selle taiclikult imber, jaab
siiski vaike voimalus, et vapi jittis isik.
kes lasi pildi korrastada. Viimasest
annavad tunnistust Maarja mantlil
olevad madalamad kohad, kus kaod on
ulatunud  aluspohjani. Enne vapi
lisamist on need aga wuuesti iile
maalitud ning iihtlustatud. Sama autori
kaasabil sai Johannes ka arvatavasti
oma habeme.

Pole wvilistatud, et maal j6udis
Hiiumaale rootslaste vahendusel, kelle
kogudusekirikuna Reigi pithakoda 17.
sajandi alguses ka mere lihedale
kiinkale echitati, Puithoone lagunemise
jarel ehitati 19. sajandi alguses uus,
sedakorda kivist ning rohkem saare
siigavusse. Maalid toodid vanast kohast
uude iile. Arvatav piltide korrastamine
voikski just sellesse aega langeda.

Kuigi  Reigi  maalikollektsiooni
kujunemislugu vajab veel avamist, oli
see sissejuhatus, valgustamaks viikese
kihelkonnakiriku ~ miiiride  varjus
peituvatele rikkustele, mis intrigeerivad
maailma kunstilooski.

1992 aastal konserveerisid Reigi
kiriku .Ristilt votmise™ Marika Mangel
Ja Jaanus Heinla.
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SCHEELI PANGA UKSED JA NENDE RESTAUREERIMINE

1665 - Tallinna biirgermeistri Christian
von Drentelni (surnud 1671) maja

portaali timberehitus. Telliti
tammine, nikerdatud uks
majaomaniku Drentelni ja tema
abikaasa Elizabeth Rémeri

vappidega liinetil. Tellimuse taitja
oli arvatavasti Elert Thiele t66koda.
1890-i1 aastail tehtud péevapildil on

niha kaod vasaku tiiva
pahkmikornamendi osas. Sambal
puudub  detail  ingh  peaga,

parlvoddiga pahkmiku asemel on
teemantromb ja roomlase all pakul
poorisrosett. Kahjustatud on vasaku
apostli ndgu. Lahti kdib ainult vasak
uksepool ning link on vilimises
servas.

1903 - uks on praeguse
véljanagemisega endisel kohal Vanal
Turul

Telliti  kinnistu  iimberehitusprojekt.
Gooti portaal koos uksega tdsteti
timber Suur-Karja tdnava poolsesse
kiilge. Kinnistu omanik on Scheeli

pank.

1923 - uus imberehitus G. Hellati
projekti jargi.

1955 - portaali korrastamine,
scalhulgas nikerdukse
konserveerimine. ~ Hoones  asub

Tallinna Telefonivork.

1979 - ukse korrastamine

1987 - wvarastati roomlase figuur
(linetivdlja poolitay timarplastiline
rooma sodur), mis siiski iiles leiti,
ukse korrastamine

Selline on lithidalt ukse ajalugu.

1992 - uks vajas taas puhastamist ning
konserveerimist.

Ennistuskojas  ..Kanut” kerkis
kiisimus, missugused on ajas toimunud
muutused ja kas on alust oletusel ukse
originaalselt politkroomsest viljandge-
misest. Esmased analiiiisid teostas
keemik Kriste Sibul, kes tuvastas, et
roomlane on kaetud laki ja vahaga ning
pealmine must kiht on oma olemuselt
jaanuk Kkattekihist, mille vérvimuutus
on tulemus lahusti aurustumisest ning
imbritseva saaste vahasse imbumisest.
Mingeid politkroomia jdlgi pinna-
kihtides ei leidunud. Figuuri ja
kohrornamendi  puhastamise kéigus
teostas uuringuid portatiivse UV-lambi
ja statiivil mikroskoobi_ MBC-2 abil
fisiisik Tannar Ruuben. Onnestus leida
vaid mikroskoopilisi pigmendi osakesi,
kuid mitte mingeid jdlgi krundist.
Viimane fakt viib ainult ithe jarelduseni

(Tallinn, Suur-Karja 1)

- kattepoliikroomiat pole olnud ning
leitud vérviosakesed on pritsmed
muudelt ldhedalolevatelt objektidelt.
Ohku rippuma jdi voimalus peitside
vOi pastadega teostatud poliikroomiast,
mis avaldub ainult pinnatoonide
erinevustes. Kdige problemaatilisem on
linettidel olevate vappide mono-
kroomsus, seni pretsedenditu juhtum,
Kas on siinne kattevarv aja jooksul
taielikult havinud vé1  pole seda
olnudki. Sailinud andmed lubavad
oletada viimast, 19. sajandil balti-
sakslaste poolt koostatud genealoogiates
ei ole wvaadeldud perekondade
vapikirjeldustel vérvilahendust antud
ning kirje puhul viidatakse otseselt

nimetatud uksele.[1] Ajal. mil ei
kasutatud efektiivseid puhastus-
vahendeid, on vidheusutav, et
poliikroomia  oleks 200  aastaga
absoluutselt havinud. E. v. Nottbeck
toetub vérvilahenduse andmisel
Stokholmis 1784  introdutseeritud

Drentelnite pereckonna vapile, kus
punasel vapivaljal on keskel iilestikku
kolm kuldset (kollast) tihte ning kahel
pool kiilgedel kuldsed (kollased)
liiliad.[2] Romerite perekonna vapi
virvidest pole aga mingeid andmeid.
Toetudes traditsioonile. voib arvata, et
iilemise, sinise vapivilja kahepealine
kotkas oli siin must (hdbe) ning kaclas
olid tal kuldne kroon, alumise vapivilja
elemendid - kolm roosi olid punased,

vili ise aga kuldne (roheline?).
Ettevaatlikkuse mottes vottis linetid
korduvale  uurimisele  pea-ekspert

Henno Tigane. Kogemustele toetumine
voimaldas mikroskoobi all Drentelni
vapiviljal eristada paksu krundikihti
ning oranfe pigmenditeri, millega
kohati segunesid kuldsed ja rohelised
terakesed. Vilumatu silm poleks neid
mikroskoobi moonduste tottu osanud
mirgata. Jargmiseks etapiks peaks
kujunema makrofotode tegemine, et
lokaliseerida erinevate virvide kindel
asukoht ning iihtlasi konkretiseerida
vappide poliikroomne viljandgemine.

Teine probleem, kui palju on iildse
sailinud sellest uksest, mis viljus Elert
Thiele  tédkojast. 19. sajandi
remondieelsetest iilesvotetest néhtub, et
uks oli siis wsna tdbaras seisus,
nikerdused suurte kadudega, eriti
vasakpoolsel serval, kus asus tookord
kiepide ning mis oli seetdttu rohkem
166gi all.

Pracgu registreerib silm  ainult
ornamendi erinevat kulumise astet, pole
aga mingit marki liitekohtadest. Ukse
sisemine kiilg on kaetud
teemantrombidest moodustatud tahvel-

disega: vote, mis tuli kasutusele 19.

sajandil.
Kahtlematult oli ja on juba fassaad ja
uks panga visiitkaart, sisendades

klientidesse usaldusvadrsust. Kaasaegne
restaurecrimispohimdte - konserveeri-
mine, ei saanud sajandi vahetusel
praktikas kasutatava ja esinduslikust
taotleva objekti puhul kone alla tulla.
Kindlustustood ukse sisekiiljel lubavad
oletada, et sama tehti ka viliskiiljega;
raamliistud asendati tdies pikkuses
lihtsalt  uutega.  Kahjustatud  ja
kadudega pahkmikornament asendati
koopiaga, kuid tdele au andes. terve
sdilitati ning paigutati tagasi uucle
alusele. Selle toestuseks on
vabrikutdéna valminud {imarpealiste
naelte kasutamine ornamendi
kinnituses. Paraadlikkuse huvides. et
oleks voimalik avada uks kahepoolselt.
viidi lahtikédik keskele.

T66 oli nii pdhjalik, et hoolimata
iiha laastavamatest keskonnamoju-
tustest, pole hiljem olnud tarvidust nii
kapitaalsesteks korrastusteks ning on
saadud piirduda pinna limpsimistega.
Et siin aga kohati lausa asjatundmatult
ning hoolimatult ringi on kéidud,
sellest annab tunnistust paks korpunud
kattekiht Linetil ja roomlase figuuril.

Ennistuskojas ,Kanut™ eemaldati
sekundaarsed kihid tirpentiini-piirituse
seguga.  Probleeme on  objekti
muutmisega ilmastikukindlaks, senine
kattematerjal (1955 a.) kopaal-tungadli
korpub vilitingimustes védga kiiresti
ning ilmastikukindlust lisav varnits
tumeneb samas tempos. Plaanis on uks
katta vaiguga. nendest sobivaima
otsingud veel jatkuvad.

Scheeli panga ukse konserveerisid
Tiina ja Mati Raal ning Vaabo
Vainomaa, teaduritest osalesid Kriste
Sibul, Tannar Ruuben ja Henno Tigane.
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KOLM ROOTSI KUNINGAPORTREED ENNISTUSKOJAS ,,KANUT”

Ennistuskoja .Kanut™ ja Tallinna
Linnamuuseumi vahel slmitud lepingu
kohaselt viiakse juba alates 1991. a.
libi Tallinna Mustpeade Vennaskonna

portreede restaureerimine ja
konserveerimine. Rootsi kuninga Karl
X Gustavi tdisportreele lisandusid

1992. a. Rootsi kuningannade Kristiina
ja Ulrika Eleanora taisfiguurportreed.
Nendele kolmele maalile ja neist
tulenevatele probleemidele ongi
alljargnev artikkel pithendatud.

17. sajandi maalikunstiga tegeledes
tuleb paratamatult leppida asjaoluga, et
enamus maale on signeerimata ja nende
autorsus on lahtine. Teisest kiiljest
esines Tallinnas 17. sajandiks juba
mitmeid nimekaid portretiste, nii
maalijatetsunfti meistritena  kui  ka
siinviibivate vabameist-ritena. Maalide
ja meistrite nimede kokkuviimine on
rasken-datud veel sellegi tottu, ct pole
siilunud maalijatetsunfti ~ meistrite-
sellide raamatut, mis muidu voimaldaks
kindlaks teha vidhemalt tsunfti
kuulunud meistrite nimed. Seetdttu on
artikli lisas antud nimekiri, kuhu on
koondatud kdik arhiivimaterjalides
ning triikis ette tulnud maalijate nimed.
kes tegutsesid Tallinnas u.a.1610-1710.

Voib loomulikult tekkida kiisimus,
kas antud maale voib ildse siduda
kohalike meistritega, vahest on nad
imporditud  Rootsist, kus  taolisi
esindusportreid iisna suurel hulgal
valmistati. Sellist voimalust on iga
portree puhul eraldi kaalutud.

1 Rootsi kuninganna Kristiina portree.
Autorsuse probleem tousis just eriti

esile Rootsi kuninganna Kristiina
(1632-1654) portree  puhul, mis
praktiliselt ainsana Mustpeade

Vennaskonna 17. saj. portreedest on
signeeritud. Oliga Iouendile maalitud
(186 x 94 cm) taisfiguurportreel on
Kristiina kujutatud suure
kuningannakrooniga, kdes valitsusun,
taustal vaade aknast kuningalossile
(TLM 4705 G 544).

Maal on annetatud Mustpeade
vanemate Christoph Kochi
(Vennaskonna liige 1626. a) ja
Hartwich Kniperi (Vennaskonna liige
1622. a.) poolt.

Maalil all paremal pealdis:.4nno
1650 haben die zwei Eltesten Christoff
Koch der Eltere und Hartwich Kniper
dies dem Hause verehret.”

All  keskel maalija
Johannes Bannier fecit”.

See portree esineb nii Mustpeade
Vennaskonna varajasemas inventaari-
umis aastast 1784, kui ka jargnevates
inventaariumides.(1)

Maali  oletatava autori  nime
Johannes Bannier- ei kohta kahjuks ei

signatuur

arhiiviallikates ega ka kirjalikes
materjalides. Rootsi ajaloolane Boo von
Malmborgi oletus, et isik on identne
1620-ndatel aastatel Tallinnas
tegutsenud klaasimaalija Johan
Barneriga (2), ei leia arhivaarset
tdestust. sest klaasijatetsunfti meistrite-
sellide-Opipoiste raamatus ega ka
Kanuti Gildi vendaderaamatus (3)
sellist nime ei esine.

Maalija ja klaasija nime scostamine
on kaheldav ka seetottu, et juba aastast
1637  eksisteerisid  klaasijatel  ja
maalijatel eraldi tsunftid ja klaasijatel
oli trahviahvardusel keelatud
maalimistoodega tegeleda (4). Kuid
nagu juba mainitud, kuna maalijate
nimekiri on cbatidielik, on tiiesti
voimalik, et selline maalija Tallinnas
17. saj. keskel siiski tegutses.

Ikonograafiliselt on antud maal
scostatav David Becki (5) nimega.

David  Beck  siindis  Delftis
255.1621. a  1640.a. liks ta
Londonisse van Dycki dpilaseks, teistel
andmetel oli ta enne seda ka Michiel
van Miereveldi Opilane. Mbdlema
kunstniku jalgi voib Becki toodes leida.
1641.a. poordus ta Londonist tagasi ja
tootas seejarel mitmetes Euroopa
dukondades. Aastal 1647 kutsuti Beck
Kristiina dukonda. samal ajal to6tasid
seal ka prantsuse emailimaalija Pierre
Signac ja inglise miniatuurmaalija
Alexander Cooper. Beck lahkus
Rootsist hiljemalt 1651. a., suri Haagis
1656. a.(6).

Kuninganna Kristiina valitsemisaeg
oli Rootsis kunstilise kdrgkonjunktuuri
ajaks. Kui enne seda olid maalikunstis
valitsevaks saksa renessansi mdjud, nn.
_Elbfassi koolkond™ ja pdhiliselt
tegutsesid saksa paritoluga
konterfejarid-tsunftimeistrid, siis alates
Kristiinast hakati 6ukonda kutsuma
tuntumaid Euroopa kunstnikke. Kogu
17. saj. teisel poolel oli Rootsi
kuningaportreede kujutamisel
valdavaks van Dycki representatiivse
esindusportree sotsiaalne skeem (7).

David Beck oli oma véiljadppelt
kompetentne duckunstnik. Selle 4 ja 1/2
aasta jooksul Kristiina dukonnas, t66tas
ta vilja mitu erinevat tiiipi kuninganna
portreed, peamiselt véib neid jagada 3
tiipi.

Vastavalt kataloogi andmetele (8).
voib antud maali lugeda teostatuks
Becki [ tiiiibi jargi. Sellest tiiiibist ei ole
sailunud originaalportreed voi portreid,
kuid selle olemasolust annavad
tunnistust mitmed 17. saj. koopiad,
samuti selle jargi teostatud
vasegraviiirid. Antud tiiibi paremad
eksemplarid on sdilunud Soome
Rahvusmuuseumis Helsingis,
Vinersborgi muuseumis, Margaretha

Brahe kogus Homberg-Nassaus ja
Hanol(9). Heaks cksemplariks vGib
pidada ka Mustpeade galerii Kristiina
portreed.

Seda tiiiipi iseloomustavad range.
piistine, sale siluett, rdiva ja kaunistuste
lihtsus ning pehme lokitud soeng.

Detailid nagu pirlikee juustes ja
kaela iimber, tiivuline ja kroonitud s6lg
korduvad tavaliselt seoses naotiiiibiga.

Selle Becki originaali jargi on
Jeremias  Falck  16iganud  kaks
vasegraviiiiri aastast 1649. Oletatavalt
oli Becki originaal, tdendoliselt
poolportree, teostatud 1-2.a. varem,
seega aastatel 1647-48 (10). Falcki I
graviniril(Kuninglik Raamatukogu
nr.40) on Becki tiiip puhtalt vilja
tootatud oma iseloomulikes detailides
(vt. 11l nr. 4). IT grawvidiril (Kun. Rmt.
nr.60) on  Kristiina  kujutatud
allegoorilises kompositsioonis
Minervana- kiivri, loorberioksa ja
monede muude jumalanna
atribuutidega (vt. ill. nr. 5), Niojooned
on tapselt samad, mis I graviiiril.

1649 aastast on ka David van den
Bremdeni graveeritud samatiiibiline
rikkalikus  raamistuses ovaalportree
Kristiinast (vt. ill. nr. 6). Tahistus
.D.Beck pinxit et deliniauit 1649".
reedab selle, et David Beck joonistas
graviiirile ise eeskuju.

On raske otsustada, milline
konkreetne vasegraviiir on olnud
kisitletava maali  eeskujuks. kuid

peaksin selleks siiski J.Falcki 1649.a. 1
graviiiiri, kus naotiiibi, detailide ja
riietuse sarnasus on kéige ilmsem.
Toendoliselt olid Kristiinast graveeritud
portreed kui standartartikkel suhteliselt
laialt levinud.

Nii originaali kui ka vasegraviiiiride
dateering annab alust arvata et
kisitletav  portree  Kristiinast  on
valmistatud 1649 voi 1650 aastal.

Toendoliselt ei tule graafiliste
ceskujudena enam arvesse 1650.a. ja
hilisemad, samuti sama tuibi jargi
graveeritud lehed (11)(vt. ill. nr.7, J.
van Meurs 1650)

Seda tiipi (I) Becki Kiristiina
portreed on iseloomustatud  kui
konservatiivset, Miereveldi  koolile
iseloomulikku, traditsioonilises

dukonnastiilis teostatud paraadportreed.
Kisitluselt realistlik ja kaine, erineb ta
tunduvalt hilisematest Becki loodud
Kristiina portreedest, mis on oluliselt
lilkkuvama ja vabama
figuurikompositsiooniga (D.Beck 1650,
1651). Becki I tiiibi jargi on teinud
emailportreid P Signac  ning
miniatuure tema kolleeg Alexander
Cooper (12).

Mustpeade galeriisse kuuluy
Kristiina taisfiguurportree on hollandi
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laadis realistlik paraadportree. | esindusportreeks. valitsemisaastad (18) Tema portreed
Erinevalt  enamikest seda  tidpi kaunistasid  Tallinna  tavakodaniku
portreedest on Kristiina kujutatud siin II Rootsi kuningas Karl X Gustavi | kodusid (19). ka Mustpeade
kuningannakrooniga, sectdttu puudub | portree. Vennaskonnale on annetatud mitmeid
ka tiiibile iseloomulik pirlikee juustes. Rootsi kuninga Karl X Gustavi | Karl X Gustavi portreid (20). mis aga
Detailitruud on must pitsadrisega kleit, | (TLM 8513) tdisfiguurportree, mis | pole sdilunud.

parlikee kaelas ja tiivuline kroonitud
solg. Kompositsiooni rahulikku
vertikalismi toonitab ilalt ndole ja
dlgadele langev valgus. Uldist tumedat
koloriiti (pruunikas taust, must kleit),
ilmestab vaid nio, kite ja dlgade hele
inkarnaat, samuti mantli pechme punane
toon ja pdranda must-valge parkett.
[llusoorse ruumi ja valgusefekti annab
ka aknast avanev vaade Stockholmile.
[lmselt annab kunstniku kavatsuste
muutusest tunnistust tdendoliselt algselt
planeeritud skepter kuninganna
vasakus  kies, mis kumab ldbi
hilisemate  varvikihtide. Maalija
pintslikidsitius on viaga pehme ja
laseerly, detailid maalitud peensusteni
tapselt (pits, chted). Veidi graafiliselt
mdjub vaid kuninganna nagu oma
tugevalt toonitatud varjudega. Kristiinat
ei ole piiiitud teha kaunimaks kui ta oli,
isegi veidi karikatuursena mgjub tugev
16ug, veidi esiletiikkiv alahuul ja terav
nina. Uldilmelt rahulik ja majesteetlik,
annab maal tunnistust meistri hollandi
laadis realistlikust koolitusest.

Maali seisund ja restaureerimine.

Maal  saabus  restaurcerimisele
suhteliselt heas seisundis. Ilmselt oli
maali juba eelnevalt mitmeid kordi
restaureeritud ja korrastatud, viimane
kindlalt teada olev teostati Lilly
Waltheri poolt (13), kes restaurceris
koik 17 XVII sajandist parit Mustpeade
Vennaskonna portreed, s.h. ka antud
maali. Maali d4red on l6igatud, seetdttu
on ka tema algsed moodud teadmata.
Originaallduend on kokku ommeldud
kahest louendilaiust, maalitud on
punakas pruunile booluskrundile oli-
kaseiin temperaga.

Maali katab tihe, peenike krakeliiir.
Pealmine virvikiht on muutunud veidi

ldbipaistvaks, maali koloriidi
tumenemisele on kaasa aidanud ka
kiillalt paksu lakikihi olemasolu.

Nimetamisvaarseid ilemaalinguid ei
olnud. Maali dubleerlduend oli alt
aartest lahti, all ja ilal pildi &déres
vaikesed varvi ja krundi kaod.

Lakikiht kinnitati 3% kalaliimiga,
cemaldati dubleeritud 16uend. T606
tagumine kiilg puhastati mehhaaniliselt
liimijadkidest. Maalile kleebiti uued
aidrised ja pingutati uucle raamile, lakk
regenereeriti. Krundikaod taideti, maal
toneeriti. ;

Maali restaureeris Uiive Veski.

Kuigi meistri J.Bannieri nime ei ole
siiani arhiivimaterjalides ette tulnud
voiks seda maali siiski lugeda kohaliku
meistri teostatud korgekvaliteediliseks

Tallinna Linnamuuseumi andmetel on
tundmatu meistri koopia 17. saj. II
poolest, leidis kasitlust juba
~Renovatum 19917, seepdrast on
alljargnevalt juttu vaid tema péritolust,
ikonograafiast ja restaureerimisest.

Oliga léuendile (125 x 210 cm)
maalitud Karl Gustavi tdisfiguur (vt. ill.
nr. 8). on kujutatud kiirassis ja pikas
kollases  kuues, vasakus kies
valitsuskepp. laual- kroon, riigidun ja
sulgedega kiiver. Uleval paremal vaade
kaugel asuvale linnale voi kindlusele.
Figuurist vasakule jaiv foon on
gobeldanisarnaselt tdidetud kuningliku
monogrammiga X; A; GC ja vidikeste
kroonidéga. Vasakul all asub aga
oletatava anne-taja vapp- vapivilja
kuldsel foonil paar musti tiibu,
ithendatud punase siidamega. nende
vahel kaks vastastikku ase-tatud
liilhamotiivi, Vapi kohal nimi GEORG
RASPER.

Siinkohal tuleks parandada viga

eelmises artiklis (vt. . Renovatum”
1991), kus maali loeti ekslikult
kuuluvaks Mustpeade Vennaskonna

kogusse. Tegelikult on maal algselt
kuulunud Suure Gildi maalide hulka.
Portareede arv selles kogus ei ole kuigi
suur- 1696. a. inventaariumi jirgi on
kogus 7 Rootsi kuningate portreed .6
Stick  Conterfeyen  Konig  und
Koniginnen aus Schweden und 1
Grosse Conterfey ihrer Koniglichen
Maj. Carol der XI" (14). Kuigi siin i
ole konkreetselt mainitud Karl X
Gustavi portreed. leidub Suure Gildi
lilkmete hulgas tema annetaja Georg
Rasper.

Nimelt on 1663. a. 3. aprillil
vennaskonna liikmeks voetud keegi
Jiirgen Rasper (15), samuti esineb nii
vendaderaamatus  (16) kui  ka
inventaariumis (17) Georg Rasperi
nimi. Oletatavasti on (egemist iihe ja
sama isikuga. Kuna tegemist oli
kaupmeeste gildiga, ei likka see timber
ka oletust. et enne abicllumist G.R.
Mustpeade Vennaskonda kuulus.

See annab  voimaluse  maali
oletatavaks valmimisajaks pidada 17.
saj. 60-ndaid aastaid.

Karl X Gustav sindis Nykopingis
1622, krooniti 1654, suri Goteborgis
1660. a.

Rootsi
valitsejana

suurvoimu  troonipérijana,
ja oma aja suurima
vallutajana, voitis ta vihem kui
aastakimne jooksul maailma huvi.
Tema kuulsus andis portreemaalijatele
voimaluse tiisna rohkesti t66d teha.
rohkem olulisemad olid tema hilisemad

Sel ajal tootasid Rootsis kohalikud
meistrid nagu Jacob Elbfass ja Adam
Seebach, samuti vilismaised meistrid
Beck, Bourdon, Cooper ja Wallari
Troonile asudes kutsus K X G qukonda
mitmeid uusi kunstnikke - Jurian
Ovensi, Abraham  Wuchtersi  ja
oliminiaturisti Touissant Geltoni

Tiipoloogiliselt on antud portree
sarnane A Wuchtersi maalitud tiiibile
(21).

Abraham Wuchters on
1610  Antwerpenis, surnud 1682
Kopenhaagenis, aastast 1640 166tas
Kristian IV &ukonnas, 1657-60 on
teinud portreid ka Rootsi, 1660 tootas K
X G Sukonnas, hiljem Hedvig Eleanora
dukonnas, 1662 poéoérdus tagasi Taani.
Suurimateks mdjutajateks Frans Hals ja
van Dycki Inglismaa portreed (22).

Antud maalile eeskujuks olnud
originaal on teostatud A Wuchtersi
poolt aastatel 1657-39. Sec on viike (33
X 23) vasele maalind K X G
taisfiguurportree  (Grippsholm  464),
raudriiii, komandosaua ja kuninglike
regaaliatega (vt. ill. nr.l )Maal on
teostatud suhteliselt siinges virviskaalas
must-pruun-hall.  Selle maali jargi
tehtud Wuchtersi repliik - K X G -i
poolportree  raudrius. asub  Rootsi
saatkonnas Londonis (23), sarnane on
ka wvidike Oliminiatuur, rinnaportree
Skoklostris (24).

Wuchtersi loodud tiiipi kordab A.
Haelwegi  I0igatud  vasegra-viiir-
ovaalportree kaelasideme ja raudriiiiga
Ab  Wuchters advivam  pinxit  Alb,
Haelweg” (Kuninglik Raamatukogu nr.
97).

Voib oletada. et see gravuur on
olnud Kkasitiectava maali  loomisel
aluseks, sest kui vorrelda
originaalmaali graviiiiri ja antud maali.
on viimaste omavahcline sarnasus
ilmne.

Vorreldes originaaliga on sarnane
kehahoiak ja naojooned, kuid erinevad
kite hoiak, riietus, taust ja detailid.

Antud Suure Gildi maali voib kil
nimetada Wuchtersi  jargi  tehtud
koopiaks, kuid hea vormitunnetus ja
detailide mitmekesisus ja  106tlus
annavad tunnistust kunstnikutdd iisna
heast tasemest.

Hiljem on sama Wuchtersi niotiiiipi
kasutanud D. K. Ehrenstrahl oma Karl
X Gustavi tiiibi loomisel ja seda on
nimetatud ka Wuchters-Ehrenstrahli
tintibiks (25).(vt. ill . nr.2 ).

Restaureerimine

Taastati maali algne formaat ning
pingutati uuele alus-raamile. maali

siindinud
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iilemine osa dubleeriti uuesti, samuti | kuningaportreed. Tema tchtud on ka | tuttay  Ehrenstrahli  t66dega,  siis
maali dired. Eemaldati suuremad | plafoonmaalid Riddarhusis ja | kindlasti oli ta tuttav Edelincki
deformeeringud maalil- ilestombunud | Drottningholmis. Aastal 1675 166di | graviiiriga. Vorreldes Ehrenstrahli

servadega krakeliiir, praod. Tagakiiljelt
eemaldati paberpaigad, augud iihendati
niidiga. Teostali toonimised, lakk
6hendati.

Restaureeris Jelena Kukina.

Il Rootsi _kuninganna  Ulrika
Eleanora van. portree.

Rootsi kuninganna Ulrika Eleanora
vanema tiisfiguurportree (TLM 4708 G
547), on maalitud 6liga l16uendile (111
x 188.,5), annetatud Mustpeade
Vennaskonna liikmete Willem Niese

(Vennaskonna liige 1693) ja David

Redochi (Vennaskonna liige 1693)
poolt. Maalil all vasakul pealdis
JWillem Niese, Eltester der

Schwarzenhaupter- David Redoch anno
/695" ja nende perckonnavapid (26).
Tundmatu kunstnik 17, saj. 1pp.

Selle maali kuuluvusest Mustpeade
Vennaskonna portreede hulka kahtlusi
ei teki. Nii esineb vastav maal 1784. a.
inventaariumis (27) Nr. 8. all (U. E.
printsessina). Sama number asub ka
maalil -all vasakul nurgas). Samas
inventaa-riumis voib leida veel 2 U.E.
portreed: Nr.5. UE. elusuuruses
portree, annetatud Jirgen Stehlborni ja
Jobs Dunt Casperssohni poolt 1693. a.
ning Nr. 9. sama kuninganna lapsena,
annetatud Johann Liitkensi ja Nicolaus
Kahli poolt (28). Neid kahte viimast
portreed ei esine enam 19. saj.
inventaariumides ega  1933. a
inventaariumis (29).

1933.a. inventaariumis on antud
maal tihistatud kui Inglise kuninganna
Maria I, Wilhelm III abikaasa. Kuna
annetajad sellel maalil on samad mis
kasitletaval. siis vaib oletada, et tegu on
ithe ja sama maaliga. Selle vea on
Stempel oma kataloogis 1935. a. ka
parandanud.  Eksitus oli  ilmselt
tekkinud mélema daami kerge vilisc
Sarnasuse ja sama ajastu moe ja riictuse
analoogsuse tottu.

Ulrika Eleanora van., sindinud
Taani printsessina 1656, laulatati 1680.
a. kuningas Karl XI- ga, suri 1693. a.

Pirast noore printsessi  tulekut
Rootsi, sai tema porireteerimine
monopoliseeritud tolleacgse
duekunstniku David Klocker
Ehrenstrahli poolt (30).

David Klocker- Saksa piritolu
Rootsi kunstnik, oppis 1646

Hamburgis, 50-ndate aastate keskpaigas
mitu aastat Roomas, alates 1661. a.-st
tegutses Rootsis, kus torjus tahaplaanile
A. Wuchtersi. Esikunstnikuna oli tema
{ilesandeks maalida aastas vahemalt 8

riigiriiiitliks, aunimega Ehrenstrahl.

Ehrenstrahl 16i oma koolkonna, tema
tookojas tootas palju meistreid ja
opilasi. 1680, a.-st. enam oma t6id ei
signeerinud (31).

Nii ongi UE- st maalitud
esindusportreedest ja viahem
tseremoniaalses stiilis piltidest 1680-
ndatel viga suur kogus nii Ehrenstrahli
enda maalitud kui tema tdokojast
tulnuid.

Ehrenstrahl (6i oma tulekuga kaasa
uue stiili- enam arenenud maalilise
printsiibi ja siigavamad tehnilised
oskused. Ta oli tiilipiline itaaliapédrase
baroki esindaja, sellele iseloomuliku
detailikasutusega (rippuvad draperiid,
sambad). tema koloriiti isloomustab
rubenslik virviskaala aktsentueeritud
punaste ja siniste toonidega (32).

Antud UE. tdisfiguurportreel on
kuninganna kujutatud valges
atlasskleidis ja punases, hermeliiniga
ddristatud mantlis, paremas kées
valitsuskepp. Taustal paremal sammas,
punakas-pruun  draperii ja  vaade
maastikule. See. et tegemist ei ole mitte
enam printsessiga. nagu on mérgitud
1784. a.  inventaariumis,  vaid
kuningannaga, annab tunnistust
vasakul toolil asetsev kinnine- nn.
kuningannakroon. Kogu kompositsioon
- sammas, draperii, viljavaade
maastikule on Ehrenstrahlile iisna
tilipiline, ja eriti sarnane just tema
1684. a. U.E- st tehtud portreele (vt. ill.
nr.] ). Seda ei saa piris tdpselt véita
kuninganna niojoonte kohta.

1680 1T poolel tootati Ehrenstrahli
tookojas valja U.E. uus ndotiiip,
kunstiparaselt korgele iiles kammitud
soenguga, millesse on  pdimitud
pirlikee ja diadeem (33).

Sama tiitip on graveeritud Edelincki
poolt- UE. on kujutatud siin istuvas
poosis ja valitsusatribuutidega (34) ning
see on viga sarnanc meil kisitletava
maaliga. Graviiirile eeskujuks olnud
Ehrenstrahli originaalmaal, mis
tdendoliselt valmis 1680- ndate aastate
11 poolel, on kaduma ldinud.

Sama tiipi ndeme Elias Brenneri
hobesoetehnikas rinnaportreel 1710. a.-
st. (vt. ill. nr.2 ).

1687, a, Ehrenstrahli poolt U.E.
piltidel n#ojooned iilaltoodud tiiibist
nimetamisvaarselt ei erine, kiill aga
soeng.

Kuigi antud maal omab sclgeid
mirke sellest, et kunstnik vois olla

toodega, iseloomustab antud t66d teatud
kompositsiooniline jiikus ja detailide
liiga robustne t&6tlus.

Siinjuures tuleks mainida. et ka
Eestis tegutses tol ajal mitmeid
meistreid, kes olid Ehrenstrahli juures
dppinud - nagu Lidert Sétje. Christian
Thun, Martinus von Dalitz (33).

Maalijatc sidemetest Rootsiga on
teada faktc juba 17. saj. I poolest. Nii
mirgib kecgi maalija Hans Sack oma
kirjas raele 1614. a., et tema on
oppinud aastatel 1594- 98 Rootsis
duekunstnik Johan Baptist Moelleri
juures (36).

Aastal 1646 kaebas Albrecht von
Hembsen maalija Peter Wichertesi lese
peale, et see on kasutanud lisaks temale
ka iihe rootsi selli abi (37).

Toendoliselt on iiks ja sama isik
Tallinnas  tegutsenud  vabameister
Martinus von Dalitz (38) ja
Ehrenstrahli juures Opilaseks olnud
Martin von Dalitz (39).

Téiesti kindlalt on tema juures aga
dppinud Lidert Sotje. Tema vabakirjas
1684. a.-st. on mirgitud, et ta on 7
aastat kuningliku Guekunstniku juures

oppinud (40).
Samuti on Ehrenstrahli  juures
oppinud Rootsi piritolu  maalija

Christian Thun (41), kes tuli 1686. a.
siigisel Liiibekist Tallinna. et Narvas
altarimaal  valmistada ja  kellelt
maalijatetsunft, ctickdandel. et ta olevat
loata pilte maalinud, tema pintslid.
viarvid ja moned maalid konfiskeeris
(42).

IImselt on Rootsis t66tanud lithemat
aega ka Ernst Wilhelm Londicer (43).

Keeruline on muidugi nendest méne
konkreetse nime sidumine antud t66ga.
ka mitte kdige toendolisema kanditaadi
Liidert Sétjega, sest antud maal el ole
nii  meisterlikult maalitud kui seda
voinuks teha 7 aastat Ehrenstrahli kiie
all 6ppinud

maalija. Arvatavalt on seegi mdne
kohaliku meistri t66.

Seisund ja restureerimine.

Maal oli dubleeritud kaseiinliimiga
l6uendile, dublaaz oli dartest lahti
tulnud, lakk tumenenud. Ka siin olid
160 tegelikud moodud teadmata, kuna
maali didred olid dublecrimise kaigus
16igatud. Esines palju ilemaalinguid.
Ilmselt on iiks maali Kkorrastamine
toimunud kas ennc voi veidi parast
1784, a, inventaariumi koostamist, sest
maalile on lisatud inventaariumis
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esinev number 8, tdendoliselt on
varskendatud ka annetajate nimed ja
vapid. Maali on restaurecrinud ka Lilly
Walther.

Restaureerimise eraldati
originaal vanalt dublaaZilt,
mehhaaniliselt eemaldati kaseiinliimi
jadgid. Seejarel teostati profiilaktiline
kleebis 5% kalaliimiga ja maal
pingutati.  Kleebiti  ddrised 10%
kalaliimiga ning maal pingutati uuele
raamile. Lakk regenereeriti.

Maali restaureeris Marika Mangel.

kaigus

Kokkuvotlikult voiks delda, et kdik
kolm iilalkisitletud portreed on oma
ajastule iseloomulikus paraadportreede

stiilis kohalike maalermeistrite voi
siinviibivate vabameistrite t66d.
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STIILSEST MOOBLIST EESTIS

1992. a. Ennistuskojas ,Kanut” Vi
toimunud méoblalasel seminaril pidas ‘
Leila Partelpoeg ettekande ,Stiilsest
mooblist Eestis”, mis pohineb autori
pikaaegsel huvil meie iihiskondlikes
hoonetes siilitatava stiilse moobli
vastu. Olles meie valitsushoonetes
sisekujundajaks -  konsultandiks,
sisustades  renoveeritavaid moisa-
hooneid ja luues uusi interjoore, oli L.
Pértelpoeg suundaandev sisearhitekt.
Ta jagas aastaid ka modbliajaloo
alaseid teoreetilisi teadmisi ERKI §
iiliopilastele ja médblirestauraatoritele.

Toimetaja

" Foto 2. Vaade Toompea lossi
valgesse saali enne iimberehitamist:
seinad 18 saj. 10opp, viljakud stukist
trofeedega. Kogu  sisustus  on

Foto 1. Mooébli modtmispraktika biidermeier.
1951. a. suvel.

e

L. Partelpoeg sai Tallinna Riikliku 8
Tarbekunsti Instiduudi
ruumikujunduse ja puitehistdo kateedri
iiliopilaseks 1848. a. Oma milestus:
sellest ajast kirjeldab ta jargnevalt:

Elu ruumikujunduse kateedris kiis
traditsionaalselt: studioosus rdndab
suvel kogudes visandeid ja laiendades
silmaringi. 1950. aastal oleme teisel
kursusel ja Kogu kateedri
iiliopilaskond saab iseseisvad
suveiilesanded, mille valivad professor
Edgar Kuusik ja dotsent Emst Eduhey.
Minu iilesandeks on kirjeldada,
skitseerida ja fotografeerida Purdi
moisaansamblit. Professoreid huvitab
kiisimus: kas Purdi on iildse sojas
sdilinud. Mingit regulaarset
maanteeiihendustransporti ei  olnud.
Tuli leida vana jalgratas ja 80 km
sinna ja tagasi maha sGita. Mingeid
otseseid ndpunditeid t00ks ei antud.
Tuli minna ja tagsi tulla iilevaatega,
mis oleks sobilik Uliopilaste Tedusliku |
Uhingu konverentsil ette kanda.

1951. a. suvel saame mina, Arpad
Andreller ja Vdino Tamm kolme peale
iilesande teha iilevaade vanadest
kortsidest  Johvi-lisaku-Tartu-Otepai
mrasruudil. Jillegi t6tame jalgrataste
jatelgiga.

1951. a.  septembris  saan
modblialase iilesande. Oleme juba 2
semestrit kuulanud dotsent Ella Vende
,moi0bligjalugu”. Teemasid UTU




58 KULTUURIAJALOOST

SR
>
&
X
a
=

Foto 5. Nurgasohva Riigikantselei Foto 8. Riigi kantselei 2. korruse

hoone 3. korrusel (asub niiiid Sagadis) killusesarve sohvad”

Foto 6

X Foto 9, 10,
11, 12. Toole
Riigikantselei
ruumidest.

konverentsil esinemiseks vaagivad taas
professor Kuusik ja dotsent Vende
Minu teemaks saab | Biidermeier-
modbel Tallinnas”". Professorid
lisavad, et see on lahe (eema, materjali
peakas Tallinnas olema kiillaldaselt.
Saan kitte otsimise suunad:

1. Toompea loss koos endise
Riigikantselei hoonega;

2. Kadrioru lossi kook, mis oli
laeni tdis kuhjatud mooblit, mida
Kunstimuuseum ei kasutanud.- seal oli
seda biidermeierist kuni Kaug-Idast
parineva skulptuurselt nikerdatud jaj

parlmutritega kaunistatud
gamituurideni:

3. Toompeal asuvad riigiasutused
(Toiduaineteministeerium, Riiklik

Avalik Raamtukogu s.0. endine
Riititelkonnahoone, Tervishoiuminis-
teerium  s.0. endine Presidendi
linnaresidents),

4, Tallinna kaks modoblikomisjoni
kauplust - Pikk 31 ja Vaksali tn.

1947. a. alanud kiitditamise ja
varade konfiskeerimise tottu  olid
komisjonipoed mdooblit  laeni  tais.
Jarellaine kestis veel aastaid ja seegal
10i iga paev poodi midagi uut ja sageli
ka stiilset mahagoni modoblit. Nende
hulgas oli puhveteid, saaligarnituure,
sekretare, biiroosid, inglise kellasid,
triimoosid. Hinnad oli vdga madalad.
Miletan, et Louis 16. stiilis kullatud
tuvikeste ja roosigirlandidega trimoo
maksis 18 rubla, mahagonist puhvet
50 rubla, pirnipuust rokokootugitool 8
rubla. Aga aeg oli nii ebakindel, et ei
saanud tulla motielegi hakata midagi
ostma. Ei olnud voimalik vélja anda 8
rublagi eluks mittevajaliku kuldpeegli
eest. Ostsin  siiski  maoblikavandite
konkursil voidetud 35 rubla eest tihe
mahagonist pultsekretiri. See oli minu
elu esimene moobliost. Mooblirohkus
komisjonikauplustes pusis konfiskeeri-
tud moobli  ndol umbes  Stalini
surmani. Sellele buumile jargneb teine
- asutused hakkavad mooblit vdlja
yahetama. Tahetakse saada  laht
koigest, mis on vanamoeline - uus aeg

tikkjalgade ja rombikujuliste
lavaplaatidega tungib peale.

Vanamoeline on tihti biidermeier. See
tahendab seda, et biidermeiermodbel
oli Tallinnas laialt levinud.

Viga selge naide oli sellest ka
Toompea loss. Kubemeri lossi osas oli
pilt kirevam. Seal olid nii monedki
huvitavad 30.-ndate aastate
garnituurid. Kuid  Riigikantselei
kabincttdes teisel korrusel torkas
silma biidermeiergarnituuride rohkus.
Mitmes toas oli sekretari ruumi
ootemoobliks  biidermeiergamituunid.
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Kuna oli aasta 1951, siis arvan et
nendes ruumides oli veel see modbel,
mis seal ka vabariigi ajal oli olnud.
Mulje oli vidga lilleline: tapeedid oli
lillelised, ,kiillusesarve biidermeier”
on ju ise ,roosiline”, Katteriie oli
ilmselt vahetatud. Selleks oli hiina
vérviline damast, mis nendel, aegadel
Tallinnas miiiigil oli.

Kardinad olid veel 30. -ndate
aastate moe jirgi virvilised ja laiade
horisontaaltriipudega, virvilised p4rsia
soOlvaibad.

Foto 1. Moobli modunispraktika
1951. a. suvel.

Foto 2. Vaade Toompea lossi
valgesse saali enne iimberehitamist:
seinad 18 saj. 10pp, viljakud stukist
trofeedega. Kogu  sisustus  on
biidermeier. Tagaseina dédres on rilhm
hapraid viktooria stiilis neoklassitsist-
likke (19.saj. IT poole) toole. 1951. a.
biidermeier toole enam lossis ei olnud.

Foto 3. Ruum Riigikantselei hoone
2. korrusel.

Foto 4. Sohva kubemerilossis 2.
korrusel.

Foto 5. Nurgasohva Riigikantselei
hoone 3. korrusel (asub niiiid Sagadis).

Foto 6. Sama sohva jalg.
Foto 7. Laua jalg.

Foto 8. Riigi kantselei 2. korruse
Jkiillusesarve sohvad” olid erinevate
pikkustega.

Foto 9, 10, 11, 12. Toole
Riigikantselei ruumidest.

Foto 13, 14, 15, 16. Sohvade
seljatoe keskosad on erinevad

Foto 17, 18. Kaks peeglit Toompea
lossist. (Nr. 17 asub Toompeal, nr. 18
Sagadis)

Kadrioru lossi kook. Ruum asus 1.
korrusel, seinad olid kaetud iileni
valgete glasuurplaatidega, porand oli
valgest klinkerkeraamikast. Esimene
ruum oli tdis iiksikuid toole, nende
hulgas palju biidermeierit, teises
sisseehitatud laoriiulitega ruumis on
eksootilisi garnituure arvtavasti Kaug-
Idast.

Peavarahoidja sm. Hioni kabinetis

BN AXEBNR

PR B
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oli paar biidermeierpuhvetit ja majal
peal paar biidermeierpeeglit.

Foto 19. Uksik biidermeiertool, mis
on kindlasti vana s.t. 19 saj. algusest.
Erineb 20. saj. uuest biidermeierist
kdigepealt selgejoonelise  ampiirse
16ike poolest.

Foto 20. Téeline ,kiilgraamtool”
(Seitenrahmenstuhl) = st.  tagajalad,
kiilgsari ja seljatoejalad on iihes
tasapinnas.

Foto 21. 20. saj. 30.-ndate aastate
toolidel on see omadus lahti murtud,
kuna tahetakse, et seljatugi ei aheneks
iilespoole, vaid oleks ka iileval
mugavalt ,,lai”. Tool on Eestis tehtud,
selle tunnuseks on esijala pehme
,Polvevorm”, mis pirineb inglise
rokokootoolilt. See tunnus ei esine
vene biidermeieril, temal on alatir
honkaavne , klismosejalg”.

Foto 22, 23, 24. Teine iiksik vana|
tool esindab varast tiiipi, kus
seljatoeplaat on tasapinnaline (mitte
kaarjas seljajoont jargiv) ja 8-nurkne.
Sama tiipi on ka Palmse moisa
originaaltool. Julgen liigitada neid
omadusi ampiirseks.

Foto 25, 26, 27. Arvatavasti on
tegu 20. saj. toolidega. Ldige jaj
akantuse joonis iihtivad. Kiilgvaates on
seljatoe ja jalgade osa lausa eraldi
kujunenud. Toolid voivad olla iihest
garnituurist, kuid tugitoolide 10ige on
tunduvalt parem.

Foto 28. Toolimeistrile on
tundunud kiiljevaade kiillalt rikkalik jal
treitud rosett seljatoel on dra jietud.
Tool on kaugel ,klismosest”, ta on
tugev, mugav ja vaga ,kodanlik”

Foto 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35.
Toolid, mis voivad olla 20. saj. tehtud)
ja kuuluda  kiillusesarve sohvade”
juurde. T.M. Sokolova on delnud, et
Venemaal selliseid variante ei ole.

Foto 36, 37. Uksik tool, kindlasti
20. saj. 30-ndatel aastatel valmistatud.

Foto 38. Tool Tallinnast, tiilip;
sama K. Selteri garnituuriga.

biidermeiermdbel levinud i

Foto 39. Vabariigi ajal ox;H
kasutusel esinduslikes kodudes.




KULTUURIAJALOOST 61




62 KULTUURIAJALOOST
Foto 40, 41, 42, 43, 44, 45. Uks
garnituur Vaksali tdnava

mooblikomisjonist  1950. a. Pika
tanava mooblikomisjon oli alati nii
mooblit tdis, et pildistamine polnud
voimalik. Samuti puudus tol ajal
kaasaegne fototehnika. Polnud
valklampe, oli ainult magneesium.
Prakdtliselt vois ainult moddistada.
Vaksali tdnava kauplus oli valgem ja
kui modbel asus eesruumis, siis sai
»ajaga’” pildistada. Esemete (0stmine
uhest ruumist teise oli voimalik.
Gamituur maksis 2700 rbl., mis oli
suur summa. Ostjateks olid tol ajal
juba lounamaalased.

Foto 46. Sohva Mustpeade ruumis
Olevisaali kohal.

Foto 47, 48, 49, 50, 51, 52, , 54,
35. Toolid Toiduainete
ministeeriumist (end. Peetri maja).

Foto 53. 56. Peetri saalis oli 2
ampiirpeeglit. Trepivestibiiilis on 2
kullatud  rokokooraamiga  korget
saalipeeglit, mis kaovad koss hoone
muutumisega Kaubandusministee-
riumiks.

Tallinna  kellakapid 19.  saj.
esimesest poolest.

Foto 57. Kell asub Toompea lossis
1954. a.

Foto 58. Oli Toompea lossis 1954.

Foto 59. Tallinna Linnamuuseumi
kell.

Foto 60. Kogus”

Foto 61. Tualettlavad
Ajaloomuuseumist

Foto 62. Toolil esineb variant
Ioiget, mida tehakse hasti madalas
reljeefis, eelistatakse  palmimotivi
akantusele.

Foto 63. Harvaesinev variant
kiilgvaadet. Olen kohanud kahel-
kolmel kbrral.

Foto 64, 65 Viike kasepuidust tool
maakirikus.

Foto 66. Seinapeegel iihes
maapastoraadis, ulaosas kasutatud
pronksdetaili.
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JAKUUDI SAMAANI KASUKAS JA SELLE KONSERVEERIMINE

Ennituskoja .Kanut”™ naharestau-
raatoritel on tulnud konserveerida: 1)
arheoloogilisi nahaleide - jalatseid,

roivadetaile, kilmrelvade vutlareid,
hoburakmeid jne. Stazoorid Tartust,
Pariisist, Vilniusest, Kiievist,

Novosibirskist jm. on tulnud meile koos
oma leidude ja toekspidamistega. Siit
ka problecmide territoriaalne haare ja
ajaline kaugus; 2) kéiteuunikume ja
pirgamentkisikirju - siit  koorub
materjalide kooslus-probleem: nahk +
puit + metall + tekstiil + paber, stiilide
erinevus ja kéitetehnoloogiline
omapira; 3) ctnograafilist nahka -
kasukad, trummid. pastlad, pikksaapad,
tubaka- ja jahikotid, joogildhkrid, -
pudelid jne. Et ka siin on tulnud
konserveerida kaugete rahvaste
etnograafilisi esemeid. kaasnes rida
probleeme, mis  on néudnud
pohjalikumat traditsioonide ja
materjalide tundmist.

Uheks viimaste aastate
huvitavamaks konserveerimisiiles-
andeks on etnograafiliste escmete
konserveerimine, mis on seotud Siberi
polisrahvaste $amaanikunstiga. Novo-
sibirski Koduloomuuseumi tellimusel
konserveerisime kaks $amaanitrummi
ja -kasuka, voilahkri ja nahast
joogipudeli. Et probleem oli meile
uudne, piiidsime teavet hankida ka
erialakirjandusest ning St.- Peterburi
muuseumide ja instituuttide varamutest.
Siinkohal suur tdnu Ida-instituudi
tootajatele - Nadja Brovenkole ja Luisa
Abramile -, kes juhatasid meid kdige
vihema vaevaga huvitavate probleemi-
de juurde. Pidime vilja selgitama
trummil  kujutatava ornamentika
siimboolika, trummi kahjustuste
(Ihkikirisenud v&i  -karistatud  7)
pdhjused, Samaanikasuka viliskujus ja
dekooris sisalduva linnusiimboolika,
naha virvimistavad.

Samanismist Altais

Osaledes Tartu Ulikooli poolt 1972.
aastal organiseeritud ekspeditsioonil
Burjaatiasse  (selle  kestel  koguti
kirjalikke materjale budismi ja venc
vanausuliste kohta), kiilastasin ka Ulan-
Ude lihedal asuvat Tabagatai asulat. Ei
osanud aimata, et veel 1908. a. leidus
siin haruldane maal (tanka?). mis
kujutas $amanismi hierarhiat.
Kirjeldatava maali iilaosas istub kahe
dpilase vahel iirg§amaanlanna - Sjan,
temast madalamal tiirlevad kanakull ja
kotkas - joud, kes aitavad Samaani maa
peal haiguste ravimise rituaalis; sinna
samasse laskub alla taevaredel, mille
allotsas seisab trummi 166v $amaan, kes
igatseb jouda taevastesse korgustesse.
Maali iilaosas ootavad juba jumalaema
Mama, jumalaisa Mafa ja kaheksa nais-
ja meessoost esivanemat. All rahva seas

aratab tihelepanu tidruk teda saatva
vanataadiga. kes mooda redeli teravaid
kiillgnagasid tustes saaks tulevascks
samaaniks. Samas maali allddres on ka
valge ohvrihidrg. Linnuna sinna tdusta,
kus valitseb Sjan, oli iga samaani ilim
soov ja see viljendus nii linnu kuju
andmises $amaani kasukale kui ka
Samaani rituaali abilistes - kotkas ja
kanakullis.

Samaanlus on Siberi rahvaste vanim
religioonivorm ja naisSamaani asumine
hierarhia iilaosas oli matriarhaadi-
pericodi  kajastuseks.  Sugukonnaks
nimetati inimeste gruppe, keda seob
ithine esiema voi esiisa. Samaan oli
sugukonna  esindajaks  suhtlemisel
vaimude ja jumalustega, ta oli arst ja
maatrak. Sugukonda tabanud katku
puhul tuli tal kontaksti votta tacvaste
joududega; sel puhul vottis ta jaakaru
kuju ja soudis iile maa-aluse mere.

Samaanikasukas ,.skuura”, ., manjakk”

Rituaali kohaselt tegutseb Samaan
esimesel aastal ilma spetsiaalréivasteta,

Samaanikostiiimi  skuura  Smblevad
sugulased  kollektiivselt. Kasuka
nimetus vihjab tema  algkujule,

loomanahale, mida kasutati tlerdivana.
Nahaparkijateks oli naised. Kasukas
ommeldi ohvrilooma, valge pohjapodra.
suvisest nahast, mille karvad poorati

sissepoole. Naha lihakiilg varviti
soorooste abil punaseks, valiskiilg
kalaliimi ja tahma abil mustaks.

Kasukas on otsapandud varrukatega.
selja- ja holmatiikiga, alaosas 50 cm
ulatuses narmastatud (mis sageli kiimne
kaupa kokku palmitsetud). Kostiiiimi
eesmark oli jaljendada lindu - kurge.
Nii kasuka kaelus, kiiseotsad kul ka
holmad on kanditud pargitud nahaga.
Taljel on pikad kinnitusrihmad. mitmes
kohas veel lisarihmad, mis koosnevad
kahest pargitud pddranahast ja kahest

toornaharibast. Kasuka pehmeteks
lisanditeks on ndorid, sageli ka
hundikdpp, metalsetest lisanditest

pandlad, torujad ripatsid, kellad, linnu-
(hani) ja loomasiluetid (konn, hirv,
kala), kaistel ja rinnatiikil lindude
titvaluud.

E. Prokofjeva jaotas
samaanid kolme kategooriasse:

1) butodje - olid ihjenduses
taevaliste joududega, neil oli kostiiiim.
trumm ja trumminui;

2) djano - kaitsesid inimesi kurjade
vaimude eest, neil oli ainult trumm

3) savodje - pidasid sidet surnute
ilmaga (esivanematega), votsid osa

eenetsi

ainult  matustest; neil  puudusid
spetsiaalne kostiiiim ja trumm.
Loom  (pohjapdder)  ohverdati

Numile, aga kasukas valmistati ja
piihitseti sisse erilise suitsutamisrituaali
laigus. Arvatavasti omas rituaal veel

praktilist eesmérki - nahk parkus suitsu
kies ja muutus kandmisel clastsemaks
(nais§éamaani trummi valmistamiseks
tohtis tarvitada ainult emapohjapddra
nahka, meessamaani jaoks pddrapulli
nahka.

A. Anohhini andmeil dGmmeldi Altai
$amaanikasukas soolerihma abil valge
lamba nahast voi punahirve nahast.
Rida oOmblusi kanditi rebasnahast
iluribaga. kéistele kinnitati iiheksa
vasest kellukest. mille helin kaitses
kurjade vaimude ecest. Eriti rikkaliku
dekooriga on $amaanikasuka seljaosa
itheksa nukku - Ylgani titart. kelle
kehakujutisele olid kinnitatud
parlmutter-teokarbid ja pihe kassikaku
suled, isake - kuuketas ja cmake -
piikeseketas, kellad, ripatsid. Kasuka-
kiilgedel kasutati riiddevoosid, mis pidid
detailidelt meenutama neljajalgset ja
kahesabalist looma.

Jakuudi Samaanikasukas

Meil restaureeritav ~ Novosibirki
Koduloomuuseumile kuuluv jakuudi

Samaanikasukas kuulus samuti
gamaanlannale ja on valmistatud
valgekirju podra nahast karvadega

sissepoole. Kasukas meenutab oma
konsiruktsioonilt vene sarafani (voi
vastupidi), selle kiised on otsa
ommeldud ja moodustavad kehaga
ithise sirgjoone. Kasuka soojapidavuse
tagamiseks on eraldi rinnatiikk-holm,
mis on suletav kolme pandla abil
Uksikosade kokkuliitmiseks on
kasutatud erinevaid Omblusviise. mis
tagavad kasuka vastupidavuse ja
veckindluse. Vo6le kinnitatud rihmad
voimaldasid kasuka muuta
enamliibuvaks, samuti $amaani tema
ekstaatilise rituaalse tantsu esitamisel
lokke #dres kinni hoida. Vookohas
liitub seljaosaga narmastatud alaosa (ca
50 cm). mis annab kasukale suure
painduvuse ja jaljendab linnusulestikku.
Varrukatele ja kasukarinnakule lisatud
metallplaadid imiteerivad linnu
titvaluid ja roideid, aga hanesiluett loob
kontakti olevustega, kellele avaneb
taevatee. Rinnatiikile kinnituy konnsiluett
on iiks Samaam abilistest, kumdssinou
avaja-sulgeja, kalasiluett veejumala poja
simbol. Eriti rikkaliku dekooriga on
kasuka seljatiikk: tilareas itiheksa nukku.
kalasiluettripatsid. péikese- ja kuuketas.
vasksed kellukesed ja veel mitu rida

ripatseid, mille,  kogukaal on
aukartustidratav, Samaani  liikumisel
tekkiv helideharmoonia vais olla lummav.
Objekti  seiund ja  esinevad
kahjustused:

1) kasuka varvikatte murenemine ja
irdumine;

2) roostekahjustused. mis tulenevad
raudmanustest.
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3) mehhaanilised rebendid, mis on
tekkinud a) metallmanuste raskusest;
b) niidi pehastumisest; c) konstruki-
siooni mitteotstarbekusest:

4) koikahjustused
osaline hdvimine),

5) toonitud nahapinna murdumine
pigmentide sideaine liga tugeva
kontsentratsiooni tottu;

6) nahadetaile ithendava niidistiku
katkemine;

7) nahapindade kulumine:

8) nahadetailide originaalniidistiku
(sooleniidistiku) katkemine ja
asendamine néoromblustega;

9) manuste uued kinnitused ei vasta

(karvastiku

oma asukohalt originaalkinnitus-
kohtadele (Manuste kdistele
kinnitamisel esineb kahesugust
Aastatel 1990-1991 joudsid

Ennistuskoda .Kanut” konservaatorite
lauale iiksteise jarel kaks meie jaoks
ebatavalist riitusinstrumenti. Seda nii
kultuuri- ja elukeskkonna ning usuliste
traditsioonide tdhenduses, kui paljus
muuski. Nendeks olid Novosibirski
oblasti Koduloomuuseumile kuuluvad.
Altai-Sajaami  piirkonda asustavatele
tiirgi-tatari hdimudele kuulunud kaks
Samaani- ehk néiatrummi.

Erilist huvi konserveerimisprobleemi
komplitseerituse ning silmapaistvalt
rikkalikku  stimboolikat  sisaldava
joonise tottu #ratas 1991. a. kevad-
talvel toosse antud trumm, mis
muuseumi kartoteegi andmetel pérines
1929. a. kogumisretkelt Altaist ning
vois algselt oletatavasti kuuluda piris-
altailastele (altai-kiZi'd).
Konserveerimisprobleem taandus siin

kahele  pohikisimusele.  Miliised
tunnused trummi seisundis on seotud
rituaalidega, sisaldavad sellekohast
informatsiooni ning kuidas
konserveerida neid nii, et vastav
informatsioon ei  hidvineks? Seda

seetdttu, et mitmedki vigastused ning
seisundit ohustavad, samuti objekti
eksponeeritavust kahjustavad tunnused
- 1ohe membraanis, ohverdusjiljed,
paigad jne. - osutusid seostatavateks
osavotuga teatud rituaalsetest
toimingutest. Siit tulenes paratamatu
vajadus teabe jarele Samanistlike
traditsioonide ajalookasitluse
hetkeseisust, mis paneb teatud piirid
sekkumisel  konserveeritava  objekti
fusilisse struktuuri.

Teine probleem koorus vilja trummi
joonise ning sisckillie  kattevarvi
keemilisel  analiiiisil  ennistuskoja
keemialaboatooriumis. Kasutatud
vérvides, millede side alusnahaga oli
nork, pind praguline ning porsunud,

kinnitusviisi: vaskule kiisele
kinnituvad metall-lisandid spetsiaalsete
nahkooside kiilge (originaal), paremale
kiisele nahka 18igatud silkude abil.);

10) metallmanuste oksiideerimine
Jja deformatsioon.

Objekti konserveerimisiilesanne:

1) kasuka desinfitseerimine
(putukkahjustuste vastu);

2) pigmentide ja sideainete
kindlaksmédramine;

3) varvikatie ennistamine;

4) kalgistunud osade
pehmendamine;

5) nahkdetaile ithendamine
dmbluste ja dubleerimise teel:

6) puuduvate nahaosade

ennistamine paikamise teel;

NOIATRUMM

(,,Kuue nisaga ratsu” Altaist)

avastati sideaines vaid suhkrut, mis
viitas kas taimsete mahlade voi vaikude
kasutamisele. Kahjuks puudub
ennistuskojal  véimalus tdpsemateks
madranguteks orgaanika osas. Siit ka
vajadus teabe jarele sedalaadi objektide
valmistamisviiside ja materjalikasutuse
traditsioonidest.

Et neile ja teistelegi kiisimustele
moningastki selgust noutada, kaisid
ennistuskoja konservaatorid nii allik-
kui originaalmaterjalidega tutvumas

Novosibirski kraimuuseumis, tookordse
NSVL TA Siberi osakonnas.
Idarahvaste instituudis ning

etnograafiamuuseumis Leningradis.
Tuleb kohe alguses tddeda, et Altai-
Sajaani regiooni asuslavate ttirgi-latari
rahvaste Samanisilikest traditsioonidest
on materjali suhteliselt vdhe ning nagu
selle regiooniga tegelevad uurijadki
margivad, on ka olemasolev feave
vastuoluline,

Pohjusena tuuakse asjaolu, et juba
moddunud sajandi 16puks oli $amanism
sisuliselt valja torjutud nii islami,
budismi kui vene digeusu kiriku poolt.
Seal, kus ta oli veel sdilinud, hingitses
ta varjatult, teenides suhteliselt kitsast
sugu- voi siis kogukondlikku ringi. Kui

moni  rituaal  sattuski  uurijate
vaatevilja, oli see eelkoige
teisejarguline

. demonstratsioonesinemine, millest

iildistavaid jdreldusi oleks raske. kui
mitte voimatu teha. Ka $amaanide endi
tunnistused on  vastukdivad ning
looritatud dhmase salapdrasusega, mis
vois olla tingitud nii  kuulaja
moistmatusest, kui jutustaja soovist
tode vaka all hoida.

Ning I6puks raskendab iilevaate saamist
traditsioonidest ning stimbolite algsest
tihendusest sugukondade, hdéimude

ning tervete rahvaste jarjest tihedam

7) metallosade konserveerimine
elektroliiiisi, ultraheli, mchhaanilise
puhastuse ja poleerimise, vahatamise,
kuumutamise abil. virviliste metallide
keemiline todtlus (triloon B ja
ammoniaagilisanditega). mehhaanilise
puhastus, polcerimine, vahatamine.
kuumutamine.

Kasuka valmistamise tehnoloogia
(0mblused, solmed, ldiked) tdpne
kirjeldus ja  konserveerimisoperat-
sioonide ning kasutatud ainete ldpne

kirjeldus on ara toodud
restaureerimispassis.

Raivo Paas

Endel Valk-Falk
labikdimine ning sellest  tulenev

traditsioonide segunemine, - erinevate
usuelementide ning stimbolite
tungimine Samanistlikku maailmapilti,
rituaali ja simboolikasse.

Jargi jaavad legendid ja see vihene
materiaalne pdrand, mida voib leida

muuseumite fondidest
riituseinstrumentide. kostiiiimide.
maskide jms. naol, mille informatiivne
vddrtus on seda suurem, mida

tapsemini nad on dokumenteeritud ning
mida vahem olemasolevasse struktuuri
on sekkutud.

Trummi iileschitus.

Tiirgi-tatarlaste traditsiooni kohaselt
saadi noiatrumm . kogukonna maelt” -
pohja-alatailastel oli selleks Mustag.
tsolkaanidel Erintag ning hakassidel
Karatag, Langenud lovesse sai Samaan
.mdc isandalt” juhised trummi
valmistamiseks. Ette madrati nii puu,
millest valmsitada kolari korpus ja
kéepide, kui loom (ju/a), kelle nahk sai
trummi membraaniks. Tipsed juhised
saadi ka muude detailide osas ning see,
mida kujutada trummijoonisel. Trummi
valmistajateks olid kogukonna meched.
Koigepealt otsiti $amaani népunditeil
illes puud, millest valmistada trummi
korpus ja kiepide. Korpuseks oli
reeglina okaspuu (seeder voi lehis) ning
kdepidemeks puhas, pitha kask. Seda
puiduvalikut toestas ka ennistuskojas
tehtud  puiduanaliiis.  Kasitletaval
trummil on korpus painutatud 11.5 cm
laiusest, 10hestatud lehise lauast, mis
alumisel kiiljel on kokku dmmeldud 3
mm laiuse nahkrihmaga. Korpuse
viliskiiljele on  tommatud  kaks
puitvitsa, mis omakorda on kinnitatud
samuti nahkrihmadega umb. 13 - 16 cm
vahedega.

Trummi joonisel on ndha punakas-
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pruun, varssa voi vasikat meenutav

loom kompositsiooni keskosas
lihenemas valgele kahepoolsete okstega
puule. Louna-Siberi  Samanistlikus

traditsioonis tihistas see ohvrilooma,
lahenemas ..puhtale” okaspuule. Samas
naeme ratsanikku eemaldumas
iihepoolse voraga puust. mis sama
traditsiooni  jdrgi tahistab esivanem
gamaani (kam) juhtimas ohvri hinge
koos Lirummi peremehe” -
kiepidemega - jumal Ulgeni tabuuni.
Uhepoolne vora tihistab ,piiha kaske™ -
puud, millest valmistati kdepide.
Korpusele on  kinnitatud  kuus
iimaratipulist, tdendoliselt kase pahast
valmistatud koonust. Selle detaili
tihendus  ning  sellest  tulenev
valmistamisviis on eri rahvastel erinev.
Tahistasid nad nii sarvi kui kdrvu.
Hakassi  traditsioonis  olid  nad
_nisadeks, mis toidavad trummi (s.0.
Jtrummi peremeest” - autori markus)
ning on Samaani elujou allikaks™
Samas on see detail iscloomulik nimelt
Iduna-Siberi  tiirgi-tatarlastele  ning
mongolitele. Kuna ngiatrumm vdis olla
ka ilma nimetatud detailideta, voib
arvata, et nad iseloomustasid teatud
trummiliiki, mis ei ole $amaanile vaid
vahendiks. vaid eelkdige vahendajaks
esivancmate hingede ning ula- ja
allilma isandatega kontakteerumisel.
Jarelikult on selline trumm elav,
aktiivne osanik $amanistlikus rituaalis.
Trummi kiepide oli tirgi-tatarlaste
traditsioonis tiheks olulisemaks
atribuudiks. Seda isegi niivord. et kui
trumm lakkas olemast”, siis sdilitau
nii monigi kord kdepide - ,trummi
peremees” - mis liks teatcpulgana edasi
jargmise pdlve  ndiatrummi selle
.isandana”, Vaadeldava  trummi
kdepide on valmistatud kasepuidust
kolmesegmentse, antropomorfse,
rikkaliku l6ikedekooriga, polikkroomse
meistriteosena. Selline kdepideme tiiiip
oli levinud peamiselt hakasside
(koibalid, beltiirid), pohja-teleuutide
ning Soride seas. Vastava kiepidemega
trumme peeti ildiselt korgemasse
astmesse kuuluvaks, millist ei saanud
mitte iga Samaan. Tunti kéepidet
Ltiigri” v&i .pantri” nime all, sagai
Samaanide juures ,kuuesilmalise kirju
pantrina”.

Trummi valmistamine kestis Soridel
kolm pideva vaheldumisi rituaalsete
tseremooniatega, mis loppes ohvri
toomisega ,,mée peremchele” ning naha

trummile pealevenitamisega.
Vaatamata sellele, et trummis néhti nii
_Taevast Harga” (s6lkupid), ,Piiha

Kuuesarvyelist” (teleuudid) kui ,Kuue
nisaga ratsut” (hakassid), valiti nahk
traditsiooniselt marali- voi
pddravasikalt.

Vaadeldaval trummil on nahk peale
venitatud nagu noiatrummidel ikka

kogu korpust katvana ning kinnitatud
korpuse siseservale harvade pistetega
nahkrihma abil ning pingutatud samas
tugeva takunooriga. Trummi sisekiiljele
on jdetud suhteliselt kitsas iithtlane serv
ning  krousitud  peene  nodriga
kokkutdommatuna.

Pirast naha pealevenitamist pidas Sori
Samaan tinurituaali, millele jdrgnes
clustamistseremoonia. Trummile
pritsiti  ohvripira ning  koidikul
joonistas . Jyrytsi” trummile Samaani
iitluste kohase pildi. Hakassi legendi
jargi kogus $amaan selleks pigmendid
.Samaani joe kaldalt”. Pigmentidena
kasutati traditsiooniselt savimuldasid,
mis nariti ldbi - immutati siiljega - ning
kanti joonis sorme voi pulga abil

trummile.
Ennistuskojas tehtud analiiisid
pigmentidele kinnitasid legendi

savimuldadest. Kasutatud on kaht tooni
- valge, milleks on baariumsulfaati ning
kriiti sisaldav pigment ja punakas-

pruun, milleks on rohke
rauasisaldusega punanc ooker ning
samuti  kriit.  Sideaine  kahjuks

tipsemalt maératav ei olnud, kiill tehti
kindlaks vaba ©oli puudumine ning
suhkru sisaldus virvides, mistottu voiks
sideainena arvesse tulla kas taimset
mahla v&i vaiku sisaldav liimmaterjal.
Kantud on joonis trummile pintsli voi
pulga abil. membraani sisckiilg aga on
kaetud kogu ulatuses iihtlase punase
ookri kihiga.

Kui joonis oli trummile kantud,
kinnitati oma kohale nn. ,$amaani
relvad”. Vaadeldaval trummil on
nendeks sisekiilje korpusel kasepuidust
kuus noolt ning kuus raudset, puulkuu
kujulist .$amaani mddka”. Trummi
tombitsaks on iilemises kolmandikus
aga horisontaalne, jamedast
terastraadist ,.raudne vibundér”, millel
ripuvad plekist valjaldigatud kaks
linnukujutist - $amaani abivaimud.
Niitid v6is trummi demonstreerida
Jtaevastele”  (tengere) vOi ,mie
isandale” ning tema poegadele ja kui
saadi neilt heakskiit, siis naidati
trummi veel kolme péeva pérast allilma
valitsejale Erlik baile endale, kes nautis
ohvripira ja hindas trummi. Kui ka
temalt ndusolek saadi. voidi trumm
kasutusele votta.

Seisund.

Pohilisteks kahjustusteks vaadeldaval
noiatrummil  on  16hki  1digatud
membraan jatkuva rebendiga.
Kahjustuse aluseks voib olla mii
pahatahtlik vandalism. kui teadlik
noiaratsu lahkumine koos Samaaniga
hauatagusesse ~ maailma.  Molemil
juhtumeil on tegu Samaani surmaga
oleva maailma jaoks. Siit mdistlik
jdreldus, et rebend tuleks kiill liita, kuid
varjata teda vaataja eest ei oleks

otstarbekas. Samas e oma aga
olemasolevad sckundaarsed paigad nii
pohiméttelist tihtsust, mis lubab neid
Jjoonist varjavas osas iimber paigutada.
Joonise osaliselt varisenud, 16heney
ning alusnahaga norgas sidemes olev
viarvikiht, on  paljudes detailides
raskesti loctav ja ndhtav vaid seetotiu,
et tahmunud pinna foonil on
varingualad heledamad. Sellest vaib ka
aru saada. sest soojendati trummi enne
kasutamist kas 1okke vai ahju kohal.
Pole ime ka see. et joonis pidevalt
trummi aktiivsel kasutamisel kahjustus,
sest kasutatud- sideaine on suhteliselt
ndrk ning tundlik vilismgjutusiele.
Seetdttu on trummi joonist (Gendoliselt
juba  originaalis  muudetud vl
taiendatud. Jalgitavad on nad samuli
heledamate laikudena tahmunud foonil
ning punase ookerpigmendi jalgedena
Siit ka teine maistlik jareldus. Ei oleks
otstarbekas  puhastusega liialdada.
Maistlikum oleks trumm taastada mitte
noore varsana, vaid ratsuna aktiivse
minevikuga.

Sisekiiljel on lai mehaaniline kahjustus
virvikihis rebendi iimbruses. Samuti on

trummi  alaosas  vasakul ilmselt
alustatud konserveerimise ning
puhastusega.
Trummijoonis.

Et joomist sailitada. koopeeriti see
ennistuskojas kilele mdddus 1:1 ning
fotografeeriti. Novosibirski
kraimuuseumi teadurite tunnistusel on
joonis analoogidega vorreldes tavatu.
mis viitab selle hilisele péritolule - 19.
sajandi 16pp kuni 20. sajandi algus.
Vaatamata sellele pakub  joonis
vordlemisi selgepiirilist materjali Altai-
Sajaani regiooni tiirgi-tatarlaste
uskumusest.

Kompositsiooni jagab kaheks - iila- ja
allilmaks - valge ja punakas-pruuni
servjoonega,valgesakiline poolkaar.
mille alumine ristjoon tdhistab maad.
Jagunemine iila-, kesk- ja allilmaks on
tuntud kogu Euraasias, kuid leiab koige
selgepiirilisema viljenduse 16una-Siberi
tiirgi-tatarlaste trummijoonistel ning
seda ceclkdige pohja-teleuutide ja
hakasside juures. Samas kisitlesid
teleuudid poolkaart ,,17 khaani teena”,
hakassidel tihistas ta aga iila-, kesk- ja

allilma tihendavat .ilmajoge”
sﬂmbohseeridcs vee, maa ja taeva liitu.
Teiseks kompositsiooni

iseloomustavaks jooneks on paarid.
Kaks inimfiguuri ning neist lihtuvad
kaks rida loomi suundumas seitsme
tahe - ,bai Ulgeni lampide” voi siis
seitsmest linnust koosneva parve (7)
suunas. Kaks .puhast. piha puud
ilmajoe kaldal” ja neilt lendu tGusnud
Jkuulutaja  lindude” paar.  Sellist
simboolikat voiks seletada  tiirgi-
tatarlaste kdsitlusega kahest
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vastandlikust joust - valge ja must.
valgus ja pimedus, mis iscloomustab ka
mimhingi. saates neid nii elus, kui ka
hauataguses maailmas. Lihtudes sellest
tddemusest, voiks taevasse suunduvat

loomade rida pidada esivancmate
hingepaarideks, kes suunduvad
.kolmandasse taevasse” s.0. kohta,

mida asustavad .ema Piike” ja .isa
Kuu”, esivanemate hinged ja ,seitse
Kudaid” - seitse maist elu korraldavat
baid ehk ,.Jumal Ulgeni seitse poega’.
Puudelt lendu tousnud linde voiks
pidada ka Samaaniks eneseks - siindis
ju $amaan .pithal puul $amaani- ehk
ilmajoe kaldal”. Et' just linnupaar
trummi kunagise omaniku peamisteks
kaitse- voi abivaimudeks olid, toestab

ka trummi  sisekillje  .raudsel
vibunéoril” rippuvad kaks raudplekist
linnukujutist.

.Isa Kuu” ja .ema Pidike” asuvad ka
vaadeldaval trummil esimene paremal
ja teine vasakul, simboliseerides ,.aega,
kui ei kiilmetanud” ning $amaanid
pikemaid reise . iilailma” ette vétsid.

Omaette signatuuriks voiks pidada
trummi  paremal  &irel  seisvat
inimfiguuride paari. Hakasside

NARVA TSUNFTILIPUD JA NENDE KONS

1. Sissejuhatus ja veidi ajalugu.

Kahepoolse maalinguga tsunftilipud
parinevad 19, sajandi keskpaigast.
Need lipud kuulusid tsunftidele, mis tol
ajal Narva linnas tegutsesid.

Eesti ja Venemaa piiril asuv Narva
sai oma linnadigused 13. sajandi 16pul.
Sel perioodil hakkas Laane-Euroopa
linnakultuur avaldama mdju ka Eesti

keskaegsele linnandusele, millega
kaasnes ka gildide teke.
Kisitgoliste gildidesse  spetsiali-

seerumise kdrgaeg Eestis oli 17. sajandi
Il poolel ja 18. sajandi algul, kuid
manufaktuuride ja t60stuse areng (drjus
tasapisi tsunftid korvale. Ent Eestis
sdilisid tsunftid veel 19. sajandi, olles
siis  juba muutunud rohkem
meelelahutuslikeks  seltsideks. kuhu
koondusid ithe kutseala inimesed.
Vaadeldavad uuendatud tsunftilipud
annavadki tunnistuseks Narva
aktiivsest seltsiclust 19. sajandi(.See
voib olla ka pdhjuseks, miks lippe
uuendati ja taas kasutusele voeti.

2. Tehniline tlesehitus

Lippe on kokku scitse ja k&ik nad
on samalaadilise teostusega.
Vaadeldavad lipud on valmistatud
dhukesest labasekoelisest siidist millele
on kantud dliemulsioonvirvidega
maaling. Dekoorimaalingus on
kasutatud suure  vasesisaldusega
pulbrilist kulda. Lipu pooled on
ithendatud lithikese Kkasitsi traagel-
pistega. Paralleelse omblusega 0,5 cm
vahega on kiilge kinnitatud narmad.

traditsioonis tahistasid nad miiiitilisi
naisi, kes ,kaitsesid Samaani kurjade
joudude cest tema norkushetketel”.
Kurjade .allilma” jéudude eest
kaitsesid mitte iiksi Samaani, vaid elu
maal ildse trummi alumises osas
kujutatud hiiud, keda ida-polovetside
jareltulijad kumaanid tunnevad nime
all ker-bos, ker-balok voi ulu-artsan.
Sce on hiid. kes suleb oma kehaga avad
allilma. kust pahatahtlikud. kurjad joud
voiksid maale tungida. Oletatakse, et
selliste hiidude traditsioon rajancb
mammuli ning siberi ninasarviku
luuleidudel igikeltsast ning kellede
hiiglaslikud modtmed ei  jdtnud
inimlikule  kujutlusvéimele  mdju
avaldamata, vottes legendides
konkreetse kuju. Elu ja surma, hdvingu
ja taassiinni jdrjepidevus saab siin
konkreetse vormi, kus sama hiid on
kujutatud nii elava, kaitsva jurtana kui
skeletina.

Hiidude kohal sammub kuuene
loomakari ,ilmajoe” ldtte suunas.
Toenao selt voiks neid pidada Samaani
teenistusy ‘mudeks (1$alu), kes saatsid
teda kiikuc 1 .ila- ja allilmas”. Kuid
nad voiksia olla ka isiklikud ehk

Uhest servast kinnitub lipp varda kiilga.
Lipud on ruudukujulised, ligikaudsete
modtmetega 70x70 cm. Nende iihel
poolel on tsunfti embleem ning selle all
tsunfti asutamise aasta. Teise poole
maaling on  kdaikidel  lippudel
ithesugune, sellel on kujutatud Narva
linna vapp. See vapp anti Narva linnale
Rootsi kuninga Johann IIT poolt 1585,
aastal. Viiel lipul on vapi all tekst
JErneuert 1856 den 26 August”.
Lippude halva seisundi jargi voib
oletada, et neid on sna palju
kasutatud.

3. Uldine seisukord

Kahjustused seitsmel lipul on enam-
vihem  sarnased: tugev  iildine
madrdumus, siidile tekkinud mustuse-
ja niiskuseplekid, palju rebendeid ja
kohati auke. Maaling on paljudes
kohtades irdunud, IShenenud ja
deformeerunud.  Koige  suuremad
vérvikaod on vappide sinise pdhitooni
0sas. Narmad on tuhmunud,
deformeerunud. Kahte lippu on piiitud
parandada neid uuele alusele liimides.

Liimimiseks on kasutatud loomset
liilmi.  Lukusseppade  lipul  on
parandamiseks  kasutatud ~ Shemat

puuvillast lipusuurust riidetiikki. Selle
iihele poolele on liimitud embleemiga
pool ja riide teisele kiiljele vapiga pool.
Liimimise  tulemusena on lipp
muutunud jdigaks ning maaling ja siid
on seetdttu veelgi enam kahjustunud.
Puuduvaid kohti lipus on oskamatult
pruuni ookervarviga toonitud. Varv on

Juurdetdmmatud” (tarton) vaimudeks.
kellede rohkus viitab Samaani suurtele
voimetele.

Milline on aga trummi paremas alaosas
oleva mao tdhendus? Pole sugugi
voimatu, et tegu on allilma valitseja
Erlik bai ithe poja simboliga (konn,
nastik) nn. elusalt neelajaga™ s.o.
sellisc abivaimuga. kes oli vdimeline
Samaani alla neelama, allilma viima.
sealt jalle tagasi tooma ning uuesti vilja
siilitama.

Et Samaan ning tema ralsu ja
.kuusesilmaline kirju panter” edukat
koostood  tegid, scllest annavad
tunnistust trummi .raudsele
vibunoorile” riputatud riideribad ning
ohvriannid kruvi. mutrite  ja
pargamendiribaga. Koosnedes paljudest
erinevatest  materjalidest  sisaldasid
konserveerimistdod mitmete

erialaspetsialistide koostodd - nahk,
poliikroomia, tekstil ja metall. Kas ka
nende koostod sama edukaks osutus,
jaab muuseumispetsialistide ja tulevaste
néitustekiilastajate otsustada.

H. Tigane

ERVEERIMINE

I4bi riide tunginud ja siidile varvilaigud
jatnud. Vapivilja parandamiseks on
kasutatud tonaalsuselt sobimatut sinist
varvi.

4. Restaurcerimise kik.

Koik lipud vajasid puhastamist ja
uuele alusele toestamist. Maaling vajas
kinnitamist, narmad puhastamist ja
sirutamist. Selleks eraldati lipupooled
teineteisest, samuti narmad. Lipupooli
toodeldi eraldi. Kodigepealt kinnitati
maaling siinteetilise liimiga AR-45K
termiliselt  etiiiilatsetaadis. ~ Sellisel
tootlemisel kinnitub maalingukiht hésu
alusele ja siid sdilitab elastsuse.
Maaling puhastati pesulahusega
lokaalselt tamponeerides. Samamoodi
puhastati ka lipusiid: lokaalselt
tamponcerides ja filtril  kuivatades.
kuna maaling ei voimaldanud uldist
pesemist. Lokaalne puhastamine andis
parema tulemuse. Pesulahuseks oli
mitteionogeense detergendi vesilahus
Lopuks loputati lipupooled
destilleeritud  vees ja  kuivatati
filterpaberil. Lihiajaline iildine vees
loputamine ¢i  kahjustanud  juba
eelnevalt kinnitatud maalingut.

5. Narmaste puhastamine

Lipunarmad on erinevad, Kahe lipu
puhul on kasutatud kullatud
hobekedrust, mille siidamikuks on siid
Ulejdanud viiel lipul on metall-lint
vaskne ja siidamikuks puuvillane niit.
Hobesulfiid puhastati  tiokarbamiidi
lahusega ja vase korrosiooniproduktid
eemaldati EDTA-ga. Peale keemilist
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tootlust pesti narmad ultrahelivannis
mittelonogeense detergendi
pesulahuses.

6. Dubleerimine.

Lipupoolte parandamiscks kasutati

kombineeritud meetodeid ildist
dubleerimist, paikamist ja niidiga
kinnitamist, Dublecrimiseks  varviti

siidekstselsioor siinteetiliste varvidega.
Liimiga katmiseks pingutati toonitud
siid raamile ning pihustati
pulvarisaatoriga sellele siinteetilist liimi

AR-45K  atsctoonis. Pirast  sellist
liimistamist jadb siidipinnale Ohuke
kiht liimi. Liimistatud siid ithendatakse
originaaliga termiliselt.  Nii  jadb
liimikiht vaid kahe riide vahele. Enam
lagunenud lipupooled toestati kogu
ulatuses, vaiksemate rebenditega pooled
paigati ainult rebenenud kohtadest.
Paremalt poolelt rebendite servad
kinnitati  niidiga.  Lihunike  ja
lukusseppade lippude puhul
embleemiga  poolel liimimist el

kasutatud, sdilinud tikid ommeldi
peenc pistega altpoolt siidi ja pealtpoolt
crepelinikihi vahele Toestatud
lipupooled iihendati omavahel uuesti
peene kisitsipistega ja puhastatud ja
sirutatud narmad kinnitati  kiilge.
Muuseumi tellimusel valmistati
lippudest cksponeerimiscks koopiad.

Merike Neidorp

TALLINNA MUSTPEADE VENNASKONNA STANDART.

Tallinnas Kiek-in-de-Koki  tornis,
Tallinna  Linnamuuseumi  filiaalis
rippus aastaid Mustpeade Vennaskonna
lipp.! Et pikaajaline eksponeerimine
mitte just kdige paremates tingimustes
hakkas lipule kahjustavalt mojuma,
otsustas muuseum anda unikaalse
eseme Ennistuskotta .Kanut”
restaureerimiseks.

Lipp kujutab endast standarti -
ratsavieriigemendi lippu, mille
madtmed on killalt viikesed vorreldes
teiste liputitiipidega. Antud juhul on

mootmed 485 x 51 cm (ilma
narmasteta).

Mustpeade standart on kahepoolne,
helesinisest siidatlassist,

brokaatnarmastega ja ehistupsudega.
Lipu dekoor on teostatud pohiliselt
reljeefses aplikatsioontikandis. Molema
poole tikand on analoogne ja kujutab

Mustpeade Vennaskonna  vappi
vennaskonna  kaitsepithaku ~ Piiha
Mauritiuse peaga vapikilbil.  Kilpi
hoiavad kaks tagajalgadel seisvat

kroonitud 16vi. kilpi pealistab Kroon.
Vappi timbritseb loorberiparg. Lipukiri:
AUT VINCENDUM AUT
MORIENDUM ja aastaarv:,AO 1661"
on teostatud pacltikandis. Lipukangas
oli kinnitatud puust piigikujulise
metallkaunistustega varda kiilge.
Esimesi teateid Mustpeade
Vennaskonna tegevusest Tallinnas voib
leida juba 1399. aastast. 1407. a. voeti
vastu vennaskonna esimene pohikiri.
Teatavasti moodustasid Mustpeade
Vennaskonna liikmeskonna Tallinna
noored vallalised kaupmehed ja
Tallinnas tegutsevad teiste linnade
kaupmehed. Mustpeadel oli suur osa
taita linna esinduselus, nad
moodustasid  auvahtkondi  tihtsate
kiilaliste vastuvotul, korraldasid pidusid
jms. Liivi sgja ajal osalesid nad linna
kaitsmises, nende ratsaiksus piisis
1887. a-ni. 1895. a. muudeti Tallinna
vennaskond  klubiks, balti-sakslaste

! Lipp on voetud Tallinna
Linnamuuseumis arvele

20. mail 1958. a. inv. nr-ga TLM Mr
310/4

suhtlemispaigana tegutses see Kklubi
1940, a-ni.

Vennaskonna ajalugu on pohjalikult
uurinud J. Amelung ja G. Wrangell 2

On iipris tdenioline, et juba
Mustpeade tegevuse algusaegadel on
vennaskonnal oma lipp  olnud.
Dokumentaalselt on lipust esimest
korda juttu 1431. a-st péarinevais
erincvate tseremooniate kirjeldustes,
kus on mirgitud, et pidulike
rongkiikude ajal tulid Mustpead
tdnavale oma lipu all. Lipp oli lahti
laotatud ka kdikvoimalikel pidudel
Mustpeade majas. neist olulisemad olid
joulude ja vastlapdeva tihistamised.?

Samalaadseid teateid leidub ka
hilisematest sajanditest. Austades ise
oma lippu pidasid vennaskonna liikmed
tahtsaks, et seda tecksid ka
linnavoimud ja teised liikkmeskonda

mittekuuluvad isikud. Naitena vaib
tuua pahanduse

1753. a-st, mil vene
garnisonivalvurid ei osutanud

kindlusevaravate juures lipule vaarilist
austust. Péhjenduseks tdid nad, et lipu
juures ei olevat olnud ihtegi aadlikku.
Mustpeade huve kaitsev burgermeister
Hacks vastas. et Peeter Suur ise on
vajalikuks pidanud vana ja kuulsat
lippu austada. Sestsaadik ei olnud
Mustpeadel Vene vahtkondadele enam
pohjust ctteheiteid teha *

22. juunil 1765. a. on Senat
Mustpeade  Vennaskonnalt  kisinud,
millal nad oma lipu said. Vastuseks on
vanadest protokollidest leitud jargmist:
1444 a lasti teha uus standart ja
1538. a. on veel iiks standart olemas
olnud. See meie lipp on ldbi aegade
alati koigil vajalikel juhtudel majast
vilja viidud, seda ka 1690. a. kuningas
Carl XI austamise puhul. Standarti

2 Geschichte der Revaler
Schwarzenhiupter. Bearbeitet von
J. Amelung und Baron Georges
Wrangell. Reval, 1930

(viidetes edaspidi- Geschichte... )
3 Geschichte ... 1k. 24.

4 Geschichte ... k. 279.

algparitolu  ei  ole aga iheski
dokumendis kirjas™*
Meie paevil Tallinna

Linnamuuseumi omanduses oley lipp
pirineb tdendoliselt 1661. a-st (sellele
viitab ka aastaarv lipul). mil Miinsterist
pirinev vennaskonna liige Christopher
Krechter laskis vennaskonnale omal
kulul valmistada uue standarti ja 1o
selle Mustpeade majja. Krechteri tegu
leidis vastuseisu juba 1653. a-st
vennaskonna vanema ametis olnud
Hartich Mewesi poolt. kes oli
vennaskonda senini tugeva kiega
juhtinud. Mewes viitis, et Krechter tegi
uue lipu ilma  vancmatekogu
ndusolekuta. Ilmselt oli siin tegemist
voimukate rivaalide vahelise tiliga.
1663. a. sai vanemaks Krechter.

1669, a oli pikka aega dhus rippunud
liputiili haripunkti joudmas. Krechter
noudis, et tema standart voetaks
kasutusele, aga vanematekogu liikkas
selle ndudmise tagasi.  "Uheks
vastuvaiteks oli, et uue lipu saamiseks
tehtud kulud,

Krechteri viitel 50 riigitaalrit. on
mottetud, kuna Mustpeadel oli lipp
olemas, see oli 1538, a. Liiiibekis tehtud
ja 1661. a-ni ka kasutusel. Krechter
vottis  vanematekogu  otsust  nil
siildamesse. et ta kaks pdeva hiljem 1061
lipuvarda tikkideks ja viis lipu oma
koju.

Et oma voitu veelgi kinnitada laskis
Mewes 21. juulil 1670. a. Krechteri
lipust joonise tcha ja saatis selle
Hamburgi, et seal iihe drisgbra kaudu
selgitada, kui kalliks selline lipp vaiks
minna. Mewesi kirjeldus joonise juurde
kolas jiargmiselt:,.. kulla ja hdbedaga
tikitud, helesinisest satadnist VoI
atlassist, tupsudega kaunistatud.”®

Raske on praegu otsustada, millise
standarti all siis Mustpead ratsutasid
peale 1669. a. liputili - oli see 1538. a.
tehtud vana lipp voi Krechter
muretsetud standart. 1746. a-st parineb
itks Mustpeade standarti kirjeldus. kus
oeldakse jargmist:. . Meie lipp on sinisest

5 Samas, 1k. 302.
6 Samas. lk. 202
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siidatlassist, millel on vapp, iiks
neegripea. kirjaga AUT VINCENDUM
AUT MORIENDUM. 1661. a.
uuendatud”.” Kirjeldatud lippu véiks
pidada Krechteri kingituseks,

1753. a. kannab tollane vanem
Schulz ette, et ta pidas vajalikuks lipu
heaolu silmas pidades anda standart
madame von  Hollmanni  Kkitte
renoveerimiseks, kuna lipp oli tema
sonul tdiesti rebenenud. Ka laskis ta
korda teha lipuvarda, Veel on lisatud,
et lipule pandi uued kuldnarmad. ®

Kui  niid pidada  Tallinna
linnamuuseumi valduses olevat lippu
Krechteri tellituks - standart vastab
Mewesi kirjeldatule, ja uskuda, et
Mustpead votsid [opuks siiski Krechteri
lipu vastu - seda lubab kirjeldus 1746.
a-st, siis

tekitab kiisimusi cbakola
restauraatorite  téolauale  joudnud
standarti  sdilivuse ja  Mustpeade
vanema Schulzi 1753. a. ettckande

vahel. Standartil nimelt ei ole mérgata
erilisi suuri rebendite parandusi. Uks
voimalik seletus oleks. et madame von
Hollmann uuendas lippu pdhjalikult
asendades aplikatsioontikandi
alusriideks olnud  siidatlassi  uue
kangaga. Sec oletus nouaks pGhjalikke
vordlevaid ajaloolis-tehnoloogilisi
uuringuid. Praegu peab kahjuks see
kiisimus jddima vastuseta.

Palju vaidlusi tekitanud Krechteri
standart el jainud  Mustpeade
Vennaskonna lippude hulgas igal juhul
viimaseks. Tallinnas 1933. a. oktoobris

korraldatud nditusel . Genealogische
Austellung in Reval” olid
eksponeeritud ka Mustpeade
Vennaskonna materjalid. Teiste

esemele hulgas olid kaks Mustpeade
standartit. Neist vanemat kirjeldab
kataloog jdrgmiselt:,Vana standart,
sinisest siidist, kulla ja mustaga tikitud,
Mustpeade Vennaskonna vapiga ja

lipukirjaga

AUT VINCENDUM AUT
MORIENDUM, aastaarvuga 1661, selle
murctses Christofer Krechter,

vennaskonna vanem”. Lipu mddtudeks
on antud 51 x 47 cm. Uus standart oli
valgest siidist, mddtmetega 48 x 46 cm,
raamistaiud  punasega, Mustpeade
vapiga lipukanga keskel ja Tallinna
suure ja vaikese vapiga nurkades.
Allaares oli meile juba tuntud lipukiri.
Lipu kinkijateks olid vennaskonna
litkkmete Ged ja naised, selle tikkis 1908,
a paruness von der Pahlen.’

Standarti tehnoloogilne analiiiis ja

7 Geschichte ..., 1k. 203,

8 Samas, 1k. 279.

? Beitrage zur Kunde Estlands. XX Bd.
Heft 1/2. Ik..

selle kahjustuste méiiiramine.

Standart on valmistatud atlassiidist
ning molema Aaidre koendiservad
viitavad sellele, et Omblemiscl on
kasutatud kogu riide laiust (50,5 cm).
Siid on varvitud siniscks naturaalse
indigoga. Standarti déristavad 3,5 cm
laiused brokaatnarmad, mida katab lipu
serval 1.2 cm-ne  brokaatpael.
Vardapoolne d4r on palistatud 2 cm-se
kardpaelaga ja labi sclle oli lipp
kinnitatud varda kiilge. Kinnituseks oli
kasutatud vaskseid lipunaelu (23 tk) ja
1.5 cm pikkuseid raudnaelu (14 tk.).
Vardapoolses otsas oli siidi molema
poole all 14 cm laiuselt sinisest linasest
vooder (1/1, 12/12, indigo).

Standarti kaunistab
aplikatsioontikand. Selle motiivid on
vilja 16igatud kahekordsest riidest:
alumine on jamedakoeline (1/1, 14/14)
ja pealmine peenckoeline (1/1, 45/45)
linane I6uend. Aplikatsioonid on tikitud
madalpistes siid- ja eritiitipi hinnaliste
metallniitidega. Loorberipirja
lehtmotiivid on teostatud iihepoolses
madalpistes kuldlongadega (0,5 mm
kuldlint siidist siidamiku {imber), mis
on kinnitatud sidepistes kollase siidiga.
Lehtornamendis, ja lovide figuurides
ning kroonides on lisaks kuldbrokaadile

kasutatud 1 mm laiust kullatud
hobelinti (siidamikuta). Umarat
hobetraati ning kullatud hdbelonga

(0,25 mm kullatud hébelint, siidist
siidamik). Viimati nimetatud
brokaatniidiga on kinnitatud kuldlitrid
ning sellest on valmistatud narmad ja
brokaatpaelad.

Aplikatsioonid on ommeldud
lipusiidile kontuure mééda madalpistes
kollase ja pruuni siidniidiga.

Tdhed on tehtud 1.5 cm laiusest
brokaatpaclast ja oOmmeldud siidile
salapistes. Et tdhed ning Mauritiuse ja
16vide figuurid oleksid reljeefsemad on
nad tdidetud kalevi ja 16uendi
tiikikestaga.

Pikaajalisest eksponeerimisest oli
lipp mddrdunud ja deformeerunud.
Tiheda tolmukihi alt ei olnud siid- ja
brokaatniidid tonaalselt eristatavad.
Riidel olid tumedad niiskuse jooned.
Tekstiil oli muutunud jdigaks ja
rabedaks ning selles olid rebendid ja
augud. Riidel olid roosteplekid ja eriti
tugevalt oli kahjustunud kinnitusnaelte
alune siid ja vooder. Pleekimise
tagajirjel oli sinine viarvus omandanud
roheka tooni, riic (uhmunud ja
kaotanud  atlassiidile  iseloomuliku
ldgike. Aplikatsioonid olid osaliselt
atlassiidilt harunenud. Tikandi niidid
olid kohati katkenud ja esines kadusid.
Hobe brokaatniitides oli tumenenud.

Standarti pooled olid kokkuommeldud
traagelpistes helesinise (indigo) siidiga.
Narmad ja darepael olid kinnitatud lipu
kiilge tumekollase siidniidiga.
Vardapoolses otsas oli narmastes ja
ddrepaelas tehtud ca 10 cm ulatuses
parandusi. Puuduvaid narmaid oli
asendatud originaalidest 1 cm vdrra
pikematega ning ulcjiadk oli peidetud
darepaela alla. Uus brokaatpael oli
vanast erineva koemustriga. Uute osade
omblused olid tehtud helekollase
siidiga. Narmaste kinnituses oli tehtud
parandusi musta puuvillase niidiga.
muiskattis kohati varsemat omblusniiti.

Konserveerimine

Adrepael ja narmad cemaldati ning
lipp harutati lahti, et molemaid pooli
eraldi konserveerida.

Kuna siid ja looduslik indigo on
vaga tundlikud aluselisele keskkonnale,
tuli valida pesuvahend, mis ei sisaldaks
aluselisi  komponente. Kaubanduses
saadaolevaid ei peetud oigeks kasutada.
sest puudus tdpne informatsioon nende
koostise kohta. Pesulahus valmistati
neljast komponendist. mitteionogeenne
pindaktiivneaine,
karbokstimetiiiiltselluloos (CMC),
naatriumtrifosfaat ja triloon-B (EDTA).
Kaks viimast komponenti véimaldavad
metallide korrosiooniprodukte
(brokaatniidid, roosteplekid riidel) ja
vees raskesti lahustuvaid iihendeid
(mustuses) muuta osaliselt
lahustuvateks. Pesulahuse pff = 6.2.
Pesule jargnes hoolikas loputus. Peale
pesu  tekstiil  sirutati  ja  jdeti
filterpaberite ning viltriide vahele kerge
raskuse alla kuivama. Selline kuivatus
voimaldas  tikandi  deformatsiooni
tdielikult eemaldada.

Brokaatpaelad ja narmad pesti sama
pesulahuga ultrahelivannis . uld-
dubleerimiseks ja rebendite
parandamiseks kasutati  naturaalset
siidi, mis tooniti ..Orto™ riidevarvidega.
ombluse eel fikseeriti paik lipusiidile
akriiilliimiga. Rebendite lahtised niidid
sirutati ja kinnitati sidepistes. Tikandi
lahtised niidid ja riidelt harunenud
aplikatsioonid  kinnitati  siidniidiga.
Tikandi kadusid ei taidetud. Standarti
pooled oOmmeldi kokku, diristati
narmaste ja brokaatpaelaga, Seejirel
kinnitati standart vasksete lipunaeltega
varda kiilge.

Lea Sillart,
Heige Peets
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TIKITUD KORJANDUSKOTTIDE KONSERVEERIMISEST.

Kirikukott ehk ohvrikott voeti kirikutes
kasutusele usupuhastus-ajastul. Kasutatika
veel teisi nimetusi nagu .tukukott” ja
korjanduskott. Korjanduskotid koosnesid
silindri-kujuliscks vormitud kotist mille
suuosa  kinnitus  metallvéru  kiilge.
Korjanduskotid olid pika varre otsa
kinnitatud.See voimaldas kiia inimestega
tiidetud pingiridade vahel ja koguda ande

kirikule Tavaliselt oli tukukoti kiiljcs
viike kelluke —mis  andidekoguja
lahenemisest valjult marku
andis. Tiitipiliselt olid kirikukotid
kaunistatud. Vaatluse all olevad kaks
kirikukotti on  sarnase (eostusega:

sisevutlar on nahast ja pealiskotiks on
tikandiga kaunistatud tekstiil, Uks
korjanduskottidest on valmistatud 28x40
cm suurusest vaarikpunasest siidatlassi
tikist mis pohja all keskel kokku
kroogitud ja kiiljelt késitsiomblusega
kokku ommeldud. Siidist pealiskoti
kaunistamiseks on brokaat-tikand ja
brokaatpaelad Materjaliks on mii kullatud
hobebrokaat kui ka kuldbrokaat. Tikand
oma teostuselt on siimmestriline. Keskel
on monogrammiikand, Selle alt keskelt
ssundub ~ molemale  poole  iimber
monogrammtikandi Ichtornameni-tikand.
Monogrammtikandi kohal keskel on
krooni meenutay tikandornament. Alla
adrde on tikitud dateering ANNO 1717.
Tikandi tditeks on kasutatud naha (soole)
riba.Ule riba on veetud nelja kaupa grupiti
brokaatniidid mis on kinnitatud mdlemal
pool peene linase niidiga. Pikemad
brokaatniidi iilejooksud on kinnitatud
mitmes kohas, jiljendades samas ka
ormnamendi kujutist. Kuna reljeeftikand on
siidil kiillaltki jdik, on tikandialune osa
topeltriidest. ~ Sclleks  on  linane
labasckoeline riidetiikk. Korjanduskoti
nahkne sisevutlar on tugevduseks iile
liimitud I6uendiga. Korjanduskoti kdrgus
on 20 cm, pdhja libimaét 11 cm, metallist
suuvoru 14bimdat on 15 cm. Selle kiilge
kinnitub 15,5 cm pikkune varretoru.
Varretorule kinnitub viike konksuke.
Korjanduskoti  suuvdru on  kaetud
nahkribaga mille serva kiilge on
ommeldud linase niidiga traagelpistes
korjanduskott.

Teise korjanduskoti valmistamiseks on
kasutatud kuldpruuni sametit. Kokku on
ommeldud see kahest 19x21 cm
riidetitkist.  Pohjapoolsed nurgad on
jatkatud neil kolmnurksete
lisatiikikestega. Pohjaks on kasutatud 10
cm ldbimodduga tmmargust riidetikki.
Kirikukoti iilaservas on k 6 cm laiune
topeltveeris Korjanduskoti  pdhi, kaks
kiilge ja topeltveeris on kaunistatud
brokaatniitidest lilltikandiga. Ula- ja
pohjaserval on 2.5 cm laiune ning iihel
kiilljedmblusel 1 cm laiune brokaat-
kaunistupael. Korjanduskoti lilltikand on
teostatud kullatud hdbebrokaatniitidega.

Tikandi taitematerjaliks on kolm kiht

Shukest paberit Tikandi tehnika on
molemal  korjanduskotil  analoogne.
Tukukott on fikseeritud 13 cm

libimddduga hobedase suuvoru kiilge.
Vorule kinnitub 16 cm pikkune hébedane
varretoru. Nende ithenduskohta ilustavad
kahel pool aZuursed hdbedased lehed.
Varretoru  peale on  punktiirina
graveeritud aastaarv 1781 ning tihed
CHB HCH. Sametist tukukoti kdrgus on
22 cm

Seisukorra jargi voib oletada, et
korjanduskotid on palju kasutusel olnud ja
kiillap aeg ning halvad hoiutingimused on
neid tugevalt kahjustanud. Molemad
korjanduskotid on tugevalt tolmunud.
Vaarikpunasest siidist korjanduskotil on
tugevalt rebenenud tekstil.  Tikandi
piirkonnas on kohati katkenud nii 18ime-
kui ka koeniidid. Labi aukude on tulnud
nidhtavale tikandialune I6uend. Enti
tugevad on rebendid ilma tikandita
piirkonnas, Tugevad rebendid on samuti
pohjaosas. Siid on rebenenud ja kulunud
vaga tugevalt pdhjaserval. Kohati on
piiitud seda kirjalaki taolise massiga
kinnitada, kuid selle tagajirjel on siid
muutunud tdiesti kovaks ja kahjustunud
veelgi rohkem. On ka tehtud vdiksemaid
sobimatuid parandusi jimeda musta
niidiga. Tikand oma ornamentikaga on
suhteliselt histi sdilinud. Vahesel méédral
on tikandibrokaat kuiunud ning katkenud
ja tikandi tditeks kasutatud nahk (sool)
paistab vilja. Tikandi brokaatniit ja
brokaatsed kaunistuspaelad on tuhmunud,
kaotanud  kullatiscle omase  sira.
Kaunistamiseks kasutatud brokaatpaeltest
on sdilinud vaid moni jupike.
Korjalduskoti metallvéru on roostetanud
ning nahkne sisevutlar tolmunud.

Sametist korjanduskott on kaotanud
taielikult oma algse vormi, on muljutud ja
lossis. Sameti originaalvarv on taielikult
luitunud ning muutunud  mAdrdunud
rohekas-kollakaks. Algne kuldpruun toon
on siilunud topeltidrise all. Korjanduskoti
kogu pealispind on kaetud paksu tolmu
korraga ja lubjaplekkidega. Sametis on
iiksikuid védiksemaid rebendeid. Koige
enam on kahjustunud tikand Paljudes
kohtades on katkenud brokaattikandi
linane kinnitusniit. Selle tagajirjel on
brokaatniit iiles hargnenud ja on tekkinud
sassis niidipusad. Korjanduskoti suuvoru
on tugevalt okstideerunud, raske on
méaidrata materjali. Nahkne sisevutlar on
deformeerunud, pohja- ja kiiljedmblusest
osalt lahti hargnenud. Naha pinnal on

tugev tolm.

Konserveerimine.

Esmalt eemaldati korjanduskottide
pealt pehme pintsliga suuur tolm.

Mehhaanilist puhastust korrati. Segjarel
korjanduskotid demonteeriti.  Vaarik-
punasest siidist korjanduskoti tekstiili

seisukord vdimaldas kohe teostada iildist
pesu. Sametist tukukoti tikand tuli
koigepealt kinnitada. Sellises scisukorras
oleks voinud ta pesemise kaigus veelgi
hargneda voi kohati isegi havida.
Katkenud kohtades asendati brokaadi
linane kinnitusniit uuega. seega fikseeriti
tikand. Hargnenud ja sassis brokaatniidid
sirutati ning kinnitati uuesti jaljendades
tikandi tehnikat. Mones tikandi osas oli
havinud ka alustdidisena kasutatud paber
Jiljend sametil ja analoogilised kohad
tikandi teistes kohtades voimaldasid tiita
puudujaagid. Pérast sellist ettevalmistust
vois tcostada iildist pesu. Molema
kirikukoti  tekstillosade  pesemiscks
kasutati neutraalset pesulahust. Pesemise
ajaks asetati tekstiil kahe gaasikihi vahele.
Loputai  mitme  veega.  Kasutat
destilleeritud vett. Parast iildist pesu
eemaldati filtritega suur niiskus. Siidil
korgtikandi kuivatamine toimus kerge
pressi all. Pidevalt vahetati marjad filtrid
kuivade vastu. Kerge pressi all
kuivatamise kdigus e saa tikand
deformeeruda. Sametil tikand kuivatati
kergelt pingutades. Selleks kasutati noelu.
Kuivamise kiigus harjati sameti karva
pehme pintsliga et see kuivaks iihtlaseks
Brokaattikand ldks pérast pesemist
puhtamaks ja kohat taastus kullatisele
omane sdra ja laige. Vaarikpunasest
atlassist tukukoti kirjalaki taolise massiga
~parandatud” pohjasiid oli muutunud
niivord rabedaks ja jaigaks. et suur osa
kahjustatuse  tagajariel pudenes dra.
Vaarikpunase siidi toestamiscks varvit
naturaalset siidi. suurcmate rebendite
tiiteks tuaali ja tikandi vahel olevate
kadude tiitcks ekselsioori. Siidatlassi
rebenenud lahtised niidid  fikseeriti
toestussiidile  ndela-niidiga  sidepistes.
Pirast toestamist mmeldi pealiskott taas
kokku ning kaitseks kaeti crepelini kihiga.
Nahkne sisevutlar puhastati niiskete
tampoonidega.  Puhastuslahuscks  oli
destilleeritud vesi, puritus ja glatseriin.
Suuvéru puhastati elektroliiiisis, Sametist
korjanduskoti  sisevutlar vajas uuesti
vormimist. Selleks hoiti teda mirna
silikageeliga anumas. Niiiid muutus ta
sedavord elastseks, et oli voimalik
taastada vorm. Sisepinnalt eemaldati tolm
ja mustus niiskete vatitampoonidega
analoogselt teisele kirikukotile. Laht
hargnenud kiilje- ja pohjadmblus kinnitati
taas linase niidiga. Rebendid sametist
pealisriides noeluti viikestele
paigakestele. Kirkukoti puhastati
TRILOON B lahuses, Taastus hobedale
iseloomuliku ldikega pind.

Pérast konserveerimist oigete
holutingimuste  juures on  tagatud
kirikukottidele sailivus ning neid on
voimalik eksponeerida naitustel,

Merike Neidorp
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Oleme ka varem oma kogumikus
avaldanud liihiiilevaateid kunstnikest,
kes oma loometoo korval on osalenud
ka Eesti kultuurivarade korrastamisel.
GEORG  ROGOZKINIST,  juba
unustusholma kaduvast kunstnikust,
tuleks eeskitt radkida kui Tallinna
Riigi  Kunsttéostuskoolt  komposit-
sioonidpetajast, kus ta jagas Peterburis
Stieglitzi  Kunstikoolis ~ omandatud
teadmisi kahekiimne nelja to6aasta
viltel  (1916-40).  Sidilinud  dppe-
metoodilised materjalid -  model-
leerimisdpetus, joonistusopetus, lihike

voolimise  Oppekava -  annavad
voimaluse heita pilk pedagoogi
teoreetilisse parandisse. Tema

ornamentaalsed pinnatiitelahendused
tuginevad ecesti rahvuslikule lillkirjale
ja loodusmotiividele.

G. RogoZzkin oli parit Uuralist, ta
siindis 5. detsembril 1884. a. Kunstilise
hariduse sai Petrburis ja kohe pérast
Stieglitzi Kunstikooli 16petamist vottis
vastu joonistusdpetja koha Tallinna 4.
kl. linnakooli juures. G. RogoZkin
valdas vene ja eesti keelt, vihemal
miaral saksa ja prantsuse keelt. 1932,
a. omistas Haridus- ja Sotsiaal-
ministeerium talle kesk- ja kutsekooli
dpetja kutse. 1945 - 1948, a. oli G
RogoZkin joonistusdpetjaks Haapsalu
Arve- ja Toostustechnikumis  selle
likvideermiseni (1945 - 1948). Oma
viimase eluperioodi elas kunstnik
Haapsalus. elatudes oma loomingu
juhumiiiikidest ja Haapsalu Kodu-
loomuuseumi  maalikogu  Kkorrastus-
toodest. Kunstnik Kalju Péllu kinnituse
jargi tegi G. RogoZkin maalide
korrastustoid oma vaikeses
poolpimedas keldrikorteris Liiva tn. 14.
1946 a. suri ta elukaaslane Agrippia
Grigorjeva.  Uksikuna, kuid mitte
unustatuna eclas kunstnik Haapsalus
veel ligi paarkimmend aastat. Hoolikalt
siilitas ta oma kirjavahetuse Opilaste
Leida Ruus-Volli, Valli Lember-
Bogatkina ja Margarita Fuksiga. G.
Rogo’kini  kirjalik  parand  ja
eskiisikogu siilitatakse EKU
raamatukogus. G. Rogozkin suri 26.
detsembril 1963. aastal.
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Eelmise aasta 16pus joudis meieni
teade, et EESTI TEADUSLIK SELTS
ROOQOTSIS otsustas omistada Vello
Helki nimelise stipendium kahele meie

KROONIKA

restauraator-dppurile - Marck Pressile
ja Tannar Ruubenile.”
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Jaanuari keskel siirdus Tannar
Ruuben Kopenhaagenisse, et ldbi teha
kuuekuuline tidienduskoolitus Taani
Kunstiakadeemia restaurcerimisosa-
konna juures
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Rootsi Kuningriigi Tallinna
saatkonna toetusel sai teoks meie
kunstiajaloolase Pia Ehasalu
nidalaajaline  komandeering  Stock-
holmi, et koguda vordlusmaterjali
Ennistuskojas .Kanut” restaureeri-
tavatele kuningaportreedele.
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Kiesoleva aasta novembris tditub 85
aastat maestro EERIK POLLU siinnist.
Oppinud Tartu Ulikoolis
filosoofiateaduskonnas,  sidus  end
varakult konservaatoriametiga Eesti
Rahva Muuseumi juures. Aastast 1951
(6otas  maalirestauraatorina  kunsti-
muuseumis Kadriorus. E Pald on
sojajirgse eesti maalirestauraatorite
koolkonna rajajaid, mitmete
restaureerimisalaste  personaalndituste
organiseerija, osalgja ileliidulistel ja
balti restauraatorite iilevaateniitustel.
Erudeeritud kunstiajaloolasena oli ta
sagedaseks vestlejaks Eesti  Raadio
keskootunni  saadetes, Olles ise iiks
eesti vancmaid restauraatoreid on ta
oma .pikaealisuse” andnud ka sadadele
eesti kunstiteostele.
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Kéesoleva aasta aprillis  valmis
Tartu Ulikooli Eksperimentaaltookoja
(juhataja A. Jaagosild) ja Ennistuskoja
.Kanut” iihistéona vaakumlaud. Leedu
Restaureerimiskeskuse  graafikarestau-
raatori Virginija Vilcinskiene
juhendamisel viiakse 9. - 15. maini ldbi
SEMINAR graafiliste lehtede (hiina
XIX sajandi gua$smaalid riisipaberil)
konserveerimise alal, rakendades
seejuures  vaakumlaua  vOimalusi.
Klassikaliste konserveerimismeetodite
alal on juhendajaks Aime Espenberg,
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Aprillis  tdhistasid  ilikoolilinna
restauraatorid eesti ennistuskunsti iihe
rajaja - LIIDIA NOODLA - 70.
siinnipdeva. Asunud 1957. a. (66le
TUR-s restauraatorina, saavutas 1a
tosina  todaasta  jarel ilcliidulise
atesteerimiskomisjoni  tunnustuse -
korgema katcgooria kisikirjade ja
tritkiste  restaureerimise alal. Tema
osavate kite all on saanud teisc elu
sadu kisikirju, kiimneid hilltrikiseid ja
graafiliss lehtii. Ta on  uute
restaureerimismeetodite juurutaja: 1961
valmis paberi valamise aparaat, voeti
kasutusele  paberimassi  virvimine
taimsete véarvidega, tonaalne liimistus
jm. L. Noodla initsiatiivil konserveeriti
sadu Ulikooli pdlengus kannatada
saanud  (rikiseid, pommiriinnakul
purunenud graafikalehti (Ed. Wiiralt
.Lapsed” jt.). L. Noodla 166 resultaat
on meie ennistustoode moodupuuks
veel aastakiimneteks.
Juubelionnitlustega ithineb ka
Ennistuskoja ..Kanut™ pere!
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23, septembril tditub 70 - aastat
ajaloolase VELLO HELKI siinnist.
Sattunud 1945, a. eksirannakutel Taani,
alustas ta paar aastat hiljem Gpinguid
Arhusi Ulikoolis ajaloo jaladina keele,
hiljem saksa keele alal. Juba
iiligpilasena alustas ta t66d arhiivides -
Rootsi Riigiarhiivis Stockholmis ja
stipendiaadina  Vatikanis. Roomas,
paris  toopolluks sai  aga Taani
riigiarhiiv, Alates 1970. aastast edutati
V. Helk iilemarhivaariks (algul
tehnilisel alal - restaurcerimine. foto ja
muud paljundusvahendid. raamatukogu
hooldamine), kaks aastat hiljem aga
kisikirjade ja eraarhiivide osakonna
juhatajaks, ajakirja LAtk
peatoimetajaks. Pole liigne markida, et
V. Helki lahemaks td6kaaslaseks oli H.
P. Pedersen, kes hiljem sai Taani
Kunstiakadeemia konservaatorite kooli
rektoriks.

1992, aastal asutas V. Helk Eesti
Teadusliku Seltsi Rootsis Lduna-Rootsi
Osakonna juurde stipendiumifondi.
kust voivad abi taotleda
paberirestauraatorid, et end tdiendada
Taani Kunstiakadeemia konservaatorite
kooli juures.
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Kaks kuud oppisid taani meistri
kée all meie puidurestauraatorid.

Kaks eestlast lahevad koju - need
mr. Mogense poolt raudteejaama
kassapidajale lausutud sonad
lopetasid meie kahekuuse viibimise
Tiini saarel restaurcerimistookojas.
mis tema viiteil on suurim saarel.
Restaureeritav modbel parines
valdavalt 17. ja 18. sajandist. Oli ka
niisuguseid eksemplare. mida meil ei
kohta.

T66  profiill  soltus  valdavalt
tellijatest: kapid. puhvetid. satoolid.
toolid, lauad. diivanid jne. Meiega
koos tootasid kaks poolakat ja neli
taanlast. Toopdev kestis kiimme
tundi. Kes soovis. vois ka piithapaeval
tootada. Meie kasutasime pithapdevi

Taanimaa tundmadppimiseks. See
voimalus avardus nadalase
jouluvaheajaga.  Kirev  seltskond
voimaldas vahectada erialaseid
kogemusi.

Peremehele meeldis meid
to6votetega iillatada. Eriti hinnatud
oli ~ mr. Mogeni  Kklassikaline
kdsipoleer.  Teatud votetega on
poleeri vdimalik vdga kiiresti ja

teha. Inglise péritolu
kasutamine voimaldab

kvaliteetselt
Nitro-Morri

eemaldada vidrve ja lakke ilma
puidupinda  kahjustamata. Eriti
kergendab see to66d  keerukate

figuurpindade puhastamisel.

.Caustic Soda Solidi™ kasutamine
annab ihtlase heleda puidupinna.
Eriti lihtsustab see toid okaspuidu
juures.

Erinevate  puiduliikide  jaoks
mocldud pahtlid. mis kuivavad
kiiresti, ei pragune, on kergest
toodeldavad ning vesipeitsiga
toonitatavad, kergendavad tunduvalt
restauraatori 166d. Kasutades
naturaalseid vahasid, on voimalik
teatud t60votetega saavutlada poleeri
meenutay pind.

Kaks kasulikult veedetud kuud mr.
Mogensi tdokojas lubasid meil end
tilendada ja  madaratleda teiste
restauraatorite hulgas.

Jaanus Pihelgas
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INFO

Kuuckuulistele tdienduskursustele
Taani Kunstiakadeemia
konservaatorite kooli soitis meie
fiiisik TANNAR RUUBEN.
Restaureerimistegevuse ajaloost ja
kooli oppeplaanidest saamec pdgusa

ulevaate siin avaldatud
kirjakatkendist.

Toimetaja

Taani konservaatorite kool

Kopenhagenis asutati 30. mail 1973.
iseseiva institutsioonina ja kuulub
ithe osana  Taani  Kuningliku
Kunstiakadeemia  alla.  Viimane
asutati 1754, a. kuningas Frederik V
poolt. Konserveerimiskooli
tilesandeks seati opetada
konserveerimise ja restaureerimisega
seotud probleeme. Praktilist Opetust
antakse kolmes suunas:

1) maalikunst

2) graafika

3) kultuuriajaloolised objektid.

Opetatakse ka nende aladega
seonduvat ajalugu ja uurimuslikku
chk teaduslikku kiilge.

Taanis on restaureerimise
traditsioon olnud viimase 350. a.
jooksul pidev. sest niiske kliima ja
kitte mittekasutamise t6ttu lossides
ja kirikutes ldksid maalid tihu
hallitama. Urikute pdhjal on véimalik
kindlaks teha ka need meetodid ja
materjalid, mida kasutati ja mida

pohimétteliselt kasutatakse
taiustatuna ka praegu. Peamisteks
objektideks, millega tegeldi olid

kirikutes paiknevad kunstitcosed ja
kuninglik kollektsioon.

Esimesteks n.o.
professionaalsetcks konservaatoriteks
olid pohiliselt maalikunstnikud ja

skulptorid, kellest osa kidis ka
spetsiaalsetel dpperisidel Euroopas
(J. P. Moller oli 1810. alates 3

aaslat Brusselis ja Pariisis ja temast
sai esimene konservaator, kes hakkas
hoolitsema  praeguse  Rahvusliku
Kunstimuuseumi kollektsiooni eest).
Moodunud  sajandi  keskpaigas
algas kirikutes intensiivne freskode ja

lacmaalide konserveerimine  ja
restureeimine  koos  uurimisega.
Kunstiakadeemia maaliosakonnas
koolitati  dppijaid selleks t66ks
tdiendavalt.

Arheoloogid uurisid ja

konserveerisid arheoloogilise
malterjali (leiud) ise, Arheoloog C.F.
Herbst niiteks leiutas 1859, a
meetodi vettinud puidu
konserveerimiseks ja kirjutas nn.
kokaraamatu
konserveerimisretseptidest.

Taanis on sdilinud
markimisvddarne kollektsioon

arhiivimaterjale alates 1140. aastast
kuni tdnapdevani. Keskajal kandis
kuningas kogu arhiivi endaga kaasas.
aga Idpuks paisus see nii suureks. et
transportimine muutus tilikaks ja
koik materjalid paigutati laiali Taani
kuninga lossidessc ja residentsidesse.

1852. a. toodi arhiivimaterjalid
kokku Kopenhageni lossi
(Copenhagen castle) ja avastati, el
aja jooksul on paljud dokumendid ja
kirjad kehvade hoiutingimuste tottu
pohjalikult kannatada saanud
Olukorra parandamiscks voeti ette
vdhe.

Suurt osa kuningas Christian III
ja kuningas Frederick [
raamatukogudest hoiti Kopenhageni
lossis. kuid 1605. a. annetas (kinkis)

kuningas  Christian IV kogud
Kopenhaageni iilikoolile (Biblioreca
Regia). Raamatukogu aga hivis
tulekahjus 1728, a.  Pracguse
Kuningliku =~ Raamatukogu  asutas
Frederik III.

1700. a, sai riigiarhivaar
F Rostgaard kuninga poolt kasu
konserveerida ja  tle  vaadala

riigiarhiivi materjalid. et ..teha. mis
inimese voimuses selleks, et kaitsta
neid kahjustuste eest”,

Stiski enne 1883. a. tehti viga
viahe konserveerimis t6id. Sel aastal
aga alustau esmakordselt Riigiarhiivi
raamatute koitmis-ja
restaurecrimistoodega. Seda juhitis
dr. Jur. v.a. Secher. kes 1903 mdairati
riigiarhivaariks. 1894, a. loodi
vastavaks otstarbeks konserveerimis-
tookoda, kus alustas 166d P. T. R.
Friis (160tas 1924. aastani).

Pohiliselt toimusid
konserveerimis-restaureerimistood

mooddunud sajandil vaid
Kopenhagenis. Rahvuslikus
Kunstimuuseumis, Riigiarhiivis.
Kuninglikus Raamatukogus ja
Rahvusmuuscumis. Arendati  vilja
erinevad  suunad, mida juhtis
konkreetne isik. kes vastutas ka
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koolituse eest.
Kooli asutamise taustast.
1950. aastatel soovitasid provintsi-

muuseumid luua iseseisvad
konserveerimisasutused. mida juhiks
professionaalne  kaader ja  mis

abistaksid muuseume kogude paremal
sdilitamisel.

Samal ajal hakati teistes riikides
looma koolituskeskusi ja
konservaatori ametit viima laiemale
rahvusvahelisele koostoole. See sai
teoks UNESCO. ICOM-1  ja
ICCROM-i abiga. 1961.a. asutati
Taanis eraldi Kultuuriministeerium,
kelle alluvusse laksid muuseumid.
raamatukogud ja arhiivid.

1965.. a. asutas
Kultuuriministeerium komisjoni, kes
hakkas uurima muusecumide,

raamatukogude ja arhiivide vajadusi
konserveerimistodeks ja  otsima
lahendusi konservaatorite véljadppe
tagamiseks,

1969. a. ettekandes soovitas see
komisjon asutada konservaatorite
kooli, mis 1973. a. ka teoks sai.

Algul asus osa koolist Brede
Rahvusmuuseumis, s.0. 15 km
Kopenhagenist, kuid 1976. a. sai kool
enda valdusesse hooned praeguses

asukohas, Espladen 34,
Kopenhagenis.
Niisiis kuulub kool Kultuuri-

Ministeeriumi alla ja on osa
Kuninglikust Kunstiakadeemiast. mis
koosneb kolmest osast:
arhitektuurikool, maalikunsti kool ja
konservaatorite kool. Igal koolil on
oma pohikiri ja autonoomia, kuid
koiki ithendab iiks komitee, mille
esimees esindab kogu akadeemiat.
Konservaatorite kooli juhivad rektor
ja teaduskonna ndukogu (12 liiget,
valitud kooli alaliste Gppejoudude
seast + iilipilased + tehniline
personal, suhetes 6:3:3)

Rektor ja asetditja valitakse iga 3
aasta tagant.

Konserveerimiskoolis  on
osakonda:

1) maalikunst

2) kultuuriajalugu

3) graafika

Kokku katavad need praktiliselt

kolm

koikide objektide vajadused, mis
leiduvad galeriides, kultuuriajaloo
muuscumides, arhiivides,

raamatukogudes, lossides, kirikutes
ja teistes kaitse all olevates ehitistes
iile Taanimaa.

Igal osakonnal on juhatja. Koolis

on oma raamtukogu, arhiivid.
loenguruumid, fiitisika- ja
keemialaborid, fotostuudio ja igal

osakonnal oma todkojad praktiliscks
160oks.

Koolitus koigis kolmes osakonnas
toimub kahes jaos: esimesed 3 aastat
annavad konservaator-tchniku
nimctuse ja oiguse edasi dppida veel
2 aastat, et saada teaduslik kraad.
Viimased 2 aastat el ole
kohustuslikud, kraadi voib omandada
ka hiljem.

Kuni 1989, aastani vdeti iile aasta
vastu 20 iliopilast, alates 1992. a.
igal kolmandal aastal 30 uligpilast,
kes on voimalikult iihtlaselt jaotatud
3 osakonna vahel. Erireeglid on
korgharidusega  uligpilaste  kooli
vastuvoctuks, samuti juhuks, kui
teatud lithiperioodi viltel soovitakse
osaleda spetsiaalsetel kursustel.

Eksameid ei ole. Vestlusel
arvestatakse haridust lihedasel
erialal, praktilisi kogemusi. talenti.
hoiakut  konserveerimise  suhtes.
(Vajalik on ka tdend. et ei olda
varvipime.)

Sooviavaldused vaatab l4bi

vastuvotukomisjon, kus on sektorid

koigist osakondadest + iiks ilidpilane
igast osakonnast nn. vaatleja
staatuses.

Alates 1979. aastast on kokkuleppe
alusel kooli vastu voetud tlidpilasi ka
teistest pohjamaadest. Pracgu on see
kalli oppemaksu tottu peaaegu soiku
jadnud. Momendil on siin moned
tudengid Norrast ja iiks Islandilt.
Taani iilidpilaste eest maksab Taani
riik. Igapidevast clamis raha tuleb
teenida oppimise korvalt, stipendiumi

pole.
Iga uliopilane peab kolme aasta
jooksul  pdevikut. kuhu kannab

dokumentatsiooni ja muud andmed
oma todde kohta, samuti loengud ja
muu info. Sealt selgub. kas ilidpilane
on olnud aktiivne, koolist kasu
saanud. Suur tahtsus on sellel
pievikul 16putéd hindamisel ja
tegemise ajal.

Igal osakonnal on oma
oppeprogramm ja tunniplaan igaks
aastaks, lisaks iihine teorteetilise ja
praktilise museoloogia kursus kdigile
osakondadele.

Diplomini joudmine
maaliosakonnas:
3 aastat nn. pohiprogrammi

sisaldab nii teooriat kui praktikat
konserveerimise-restaureerimisc
jargnevatest pohikursustest:

1) ajaloolised maalitchnikad

2) materjalid

3) dekoratiivmaalid

4) freskod

5) maalid I6uendil

6) maalid puidul. scalhulgas
poliikkroomne puit ja skulptuur

7) restaureerimine.

Sellele lisanduvad kunstiajaloo.
maalitehnoloogia ja
dokumentatsiooni loengud.

uurimistehnikate kursus (fotograafia.
keemia. fiiisika) ja muud lihemad
tsiiklid.

Prtaktilised 166d tehakse oma
tookodades. Koolil on nn. maaliladu.
kust maaliosakonna d&pilased saavad
objektid praktiliseks tooks. Praktikas
tchakse ldbi  koik.  sealhulgas
kuldamistehnikad, ajaloolised
maalitehnikad puidul ja 16uendil jne.

Maaliosakonna suunitlus vaheldub

iga 3 aasta tagant. Suundi ¢hk
valdkondi on 2:
A maalid 16uendil, puidul ja

muudel alustel,

B freskod. dekoormaal,
modbel jne.

Pracgu on 9 inimest
kursust A. 1995, a voetakse
inimest vastu kursusele B.

maalitud

labimas
9-10

Diplomini jdudmine kultuuriajaloo
osakonnas

3 aastat pdhiprogrammi sisaldab
teooriat ja praktikat jidrgnevatest
pohikursustest:

1) silikaadid

2) metallid

3) puit

4) tekstiil

5) teised orgaanilised materjalid.

Lisaks loengud  siinteetilistest
materjalidest. analtiiisitehnikad,
arheoloogia. tehnoloogia. ajalugu,
vilikonserveerimine.

Diplomini _ joudmine _ graafika
osakonnas

3 aastat
loenguid  mitut
materjalide
konserveerimist
kursustelt:

1) kisikirjad ja triikised

pohiprogrammi. S.t.
sorti  graafiliste
kisitlemisest ja
puudutavatelt
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2) graafika trilkimeetodid (must- 3. Kividest laotud kaarjooni on | Konservaatorite ithingu  aadress-
valge ja virviline) vaadeldud kui Paikese nahtava tee | raamat.

3) kirjastuskoide ja koodeks kujutist  laevavdlvil, mis talve 2. ICOM Committee for

4) fotomaterjalide konserveerimine | lihenedes iha kahaneb. Labiirint | Conservation.

5)varviline  graafika  paberil, | oleks seega omamoodi Bibliography Theses Disscrtations
oricntaalsed materjalid, heli- ja | pidikesekalender voi ka | Research Reports in Conservation. A

kinomaterjalide konserveerimine.

Koigis kolmes osakonnas &ppijad

kuulavad loenguid ka tehnilisest
museoloogiast, ohuniiskusest,
valgustatusest.

atmosfaarikahjustustest  (saastatus),

mikroobsetest kahjustustest, niituste
korraldamisest  ja  tingimustest,
pakkimistest, transpordist ja valvest.

Loputdd teema valib igaiiks ise voi
laseb mddrata koolil.  Ldputdd
tegemiseks on aega 6 kuud ja see
peab olema tehtud kindlate reeglite
jargi.

Pikemalt  voib  infot  saada
brosiitirist .Royal Academy of Fine
Arts.  School of Conservation™
Editors: H. Brinch Madsen & E.
Benner Carsen Copenhagen, 1992.

e ok ok o ok ok ok ok o
Ennistuskoja . Kanut” filiaali
ldahedal Reigis asuvad Kootsaare

kivilabiirindid. Pd&hjalikumat teavet
nende kohta vaib leida Mart Rahi ja
Tonu Viiki artiklist . Kivilabiirindid
Eestis” (EL 1978, Nr. 5 lk 315-317).

Toome siin dra artikli
lithikokkuvétte.
Senised hiipoteesid labirintide

otstarbe kohta voib jaotada kolme
rithma.

1. Tegemist on omamoodi méangu-
vo1 voistluskohaga. Varasemast ajast
(XVII - XVIII saj.) on teada, et
labiirinte on kasutatud nn.
paelatantsude kohana nii Saksamaal
kui Skandinaavias. J. R. Aspelin
(1877) viitab isegi tolleaegsele
mangule . Joonista labirint”.

2. Arvestades paiknemise
iscarasusi -  harilikult  asuvad
labtirindid rannikualal - ning kuju,
mis moningatel juhtudel sarnaneb
vanemate marratiitipidega, piistitas
N. Gurina (1948) hiipoteesi, et
labiirint on morra mudel, millel vdis
olla nii puhtpraktiline kui ka
kultuslik  otstarve -  kaladnne
tagamine.

piikesekultuse rajatis. Ka on Rootsis
sdilinud rahvapdarimusi, mille jargi
voib trooja linnades piikesepaistet
voi halba ilma vilja ndiduda. Lowis
of Menar (1913) arvab koguni, et ka
.Kalevipojas™ on Tuuslar kasutanud
labiirinti oma loitsudes.

Parakn ei luba liiga linklik
materjal teha kindlamaid jareldusi
iihe voi teise hiipoteesi kasuks.

Juba  Baer raagib, viidates
Middendorffi suulistele andmetele,
kivilabiirintidest ka Eesti aladel.
Hilisemad teated (L6éwis of Menar
1913) konelevad - jillegi kaudsetele
andmetele viidates - kivilabiirintidest
Tahkuna poolsaarel. Esimesed
konkreetsed andmed osaliselt
sailinud kivilabiirindist Acgna saarel
Eerikneemel périnevad kodu-uurijalt
P. Meylt (1931). Autor viidab, et

kividest laotud .Jeruusalemma
linnad™ v6i . Tirgi linnad” olid
vanasti rannarahvale tuntud
niisamuti  nagu  koolis  tahvlil
mingitav  Jeruusalemma ming”
(viimase olemus jddb kiill
sclgitamata). Lisaks Aegna saarcle
margib P. Mey veel Tahkunal.

Pranglit ja Aksi saart. Ka ETA
Kirjandusmuuseumi kogudes leidub
andmeid Reigi kihelkonnas
Kootsaarel asuvas kivikiigust, mida
nimetatakse Jeruusalemmaks ja mille
olevat echitanud keegi laevahukust
pddsenud meremees. Pole vilistatud.
et ka moningate teiste Hiiumaa
kohamuistendites mainitud objektide
puhul (Neitsikoppel Korgessaares.
JKrimmi s6ja pievil kokkuveetud
kivihunnik™  Kaplimdel jt.) on
tegemist kivilabirintidega,

ek ok e ok ok Rk %k
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1. The Conservation Unit
Conservation  Sourcebook, 1991
edition. London.

ithendatud  Briti  Kuningriigi

Preliminary Report. Budapest 1987,
1970-tel ja 1980-te esimesel poolel

tlmunud restaureerimisalaste
uurimuste, dissertatsioonide  ja
teeside  bibliograafiline  nimestik

riikide kaupa.
3. A.Rantala. K Steiner-Kiljunen.
L.Pakkala.
Tekstiilikonservointi.
Museoliito 1989,
Pohjalik iilevaade tekstiilesemete
ja nendega koosesinevate materjalide

Suomen

puhastamisest, parandamisest,
sdilitamisest.

4. UIf G. Johnsson.

Gripsholm.

Rootsi kuningate kunagise

residentsi ehituslugu ja lossis asuvate
kunstiviirtuste tutvustus.

5. Slottsteatern pa Gripsholm.
Gripsholmi lossi teater.
6. Katalog over Statens

Portrittsamling pa Gripsholm.

I Portrdtt fore 1809, Stockholm
1951.

IT Portritt efter 1809. Stockholm
1968.

Gripsholmi lossi
portreedekollektsiooni kataloog.
Kollektsiooni kuulub palju kuulsate
meistrite  poolt maalitud Rootsi
kuningate portreid.

7. Ulf G. Johnsson.

Schwedische Regenten. Portraits
in der Staatlichen Portraitsammlung
in Gripsholm,

Kuninglike Korguste
portreedegalerii Gripsholmi lossis.

8. Facher aus drei Jahrhunderten
Schwerin 1992.

Niituse  kataloog  lehvikutest
Schwerini riikliku muuscumi
kogudest.

9. Maria Brunskog

Nytt ljus oOver gammal rost.

Nordiska museet 1992,

Etnograafilise metalli kahjustused
ja  nende kaitse muuseumides.
Raamatus vaadeldakse korrosiooni
eemaldamist  ja  pinna  kaitse
meetodeid ning analiitisitakse aastail
1986-1990 sel alal Libi viidud
katsete tulemusi.
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PREVIOUS ALTARPIECE OF
PARISH CHURCH JARVA-MADISE
Reet Rast

During the restoration work it
appeared that there is an other
composition under the painting.

The altarpicce of Jirva-Madise
comes from the workshop of Tallinn
woodcarver Christian Ackermann, who
has made it after 1670. Probably he
continued the idea of Ludert
Heistmann, who started furnishing this
church and elaborated the composition
about Resurrection of  Jesus.
Heistmanns work was taken over by
Elert Thiele whose workshop became
Ackermann's.

The present painting Calvary is
made after the Nordic War and so it is
symbolizing the Great famine of years
1695...1697 as well as tragedy of war.

ANALYTICAL AND PHYSICAL
METHODS OF INVESTIGATION OF
THE PAINTINGS. PAINTED ON
WOOD AND CANVAS
INVESTIGATION OF THE
DOUBLE-LAYERED ALTARPIECE
FROM THE PARISH CHURCH OF
JARVA-MADISE

Tannar Ruuben

The general theme of this article 1s
the use of analytical and physical
methods in the investigation of
paintings on wood and canvas.

A wooden altarpiece, later proved to
be from the 17-th (not later than from
the beginning of the 18-th) century,
from the parish church of Jarva-Madise

was used as a prototype in this
investigation.
The article begins with an

introduction discussing the principles
of the scientific investigations of
paintings in general, examining the
purpose of such an investigation and
the possible results obtainable from
such an investigation.

Two areas of the investigation are
presented, being

a) the total area of the painting

b) a pointed investigation of one
small area.

The second part of the article
concerns the investigations of the entire
surface of the painting, using different
methods such as the wuse of
clectromagnetic waves in painting
examination which is also devided into
two sections, using

a) visible light

b) invisible light

The following were used in the
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visible light investigation:
1) ordinary daylight
2) side light (raking light)

3) magnifying glass and
stereomikroscope

4) monochromatic light (Na-lamp)

5) UV-fluorescence light.

Within the invisible light, the
following were used:

1) UV-reflektion

2) IR-light and IR-photography

3) IR-reflectography

4) IR-luminescence

5) X-ray methods and X-ray

photography in general with specialized
aspects of the use of X-rays in
analythical investigation.

The third section of this article deals
with the point examination of the same
work of art, point meaning the
investigation of a small area of the
same work.

This section mainly deals with
pigment analysis, using the following
methods:

1) PIXE/PIGE- meaning proton
induced X-ray and gamma-ray emission

2) IXRF- a method which utilizes
radioactive isotopes to create within
paint layer and ground the X-ray
fluorescence

The fourth section is a summary of
the results of the above investigations.
The results proved that on the wooden
panel were actually two paintings, one
ontop of the other.

The yellow pigment of the first
painting proved to be lead- tin yellow
(IXRF was used) which ceased being
produced ca 1725-1750, which proved
that the painting had been painted
before that period.

Underdrawing could not be seen, but
with the examination of the
cross-sections, which were also made
and photographed, black particles could
be seen, suggesting an underdrawing,

All investigations were made
without prior cleaning of the painting,
which could be the reason for less
favourable results.

All these investigations will be
repeated once the painting has been
cleaned of dirt and varnish.

The upper painting and its pigments
could not be dated as all the pigments
composing this layer have been in
constante use since the 17-th century
and are still in use.

The art historical aspect which has
been also discussed, points to the fact
that the painting, the top one, has been
painted in the late 17-th or at the
beginning of the 18-th century.
Signature was not found neither on the
top painting nor on the underlying
painting.

ANTISEPTICS AT CONSERVATION
WORK
Eve Jiirvoja

The article gives a systematic survey
of antiseptics used in Estonia and
worldwide. The tables give the
conservators information about main
physical and chemical features, which
class of substance the antiseptic belongs
to., how and in protection of which
materials it has been used according to
the data of literature. Toxicity and
efficiency as biocidal chemical is
estimated. The advantages and faults of
each class of substance are given in the
text. The conservator has to be the one
who decides the usage of certain
anticeplic in every concrete case.

ICONOGRAPHY OF ANGELS
Kiilli Margens

The  present article analyzes
iconography of angels. The term
.angel” origins from Greek and marks
a God's envoy or a mediator between
God and human beings. Angels are
invisible bodyless beings, who in Bible
stories take form of young men. They
are pictured as young men in christian
art as well. Angels arc divided into nine
hierarchic classes or angel-choirs. This
division is based on angels' different
distance from God and their varying
perfectness. It is known, that such
differentiation first occurs in 1 - 1II
century (AD). In V century this idea
was adapted by Pseudo-Dionysios
Areopagita, who in his book .Of
Heavenly Hierarchies” divided exisling
angel-choirs into three triplets. These
were: Seraphim. Cherubim, Thrones;
Governments, Virtues, Forces;
Princedoms,  Archangels,  Angels.
Angels of the first triplet are considered
to be zoomorphic and those other

triplets - human-like. The article
describes separately the iconography of
different choirs of angels. The

iconography and depicting in art are
based on Bible and apocryphal legends.

Seraph is pictured with six wings
and without body - wings surround the
human face. Cherub has, according to
the Bible, six, four or two wings. First
it was painted like usual human-like
angel with two wings, later the
iconography of Cherub was influenced
by Seraph and got similar appearance.
Cherub may also be depicted as a
tetramorph (according to Book of
prophet Hesekiel 1,5-10). This book
influenced the depicting of symbols of
four evangelists too. The third choir or
the first triplet is Throne. According to
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Book of prophet Daniel (7.9), it is a
flaming wheel with wings and eyes.

Angels of the second triplet arc
human-like and they have no special
attributes, like the first choir of the
third triplet.

The most often pictured choirs of
Saint Hierarchy arc archangels and
angels. There are seven archangels, but
a title .Saint” is attributed only to
archangels Michael, Gabriel and
Rafael. Archangels are usually dressed
in royal or soldiers' clothes and have
their special attributes. They are leaders
of common angels. Michael has special
connection with cult of Death: Gabriel
is angel of announcement, Rafael
guards pilgrims.

Ordinary angels are pictured in
several Bible-scenes and they have a lot
of attributes - scroll, staff, lance, spear,
Christ's suffering symbols, book, cup.
candle ectc. The theme of Guardian
angel is pictured as well. According to
Bible every human being has his own
Guardian angel, who guards him before
and after death.

Angels -are often pictured in groups.
There exist groups of two, three, four,
seven or nine angels (also other
variants). In last case they symbolize
nine angel-choirs, who are united in
nine persons.

In lutheran cultural region there are
not many images of higher choirs of
angels. This is the habit on Estonian
altarpieces too - usually only archangels
and angels, sometimes also Seraph are
on them. The depicting of all nine
choirs of angels is more widely spread
in catholic and orthodox art.

PEWS OF ST. NICHOLAS' CHURCH
Mati Raal

After being hit during the bombing
raid of the Soviet air fleet and the
following fire in March of 1944 St
Nicholas'

Church stood in ruins. Before the
war the church was famous as one of
the most richly furnished churches.
That resulted in  interest  of
photographers in the interior of the
church. Tens of photos have survived in
archives from years 1890 to 1944,
including the last shots of the ruins by
Johannes Parikas. The widespread
oppinion, that everything not sheltered
before the war was destroied by fire,
concerned above all the pews of the
church. In 1979 when the State Art
Museum was given mass of wooden
details the research work accertained

their origin from St Nicholas' Church.
Several items of those have been
conservated by now and have found
their place at the exposition of the
museum in the church. The present
article gives a survey of the carvers who
have made their contribution to the
pews of the church since the 15 th
century and reference to the photos in
archives that depict the wooden details
from the former interior of St. Nicholas'
Church that have preserved until today.

ABOUT LIFE IN WOODWORK
MASTERS' GUILDS IN ESTONIA
AND LATVIA IN THE 17 TH
CENTURY

Mati Raal

The artisans joined into guilds,
acting according to their own law.
already since the early Middle Ages.
Although the guilds of different
professions had different rules, in some
matters. however, they were similar.
One of the universal rules was the
demand to study by different masters in
several countries before entering the
guild as a master.

That was the precondition for
establishing close personal relations
between the masters of the same field.
Not less important was the quick spread
of changes of style and professional
skill from one country to the other. The
relations were established between the
colleagues of neighbouring as well as
more distant countries. The masters
from Estonia left for the Netherlands,
England and Russia. The present article
follows life and "Wanderjahre" of the
entrants of Estonia in Riga and their
relations with Estonia during thirty
years of the middle of the 19th century.

The index of persons provides a
survey of the men who practiced both in
Estonia and Latvia from the 17th to
19th centuries.

ECHO OF ROGIER VAN DER
WEYDEN IN PARISH CHURCH OF
REIGI

Reet Rast

The article is concentrated on copies
of half-length four-figure painting
"Descent from the Cross" origin of
which is ascribed to Rogier van der
Weyden. The problem emerged again
as one copy was brought to the ECC
"Kanut" to be restored. According to
the sources only a full-length
multifigure painting by Rogier van der

Weyden, preserved in Prado, is proved
to be existing. No researcher has
asserted that he knows anything about
any original half-length painting. The
question of copies is spread worldwide
through "Burlington Magazine" by S.
Reinach.

The earlier preserved paintings have
been made in the Netherlands and we
can ascribe these works to Rogier's
follower who used his elements. We
can find the works where the Great
Master's figures have been transformed
into several materials as textile or
wood. Therefore this article includes
chapters  about  tapestriecs  and
woodcarving where his influence is
more evident. A dotted gold ground of
four-figure paintings interpreted as
cloth confirms the fact of embroidery as
a step between two paintings. [ suppose
that the copies known to us are copies
from copies. composed by textile
craftsmen, preserving at least the origin
outlines which are guessed rather than
visible. The later followers used
woodcarved sculptures as a model. The
Reigi's variation seems lo be closely
connected to the altarpiece from
Brussels (photo 11) where the
composition is similar to Rogier's
original, yet in our painting mass of
hands are preserved. Probably it is the
second copy of the type with half-length
figures, made in the Netherlands in the
middle of the 16th century.

DOORS OF BANK OF SCHEEL
Reet Rast

The alderman of Tallinn Council,
Christian von Drenteln ordered a new
magnificient door for his house from
the workshop of Elert Thiele in 1665.

On the lunette we can see the coat of
arms of the housecowner and his wife
Elizabeth Romer.

In 1903 the house was rebuilt and
the portal was moved sideways, towards
Suur-Karja street. The door was in bad
condition and therefore it had to be
completely renovated. Only main
figures, well-preserved parts of
ornament and lunette-field were reused.

Before restoration work in 1992/93 a
question about original parts of the door
and originality of polychromy emerged.
The preliminary analysis did not reveal
the existence of polychromy. Finally the
chief-expert H. Tiganc discovered the
ground layer and pieces of pigment on
the field of coat of arms of lunette. The
research-work is not finished yet.
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THREE SWEDISH ROYAL
PORTRAITS AT THE
CONSERVATION CENTRE
"KANUT"

Pia Ehasalu

The article concernes the typology,
condition and conservating of the full
figure portraits of three Swedish rulers
from the 17th century - the Queens
Kristiina and Ulrica Eleanora. the King
Karl X Gustav. The portraits belong to
the collection of the Tallinn Town
Museum, A list of master-painters,
entrants and frec masters practicing in
Tallinn in the 17th century (archive
data, printed materials) is added to the
article. Typologically the paintings are
not original compositions but imitations
of works of artists practicing in
Sweden at that time.

STYLISH FURNITURE IN ESTONIA
Leila Pirtelpoeg

A paper "About Stylish Furniture in
Estonia" was read by Leila Pirtelpoeg
on a seminar pertaining to painting,
held in the ECC "Kanut" in 1992.

The author has had longtime interest
in stylish furniture, preserved in our
public buildings. Being an interior
designer-adviser of  government
buildings, furnishing renovated
mansion houses and creating new
interiors. L. Pirtelpoeg was a
influential interior architect. She has
also shared her theoretical knowledge
of furniture history with the students of
the Estonian Art Institute and with the
furniture conservators,

The article will be continued in
"Renovatum Anno 1994".

FUR COAT OF A YAKUT SHAMAN
AND ITS CONSERVATION
Raivo Paas, Endel Valk-Falk.

It often occurs that together with
conservating cthnographic objects of
distant nations one has to study
thoroughly the materials  used,
technology of manufacturing and the
rituals. That was the case also with
ethnographical leather pieces from the
District Museum of Novosibirsk.
Alongside with leather drinking vessel,
butter keg and troll-drum one of the
most complicated objects was a
shaman's fur coat with rich metal
attachments from Yakutia. Before
softening of the leather and renovating
of colours a thorough study and

documentation of construction, seams
and fasteners was carried out with the
help of professional literature and the
collections of ethnography of the
museums of St. Petersburg.

TROLL-DRUM "SIX-MAMMARY
HORSE" FROM ALTAI
Henno Tigane

In spring-winter of 1991 a troll-
drum, belonging to the District
Museum of Novosibirsk, was brought to
the Conservation Centre "Kanut". It
originates from an expedition to Altai
in 1929,

Drum used to be an active
participator in the shamanistic ritual.
Its life begun with "animation", giving
it a soul and ended with "putting to
death" after the death of the shaman.
Problems occured while conservating
and renovating of the drum as many of
the features of condition, interpreted as
deterioration, are of documental value
at the same time.

Therefore the primary and secondary
characteristics of the drum had to be
thoroughly determined, the drawings
on the drum copicd before conservating
was started.

Altough the drum dates to relatively
recent period, end of the 19th,
beginning of the 20th century, old
traditions have survived in choice and
usage of materials. The present article
attempts to give a survey of them in
connection with single parts of the
drum and semantics of the drawings
and shamanistic conseption of world of
turco-tatar nations of South Siberia.

THE NARVA GUILDFLAGS AND
CONSERVATION OF THE FLAGS
Merike Neidorp

1.The introduction and a bit of
history.

The two-side painted guildflags date
from the middle of the 19th century.
These flags have belonged to the guilds
that were functioning in this period in
the town of Narva Narva, the town on
the Estonian-Russian north borderline
got the town's right and the coat-of-
arms of the town at the end of the 13th
century. In this period the West-
European town-culture began to
influence the Middleages Estonian
town-development as well. It was
accompanied by the appearance of
guilds.

The

peak of  specializing

handicraftsmen in the guilds in Estonia
took place in the 2nd half of the 17th
century and the beginning of the 18th
c.. but the development of manufactures
and industry averted the guilds step by
step In Estonia the guilds survived to
the 19th c., still, being performed into
free time societies, that connected the
people of a certain profession. The flags
featured here witness about. active
social life in the 19th c. This can be the
reason why the flags were renewed and
taken into used.

2. The technikal characteristics.

There are 7 flags and all of them are
of similar realization. The flags
featured here are all made of thin plain-
texture silk on which there is an oil-
emulsion painting. The powder gold
with big contents of copper is used in
the decor-paintings. The two parts of
the flags are connected with short
basting stitch alon the edge by hand.
Fringes attached at the distance of 0.5
cm with the parallel stitch. The flag
there is an emblem of the guild and
under it the year of the foundation of
the guild. The painting on the other
side is similar on all the flags, it depicts
the coat-of-arms of Narva. This coat-of
arms of Narva is given by the Swedish
king Johan III in 1585. On five flags
the text . Erneuert 1856 den 26 August™
stands under the coat-of-arms. The bad
condition of the flags makes us suppose
that the flags have been used a lot.

3. The general condition.

The damages on 7 flags are similar:
totally dirty, stains of dirt and moisture
on the silk, there are many tears and in
some places there are holes. In many
places the painting has become
detached, cracked and deformed. The
biggest losses of paint are on the blue
base shade of the coat-of-arms. Fringes
have grown dim and deformed. Two
flags have been tried to bemended.
being glued 'on a new base. The animal
glue has been used for that purpose. To
repair the flag a piece of thinner cotton
fabric of a size of the flag has been
used. On one side of it the half with the
emblem has been glued and on the
other the half with the coat-of-arms. As
a result of glueing the flag has become
stiff and the painting and the silk have
been damaged even more. The missing
spots on the flag have been shaded with
brown ochre unskilfully. The paint has
gone through the fabric and left the
stains on the silk. The base of the coat-
of-arms has been repaired with
unfitting blue tone paint. The halves of
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the flags removed from cotton base.

4. The course of restoration.

All the flags needed cleaning and
fixing to the new base. The painting
had to be fixed, the fringes cleaned and
stretched. For that the halves of the flag
were scparated from each other as well
as the fringes. The halves of the flag
were treated scparately. First the
painting was fixed thermically useing
the synthetic glue AK-45K in
ethylacetate. This treatment fixed
painting to the base well and the silk
will remain elastic. The painting was
cleaned with washing solution using
tampons locally. This method was also
used to clean the silk of the flag on the
filters as the painting did not able to
wash it in abudant water and the local
cleaning gave the better result. The
washing solution was unionic detergent
water-solution Finally the halves of the
flag were rinsed in the distilled water
did not damage the formerly fixed
painting.

5. The cleaning of the fringes.

The fringes of the flags are different.
Two flags had the fringes of golded
silver spinning, with silk core. The
remaining five have the metal ribbon of
copper and cotton thread as the core.
Silver sulphide was cleaned with
tiocarbamide solution and copper
corrosion products with EDTA. After
chemical treatment the fringes were
washed in the ultrasound bath-tub with
unionic detergent washing solution.

6. Duplicating.

To repair the flag-halves the
combined methods were used: the total
duplicating, patching and fixing with
thread-needle. To duplicate the silk-
exelsior was dyed with synthetic dyes.
To cover it with glue the shaded silk
was stretched on the frame and the
synthetic glue AK-45K in acetone was
sprayed from pulverizer. After such
glueing the thin layer of glue covers the
surface of the silk. Glue-covered silk is

LEGENDS OF ILLUSTRATIONS

FRONT COVER, BACK COVER UP

The full figure portrait of the Swedish
Queen Kristina (1632-54) belonged to
the portrait gallery of the Brotherhood
of Blackcheads, donated by the elders
of the Brotherhood Cristoph Koch and
Hartwich Kniper in 1650. It is the only
17 century portrait of the collection that
had been signed-in the centre below
there stands "Johannes Bannier fecit"

The painting is a state portrait in the

fixed to the original thermically. The
glue layer will remain only between two
fabrics. The halves of the flag that are
demaged more were totally suported,
the halves with smaller tears were
patched only in torn spots. On the
upper side the edges of the tears were
fixed with thread and needle. In the
case of the flags of butchers and
locksmiths glueing was not use on the
side the emblem, the preserved picces
were sewn with fine stitch from the
lower side to the silk and from the
upper side to the crepelin layer with
fine stitch. The supported halves of the
flag were attached to each other by
hand again with fine stitch and the
cleaned and stretched fringes were
fixed to if.

To use the flags as exibits the copies
of the flags were ordered by the
museum,

This report is not aimed to be the
fundamental arthistorical and
technological investigation but a closer
look at our everday work.

STANDARD OF TALLINN
BROTHERHOOD OF BLACKHEADS
Lea Sillart, Heige Peets

The standard was hanging for years
in the cannon tower Kick-in-de-Kok,
the branch of the Tallinn Town
Museum. The long time of exposing
had deteriorated the flag essentially and
it badly needed conservation. The flag
is a standard-colours of a cavalry
regiment.

The present article gives a survey of
the activities of the Brotherhood of
Blackheads in Tallinn and different
ways of using the standard during their
ceremonies.

The present flag presumably dates
back to 1661 when Kristopher
Knechter, a member of the brotherhood
coming from Miinster, ordered a new
standard at his own expence.

Dutch manner that had been painted
following the first type of portraits
depicting the Queen Kristina, painted
by David Beck, a Dutch artist
practicing in Sweden (typologically
three types can be distinguished)

Unlike most of the portraits of the same
type the Queen was depicted with a
queen's crown and therefore the
characteristic headdress of string of
pearls was missing. But there can be

The flag is two-sided. made of light
blue satin with brocade fringe. The flag
is  decorated with  application
embroidery in silk and brocade threads
and it depicts the coat of arms of the
brotherhood, device "AUT
VINCENDUM AUT MORIENDUM"
and date "AD 1661".

Conservation:  An  analysis  of
technology of the flag was carried out.
deteriorations were distinguished. The
textile and fringe of the flag were
cleaned with neutral washing solution.
For general lining and mending of
tears natural silk was used.

CONSERVATING OF
EMBROIDERED OFFERTORY BAGS
Merike Neidorp

Offertory bags were taken into use in
churches during the epoch of
Reformation. The drum bags, provided
with a tinkler, were usually fixed on a
long rod.

The two present bags date back to
the 18th century. A date 1771 is
stitched on the raspberry red silk of the
bag, the silver tube of the holder of the
velvel bag carries the date 1781. Both
offertory bags were decorated with rich
fleuron embroidery in silver and gold
brocade. The textile of the offertory
bags was in very bad condition. The
silk was heavily torn worn and faded.
the velvet was heavily faded. very
dusty, covered with lime dust and
stains. The brocade of the embroidery
was dimmed and had partially become
unstiched. In course of conservating the
bags were cleaned, embroidery was
fastened, silk lined on a new toned
material, tears were repaired by
stitching,

The offertory bags belong to the
Local Museum of Haapsalu and after
being conservated they will be kept
there.

found other distinguishing details of
this type as a lace trimmed black dress.
string of pearls worn round the neck
and a winged crowned brooch.

The alteration of the artist's idea can be
proved by slightly changed position of
hands and an initially planned scepire
in the Queen's left hand that glimmers
through later layers of paint
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The full figure portrait of the Swedish
Queen Ulrika Eleanora senior belonged
also to the portrait collection of the
Brotherhood of Blackheads. The
portrait was painted by an anonymous
master and donated in 1695. The
sceptred Queen is dressed in a white
silk satin dress and an ermine trimmed
red coat. Portraying of Ulrika Eleanora
was monopolized by David Klocker
Ehrenstrahl the first court painter of
that time. Thus the present painting
follows the Ehrenstrahl's now lost work
from the second half of 1680 ies that is
distinguished by high artistically
dressed hair with a string of pearls and
diadem plaited in it.

PHOTO 8

The full figure portrait of the Swedish
King Karl X Gustav (TLM 8513)
dressed in cuirass and yellow coat. The
portrait was painted by an anonymous
master in 1660ies, donated by Georg
Rasper. Initially the work belonged to
the portrait collection of the Great
Guild of Tallinn. The present portrait is
a copy following the A. Wuchters' type.

PHOTO 9

A naive solution of a composition "On
the Calvary" from the baroque painting
in the parish church of Reigi. The
composition can originally be pushed
back to the Netherlandish masters but it
had also found fruitful repercussion and
following in Middle Europe.

PHOTO 10

A variation of the dramatic "Descent
from the Cross" with four half figures is
surprising us in the parish church of
Reigi on the Island of Hiiumaa. The
composition was created by the 15th
century Flemish artist Rogier van der
Weyden and modified already by his
contemporaries. being still widespread
in almost unchanged way in 16th 17th
centuries.

PHOTO 11

Brussels.Fretwork altarpiece Descent
from the Cross. 1460..70. Detroit,
Institute of Arts.

PHOTOI2

Copy after Rogier van der Weyden,
Bearing of the Body to the Sepulchre.
Paris, Louvre.

PHOTO 13
Dirc Bouts, Descent from the Cross.

Central panel of the triptych.

PHOTO14
Rogier van der Weyden. Lamentation.
Central panel of the triptych.

PHOTO 15

The old altarpiece of the parish church
of Jdirva Madise. The Museum of
Jarvamaa. Scientific research worker -
T. Ruuben, conservator - U. Veski.

PHOTO 16

The altarpiece of the parish church of
Jirva Madise. Composition of the
repainting - "Crucified One", original -
"Ressurrection of Jesus".

PHOTO 17

Cult tables "The God of Rain" and "The
Thunderer", the 19th century. The
Town Museum of Narva. (The tables
belonged to the collection of
Lavrentsov, they provenance from the
chapel of Yanchi in the district of
Ningxia not far from the Chinese Wall.
Restored by Ingrid Pihelgas.

PHOTO 18
A travelling chest from a farmstead in
Laidnemaa (private collection)

represents the simpler type of things of
its kind. The cover and sides are
supported by three fretwork forged iron
bands. Initially the chest has been red.
later painted brown. On the inner side
of the cover there are preserved printed
pictures as a fascinating reflection of an
age. The damages were typical - rotten
bottom, pecling colour, rusting metal
bands. The printed pictures were
carrying traces of waterflow. The body
of the chest was restored by Jaanus
Heinla and Helmut Vilja, the printed
pictures were cleaned by Maris Kanter.

PHOTO 19

The beautiful oak doors with carved
baroque ornament of the former
dwelling of Tallinn alderman Drenteln
(at present known as the Bank of
Sscheel) witness about wealth of the
owner and skill of the artisans. The
masterpiece that was made in the
workshop of Elert Thiele, the best
woodcarver of the 17th century Tallinn,
has been renovated and cleaned
repeatedly during the last hundred
years. Due to destorted original
material we can not get the full idea of
the initial look. The research data
disproved the supposition about
polychromed leaves of the door, but

there was found enough material to
reconstruct the colour of the coat of
arms of the lunette.

PHOTOS 20, 21

The interior view of St Nicholas'
Church before the bombing raid In
1944,

PHOTO 22

Furniture restorer German Kollom
conservating the soft seats that will
furnish the memorial room of K. Pits.
the first president of the Estonian
Republic, in his farmstead at
Kloostrimetsa,

PHOTO 23

The veneer of the writing table in the
French rococo style was detached, the
board of the table deformed, the gilded
covering leather was missing. One of
the bronze Amazon busts was also lost
The wooden framework was renovated
by I. Pihelgas, metal parts cleaned by
H. Vilja, the plaster imitation of
Amazon was gilded by J. Kukina, the
leather cover of the board was made in
ARS under the guidance of P. Kivihall.
The writing table will be exposed in the
memorial room of K. Pits, the first
president of the Estonian Republic. at
his Kloostrimetsa farmstead.

PHOTOS 24, 25
The flag of the Tallinn Brotherhood of
Blackheads before and after cleaning.

PHOTO 26

Textile restorers Merike Neidorp, Ruth
Paas, Heige Pects and Elviira Liiver
together with the Swedish textile
conservator Britta Mattson.

PHOTO 27
A detail of the flag of the Brotherhood
of Blackheads before cleaning.

PHOTO 28

The frame of the neorococo armchair
(the Art Museum of Estonia) was
broken, with partial losses, the
upholstery was deformed.

The chair was restored by Mati Raal.

PHOTO 29
The noble baroque chair with high back
rest (AM 6135 K 2367)

from the turn of the 17..18th
centuries has preserved the original
cover upholstery, cross stitched with
silk and woollen yarn, resembling a
romantic tapestry. The torn and worn
textile was conservated by Ruth Paas.
scatframe and upholstery - Vaabo
Vainomaa.




Foto 17. Kultusetahvlid ,,Vihmajumal’ ja ,,.&ikesejumal”,
XIX saj. Narva Linnamuuseum (tahvlid kuulusid
Lavrentsovi kollektsiooni, parinevad Ningxia provintsist,

Yanchi palvelast Hiina miiiiri darest). Restaureerinud I.
Pihelgas.

Foto 18. Ladnemaa talust parunev reisikirst (erakogu)
esindab seda liiki esemete lihtsamat tiiiipi. Kaas ja kiiljed
on tugevdatud kolmede azuursete sepisvitstega. Kirst oli
esialgu virvitud punaseks, seejiarel pruuniks. Sisekaanel
on ajastu voluva peegeldusena siilinud triikipildid.
Tiiiipilise kahjustusena oli pohi pehkinud, varv koorunud
ja  metallvitsad  roostetanud.  Triikipildid olid
veevoolujoontega.

Kirstu korpuse restaureerisid Jaanus Heinla ja Helmut
Vilja. Triikipildid puhastas Maris Kanter.
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Foto 19. Kunagise Tallinna raehiirra Drentelni elamu, praegu Scheeli pangana tuntud hoone kauni barokse
nikerdornamendiga tammised uksed riidigivad iihtaegu nii tellija joukusest kui meistri osavusest. Tallinna 17.sajandi
kolmanda veerandi parima nikerdaja Elert Thiele tiokojas valminud meistriteost on viimase saja aasta jooksul
restaureeritud ja puhastatud korduvalt. Kahjustatud liihtematerjali tottu ei saa enam tiit pilti nende algupirasest
viiljanigemisest. Uurimistulemused liikkasid iimber versiooni poliikroomsetest ukselehtedest, kuid samas leiti piisavalt
materjali lineti vappide virvide taastamiseks.




Fotod 20. ja 21. Niguliste Kiriku sisevaade enne pommiriinnakut.




Foto 22. Modblirestauraator German  Kollom
restaureerimas pehmet istemooblit, millega sisustatakse
Eesti Vabariigi presidendi K. Pitsi memoriaalkabinet
tema Kloostrimetsa talus.

Foto 23. Prantsuse rokokoohongust kantud kirjutuslaua
vineering oli lahti, lauaplaat deformeerunud ja selle
kuldtriikiga kattenahk kadunud. Kaotsi oli ldinud ka iiks
pronksist amatsoonibiist.

Puitkarkassi taastas J. Pihelgas, metallosad puhastas H.
Vilja, amatsooni kipsist jaljendi kuldas J. Kukina,
lavaplaadi nahkkate valmistati ARS-is P. Kivihalli
Jjuhtimisel.

Kirjutuslaud eksponeeritakse Eesti Vabariigi presidendi
K. Piitsi memoriaalkabinetis Kloostrimetsa talus.

Fotod 24. ja 25. Tallinna Mustpeade Vennaskonna lipp
enne ja pirast puhastamist.

Foto 26. Tekstiilirestauraatorid Merike Neidorp, Ruth
Paas, Heige Peets ja Elviira Liiver koos rootsi
tekstiilirestauraatori Britta Mattsoniga.







Foto 27. Tallinna Mustpeade Vennaskonna lipu detail enne puhastamist.

Foto 28. Neorokokoo stiilis tugitooli (EKM) karkass oli purunenud ja kadudega ning polster deformeerunud.

Tooli restaureeris Mati Raal.

Foto 29. Suursugusel, korge seljatoega barokk-toolil (AM 6135 K 2367) 17. ja 18. sajandi vahetuselt on siilinud
algupirane, siidi ja villase Iongaga tikitud ristpistes romantilise siizeega piltvaipa meenutav polstrikate. Kulunud ja
augulise tekstiili konserveeris Ruth Paas, karkassi ja polstri Vaabo Vainomaa.







J Rootsi kuninganna Ulrika Eleanora van.
taisfiguurportee, kuulub samuti Mustpeade Vennaskonna
portreedekogusse. Portree on annetatud 1695 aastal,
maalitud tundmatu kunstniku poolt. Kuninganna on
kujutatud valges atlasskleidis ja punases, hermeliiniga
iidristatud mantlis, paremas kies valitsuskepp. U.E.
portreteerimine  oli  monopoliseeritud  tolleaegse
esipuekunstniku David Kliocker Ehrenstrahli poolt. Nii
on ka selle maali aluseks olnud Ehrenstrahli poolt 1680
aastate I poolel teostatud, tinaseks kaduma ldinud
portree, sellele tiiiibile on iseloomulik  korge
kunstipiraselt iiles kammitud soeng, millesse on poimitud
parlikee ja diadeem.

=S Rootsi  kuninganna  Kristiina (1632-54)
taisfiguurportree, kuulus Mustpeade Vennaskonna
portreedegaleriisse, annetatud vennaskonna vanemate
Christoph Kochi ja Hartwich Kniperi poolt 1650. a.
Praktiliselt ainsana kogu portreedegalerii 17. saj.
maalidest on see portree signeeritud. All Keskel
..Johannes Bannier fecit”. Antud maal on hollandi laadis
paraadportree, mille eeskujuks on olnud Rootsis
tegutsenud Hollandi piritoluga maalikunstniku David
Becki kuninganna Kristiinast valmistatud I portreetiiip
(tiipoloogiliselt voib eristada 3  tiitpi). Erinevalt
enamikest seda tiiipi portreedest on antud maalil
Kristiina Kkujutatud kuninganna-krooniga, seetottu
puudub ka iseloomulik piirlikee juustes.

Detailitruud on aga sellele tiiiibile omased must
pitsiirisega Kleit, pirlikee kaelas ja tiivuline kroonitud
solg. Kunstnikumitte muutusest annab tunnistust kite
asendi kerge muutus ning toeniioliselt algselt planeeritud
skepter kuninganna vasakus kies, mis kumab Liibi
hilisemate varvikihtide,

Foto 8. Rootsi kuninga Karl X Gustavi taisfiguurportree
(TLM 8513) Kkiirassis ja kollases kuues. Teostatud
tundmatu meistri poolt 1660-ndatel aastatel, annetajaks
Georg Rasper. Maal kuulus algselt Tallinna Suure Gildi
portreede hulka. Portree on koopia A. Wuchtersi tiiiibi
jargi. |
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