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Jarva-Madise kantsel

1911. a. remondi kiigus omandas kiriku interjoor ampiirse ilme, mille saavatamiseks aaderdati sakraalmdibel pruu-
niks. Sondaaz kantsli korpusel ja figuuridel niitas, et Liidert Ieissmanni ja Elert Thiele tétkojas nikerdatud kantsel
(1652 - 55) oli barokile omaselt virviréémus, kuigi mitte nii luksuslik kui Franz Toppenstitti kantsel (1648) Jirva-
Jaanis.



Lisa T.Pikamiic artiklile “Chr.Ackermanni Jarvamaa altarid.

Nimetatud altarite ja ka Jirva-Madise kantsli virvikirevust
voib ctte kujutada monede alade avamise kaudu:

1) Jarva-Madise kantslist evangelist Luukase skulptuur.
Skulptuur(-id) on 3-4 korda valge virviga iile maalitud. Nende
eemaldamisel kompressidega tulevad esile viiga siravad ja
puhtad viirvid. vt. joonised 1 ja 2:

2) Jirva-Madise altar.

Proovid on véetud altarit iimbritsevast poliikroomsest raamis-
tusest. vt.joonis 3.

Voldi stratigraafia:

| - virnits

2 - heleroheline. tumerohelised tiikid
3 - valge. tahmatiikkidcga

4 - helepruun

5-8 - valge

Skulptuuri aluse stratigraafia:

1 - virnits
2 - heleroheline. tumerohelised tiikid
3 - pruunikas kiht

-

4-5 - valge
Riiit stratigraafia:

| - vérnits
—— 2 - valge
e 3 - helepruun

e ) S

=== 4 - sinin¢
?‘ _ S=Ti= valgc

Joonis 2. Voldi pealt, skulptuuri aluselt ja riiiilt voetud
proovide kiht-kihiline chitus

Joonis 3. Ornamendi virvilahendus



Jiarva-Madise altar

Figuuride ja ornamendi teostuse jiirgi atribueeris Sten Karling altarikorpuse Christian Ackermanni tookojale. Tépne
ettekujutus altari esialgsest ilmest puudub, sest seda on mitu korda iimber chitatud. Esilagne idee voib pirineda juba
Liidert Heissmannilt, mille Ackermann loplikul kujul realiseeris 1680. a.

(_;.Gsell. Kristus ristil. EKM M 3856
Oli, Iouend (dubleeritud). 106 x 80,5 em






G.Gsell. Piiha 6htusoomaaeg (enne konserveerimist). EKM M 3854
Oli, louend (dubleeritud). 114,3 x 76,5 cm



Piiha ohtus6omaaeg

Maal on koopia Livio Agresti maalitud [reskost Oratorio del Gonfalone seinal, kuigi selle meister on otsese eeskujuna
kasutanud Cornelis Corti vasegraviiiiri. 17. sajandil protestantlikes maades eranditult altarimaalina kasutatud Euha-
ristia temaatika ja maali suured médtmed lubavad oletada, et siinnegi oli iseseisev altaripilt.




Kolgata

Carel van Manderi maali jirgi tehtud Zacharias Dolendo vasegraviiiir on olnud eeskujuks Kolgata maalile, mis praegu
asub Reigi kirikus. Kvadraat-ovaalne kuju annab sellele sugulasjooni Narva Saksa linnakirikus olnud maalidega.
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17.SAJANDI SAKRAAL- JA
PROFAANKUNST

KALTSUPABERITE VESIMAR-
KIDE UURINGUD

MICHAEL TORLITZ
CHRISTIAN GULICKE
CHRISTIAN RITTAV

Restaureerimine - ajaloo abiteadus, eesmirk voi
tegelikkus?

Veel kiimmekond aastal 1agasi kujutas eesti restaurcerimistegevus avariitee-
nistust. mis restaureeris enimkasuiatavaid raamatuig ja teisi kunstiteoseid,
pasparteeris graafikat ning pakkis rindniitusi. Restaurecrimise kvaliteedinéi-
tajaks oli manuaalne oskus ennistada objekt visuaalseks tervikuks.

Erineva ettevalmistuse saanud teadurite - keemikute. bioloogide, fiiiisikute,
kunstiajaloolaste jt. - lillitumine restaureerimisprotsessi ning laboratoorinmide
varustamine spetsiaalse aparatuuriga andis voimaluse sitiivida kahjustatuse (ja
mitte ainult kahjustatuse. vaid ka objekti valmistamise tehnoloogia. kasutatud
materjalide. stiili ja autorsuse tunnuste) tuvastamisele. Komplekieeritud apa-
ratuur voimaldab teha ka kahjustusi ennetavaid uuringuid. nii ruumide mikro-
klitma kui ka UV-kiirguse hulga méairanguid loomulikus ja kunstlikus valgu-
ses. Seni kaasnesid uuringud restaurcerimiscle suunatud objektide konservee-
rimisprotsessiga. niiiid siis ka kahjustusi ennetava tegevusega.

Eesti Teadusfondi rahaline toetus (grant 1286) voimaldas aga esmakordselt
rakendada 5 teadurit probleemi uuringutele, mis haarab kunstivaartusi mitmes
hoidlas (Eesti Kunstimuuscum, Tallinna Linnamuuseum, Reigi kirik, Jirva-
Madise kirik) ja mille iihiscks nimetajaks on 17. sajandi sakraal- ja profaan-
kunst ning selle siilivus. Teema ulatuslikumaks kasitluseks tehti 66d arhiivi-
des. pitiiti méidratleda meil tegutsenud kunstnike ja Mustapeade Vennaskonna-
le kuulunud (TLM) portreede loojate autorsust ja ceskujusi. Maalitehnoloo-
ginalased uuringud (mikroslifid. sideaincte médrangud jm.) selgitasid tosiasja,
¢l puit- ning lduendalusel maalingud kahjustusid erinevalt. hoolimata sellest.
¢l paiknesid vordsetes hoiutingimustes (Reigi kirik). Erinevalt toimisid erine-
vad pigmendid ja nende seos alusega norgenes. lakid tuhmusid ning muutusid
libipaistmatuteks. kompositsioon oli halvasti loctav.

Probleemi ulatuslikumaks analiiiisiks kaasati ka teisi teadurcid (T. Pika-
miie. J. Kukina). kelle uuringud rikastavad pilti 17. sajandi kunsti sailivusest
Eestis.

Uheks “korvalepoikeks™ 17. sajandi kultuuriobjckiide uuringul sai Tartu
Ulikooli csitriikistcks kasutatud kalisupaberite vesimérkide uuringud. mida
soodustas nimelatud triikiste konserveerimine TA Raamatukogu restaureeri-
misosakonnas.

Meie kultuuriloost on teada. et veel enne Tartu Ulikooli ametlikku avamist
tegeleti iilikooli tritkikoja rajamiscga. Nii saabusid Stettenist tellitud tihetiiii-
bid juba 163 1. aastal. mille eest tuli tasuda 2619 vasktaalrit. Toeniolisell sa-
maaegselt joudsid Tartusse ka triikkalisellid Michael Térlitz ja Christian Gii-
licke. Tartu Ulikooli triikikoja (66de juhatajaks kutsuti aga raamatukdéitja, raa-
matukaupmees ja kirjastaja Christian Rittav Riiast. Viimasest on teada, et ala-
tes 9. juunist 1615 oli ta Riia kodanik. Juba 1588 kutsus Riia Magistraat triiki-
koja rajamiseks meistri Saksamaalt. kellcks oli Nicolaus Mollini, Tema juures
tdotavate koitjate nimede seas Iciame ka C. Rittavi nime. N. Mollini suri katku
17 juunil 1625, varad paris fema pocg csimesest abielust - Peter von Meren.
Kaks kuvud hiljem (16. aug. 1625) suri ka P. von Meren. Niiiid oli kiircsti ko-
hal C. Rittav. kes kosis viimasc lesc. millcga kaasnes ka maja ja bibilioteegi
omandamine. C. Riltavi kohta tihendatud /Altestes Stadtisches Biirger-
buch™/. ¢t C. Rittay oli “feincs zeichens Buchbinder”, Niiad sai ta koigi
P.v.Mereni privileegide piirijaks. mis voimaldas kirjastamise ja raamatukaup-
lemise Riias. 1626 - 1629.a. esincb C. Rittavi nimi Leipzigi raamatumessi ni-
mekirjas.

Toeniioliselt aastal 1630 teeb kindralkuberner Skylle talle ettepaneku avada
raamatukauplus ja triikikoda ka Tartus. See, kuidas reageeris kutsele C.Rittav,
on esialgu dokumentaalselt t6estamata. kuid aasta 1632 tihistab C.Rittavi sur-



maaastat (monede tekstide jarg: 1630!). Seni tuvastatud varasem tritkis Tartu

Ulikooli triikikojast kannab aastaarvu 1631 ja triikkitoimetajaks oli Jacobus JACOBUS PISTORIUS
Pistorius. Tegemist on postimeister Jakob Beckeriga Riiast, kelle nime ladina- JAKOB BECKER
parane variant esinebki meie esitriikistel. Riia linnakodanikuks oli J. Becker

saanud juba 1628. aastal ja tema pohitegevuseks oli postiithenduse korralda-

mine Riia ja Saksamaa vahel. Sama t66d lootis ta leida ka Eestimaal ja Livoo-

nias. millele lisateenistusena négi ta triikikoja juhatamist. Kuid ka sellest tun-

dus vitheseks jiivat. ning seetottu taotles ta paberiveski rajamist Emajoe dirde PABERIVESKI
endise linnasevski (Meltsiveski) ruumes ning lootis siin toodetud paberi abil EMAJOE AARES
jouda Baltimaade esimese ajalehe “Avisen” viljaandmiseni (viimane ilmus

siiski Danzigis). Loa paberi tootmiseks oli ta saanud kindralkuberner J. Skyt-

telt. mis selgub hilisematest jirelpirimistest ja privileegi tagasitaotluses Tartu

Ulikoolile. J. Becker tegeles teatud méiral ka trilkikoja laiendamisega, tellides

juurde 2 uut kirjatiiipi Saksamaalt. Oma 1637.a. podrdumises iilikooli konsis-

tooriumi poole palus J. Becker talle palk valja maksta tlikooli sissetulekutest

ning samuli aidata tasuda volga sellide ces. Vastutaskus lubas J. Becker “trii-

kikoja ja ka paberiveski scada paremasse korda ja muretseda triikikojale koha-

semad ruumid”. 1638.a. kinnitati kuningliku resolutsiooniga paberiveski iili-

kooli nimele. Et aga J. Becker ci tahtnud J. Skyitelt saadud annetuskirjast nii

kergelt loobuda, poordus iilikooli konsistoorium selles kiisimuses 23. veeb-

ruaril uuesti kindralkuberneri poole. Hiljem oli J. Becker siiski sunnitud loo-

buma oma oGigustest veskile ja andma nad tagasi iilikoolile. Peagi naases Bec-

ker Riiga. kus tema korraldada jii kogu postiasjandus Baltimaade ja Saksa-

maa vahel. Lisaks sai ta privileegi raamatupoe avamiseks Riias ja Tartus. Pi-

rast J. Beckeri surma (1672) jitkas postikorraldust Baltikumis tema viimees

Statius Stein. Selline on iildmulje J. Beckerist kui Baltimaade postimeistrist ja

Tartu Ulikooli triikikoja juhist aastail 1631 - 1639.

Lehitsedes erinevate autorite publikatsioone, mis omakorda toetuvad arhii- ERINEVATE AUTORITE ARHII-
vimaterjalidele. ilmneb kohati vihjeid ka paberiveskile, mis antud juhul ongi VIVIHIED PABERIVESKIST
uuringu peaobjekt. Nii loeme Arnold Feuerciseni artiklist “Die anfinge des TARTUS
Buchgewerbes in Dorpat™ (1905). et plaanitseti ~... die Malzmiihle am Em-
bach zur Errichtung einer eigener Papiermiihle eingerdumt”. Teisalt, F. Puk-
soo kirjutisest “Tartu ja Tartu-Parnu rootsiaggse ilikooli tritkikoda™ (1932)
leiame vihje. kus J. Becker olevat lubanud Schroderile tasuda ajalehe *Avi-
sen” triikkimise eest 75 riigitaalrit aastas ja varustada seda paberiga oma pa-
beriveskist (23. juuni 1632), Vihje parincb téendoliselt A. Buchholtzi raama-
tust “Geschichte der Buchdruckerkunst in Riga 1588-1888" (1890). J. Beckeri
tegevus bascerub Riiale ja aastal 1646 onnestub tal omandada raamatukauplu-
sc privileeg Rittavi leselt. Wilhelm Sticda “Dic Entwicklung des Buchgewer-
bes in Dorpat™ aga nendib. et Emajociiirses jahuveskis hoidis J. Becker oma
paberivarusid. tritkikoda asus aga prof. J. Raciuse majas. Koigist nendest vih-
Jetest (4 autorit) selgub, et juba 1632 oli J. Beckeril paberiveski;

1) mille privileegi annetas Skytte aastal 1632;

2) mis asus Emajociirses endises linnasevabrikus (Malzmiihle);

3) mille toodang oli madalakvaliteediline. kuid mida lubati parandada;

4) mis omas suuri paberivarusid.

Seega oli t6endoline. et J. Beckeril oli oma paberiveski, mille toodangut ka-
sutati iilikooli tritkisic valmistamiscks. Aksioomi kinnituseks oli vaja de visu
kontrollida oletust. milleks avanes hea voimalus Eesti Teaduste Akadcema
Raamatukogus séilitatavate triikiste abil.

Juba csialgne vaatlus tuvastas. et Jacobus Pistoriuse triikised olid trikitud
halvale paberile - jameda, rohke linaluulisandiicga ja cbaiihtlase, pilvise struk-
luuriga, norga liimistusega, kuid kiillaltki ohukesele paberile. Sellelt paberilt
leiame ka vesimirgi. mis kujutab vapikilpi, millel piiskopisau. siida ja posti-
sarv. Et see vesimérk just Tartule sobilik oli. on igati péhjendatud. kuna oli ju
Dorpat piiskopilinn, et Jacob Becker aga oli kogu Baltimaade postiasjanduse
organisaator. ei saa postisarve sitmbolist ju paremat embleemi ette kujutadagi.

Uhel 1632. aasta triikise vesimirgil leiame lisaks tihed J(D)B. mis iihtivad
Jakob Beckeri initsiaalidega. kuid paar aastat hiljem - 1634 - nieme samal ve-
simirgil kirjatihti P D, mis voiksid Papiermiihle Dorpati’i voi Pistorius Dor-
patensist tdhistada.

On teada, et J. Becker viibis Tartus vaid periooditi; seetottu on ka arusaada-

VESIMARK

1632.A. - TAHED J(D)B

1634.A. - TAHED P D



ESIMENE EESTI PABERIVESKI
ASUS EMAJOE AARES

S

TAR I-5541, 3,41

TAR I-55414

vad muudamsed vesimargil - kw algul lisas ta vesimarki oma inusiaalid, stis
suhete haivenemisel ilikooli juhtkonnaga asendati isikut siimboliseerivad t4-
hed ildtihtedega (PD), mus 1gat vastas valitsenud tritki- ja paberitootmise
olukorrale Tartus, Seega on fikseeritud materjal killaldane, et delda: esimenc
eesti paberiveski asus Emaioe aires ja omas Tartule siimboolset vesimarki,

Rohutades veelkord, et vesimirkide tapne ilesiconisiamine onnestus 1anu
trilkkiste samaacgsele restaurcerimisele. sest vesSImATgi asumine poogna pain-
des ei voimaldanud nende arajoonistamist koidetud kujul.

Teiseks tahaksin juhtida restauraatorite tahelepanu sellele, et pehastunud
lehtede tugevdamine limistusega, nende pressimine nonab restauraaionlt eite-
vaatlikkn ldhenemist ja dige konserveerimine ei tohiks erineda graafiliste leh-
tede konserveerimisest (kmivatamine viltide vahel norga surve all ine.), sest
ajaloolast huvitab nii vesimirgi reljeefsus kui ka pabent pinnakonarius ka pa-
rast konserveerimisoperatsioone! Iga onginaallchele omase tunnuse sdilitami-
ne rikastab meie aialooteadusele vajalikku faktoloogilist materjali.

Seega osntub restaureenimine abiteadnseks paljudele (kunsti)ajaloolastele
nii teose tehnoloogia. antorsuse kui ka vesimirkide tuvastamisel.

Endel Valk-Falk
Vesimargid ETAR konvoluudist 1-8541:

a) 1-5541.3 Disputation Solennis De Justiticatione hominis peceators
poenitentis coram Deo.. Dr. Andrea Virgino.,  Dorpati
Livonorum. Excudebat JACORUS PISTORIUS 1632

b) 1-5541:12 Disputaionum theologicarum prima. de Salvatore Nostro
Jesu Chnsto.. . Petri Goetscheinit... Dorpati Livonorum,
Excudebat Jacobus Pistorius 1634

&<

&0

<
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TAR Xl 9471 TAR XIl 947, 3



Maalid Taltizna kodaniku clamus 16, ja 17.sajandif.

Viimaset ajal on ka meic ajalooteaduses voitnud uurnimissuund, mis toetub
massiliste arhiviallikate kasutamisele. Heaks allikaliigiks on kodanike vara-
loendid ja icstamendid. ning seda nii majandus-, kultuuri -, arhitektuuri-, kui
ka kunstiajaloolisest aspektist. Tallinna Linnaarnitv oma tohutu  inventaariu-
mide hulgaga ja seda isegi 16. sajandist. radkimata hilisematest sajanditest,
on uuriaic tAnuviirscks allikmaterjaliks, mis voimaidab nii huvitavaid iiksik-
Iciae. kui ka vilja luua mone kultuurmantuse arengutendentse pikema ajava-
hemiku jooksul, koguni sajanaie loikes. Tallinna kodanikumaja sisustuscga
17. - 18.sajandil, just varaloendite alusel, on tegetenud K.Kodres /Kodres,
1992/, Siin on lithidalt juttu ka maalide esincrisest sisustuse osana ja sotsiaal-
se staatuse naitajana.

Antud artikli cesmérgiks on jiigida kunstikogumise aigstaadiumit ja aren-
gut Tallinna kodanike hulgas 16.saj. algusest - 17.saj., lopuni, temaatilisi
eelistusi ja maalide Gihistamiseks kasutatud terminoioogiat. Antud artiklis on
kasutatud aigallikatena 16. ja 17. sajandi varaloendeid Tallinna Magistraadi
arhiivist /TLA F.230. s. Ae .1-10; Bt. 1-14/. Oluline on sec just sellepdrast,
et meii el ole praktiliselt sdilinua maale nii 16. kui ka 17.saj. erakogudest.

Inventaariumid jagunevad kante siilikuiegruppi /Ac ja Bt./ ning tiksikjuh-
tudel varaloendid katuvad, Enamasu kattub ka varaioendites leiduv maierjal,
kuid esinedb juhtumerd, kus iihel junul on maalid margitud, teisel juhul mitte.
Niiteks Bartholomeus Berneri varaioendis aastast 1604 /Bt.7. k. 88p/ maale
ci esine. kuid sama mehe varaloendis /Ae.8. k. 21/, on neid 2 - * / gemahlet
Kunststiick und 1 Salvator gemahlet”.

Silmatorkavait ermev on niiteks maatide esmemistinedus ja arv kahes
ajalisclt osaliselt kattuvas siilikutegrupis. nagu seda on /Bt.1-3, 1500 - 1595/
ja /Ae.1-6, 1530 - 1584/, kus esimesei junul leidus 236 varaloendis maale
vaid 7 juhul ning kokku 36, aga siilikutegrupis Ae esines 412 inventaariu-
mis maaic 30 juhul ja kokku kogum 100, kusjuures nendest portreid 13,

Varaloendid el piirdunud ainuft kodaniku mayavarusiuse loendamisega, va-
hel. kui tegemist oli kraampooanikuga, on usna dgetailselt dra toodud poe in-
ventar, mis pakub huvitavaid andmeid naiteks graafikaga kaubitsemise kohta.

Voib wnduda vigivaldsena kisitleaa maale isoleerituna efamust kui ruumi
loovast tervikust ja interjoorist ning teistest esemetest kui efukeskkonnast -
esindas Ju maal nii oma omamku maailmavaatelist suhtumist, oli represen-
tatitvse funkisiooniga (portree) ning tal oli ka dekoratiivne ruumikujunduslik
aspekt.

Tallinna 16.-17. sajanai varaloendeid saab vaid harva lokatiscerida mingi
kindla kinnistuna ning ka majaomaniku sotsiaalset staatust on tihti voimatu
kindlaks teha. seepirast ei saa teha jareldusi, miiline kodanike kiht maale
celisias.

16.sajandil varaioendites kasutatav terminoioogia on aarmiselt mitmekilg-
ne ja ei ole secga iihesclt interpreteentav, mitmel juiiul on raske maaratleda,
kas kasulatud terimn tihistao tahveimaal vor mifte.

Alljargnevalt on puurudki wivusiada 16.-17. sajandil maalide tihistamiseks
kasutatud terminoloogiat ja scile tolgendamisega sconguvat.

16. saj, kasutusei olnud terminid olid: 7afel! (dejeti), gemalede Tafel, ver-
malede Brede, Bildentajelie, Tajelbilde, Bild. nendest ~Tafell”, “gemalede
tafell”. “hild” - on kasutusei olnud ka 17.sajandil.

Vaid 16.sajandiga piirdub termiuite “vermalet laken”, “gemalet laken”, ja
“lakenhilde” kaswtanune. Terminid “Konterfeit” (contrajett, abcontrafeiung),
“Bildmss™ on kasutusel olnud mii 16. kui ka 17. sajandil.

“Schilderey’” on Tallinna varaloendis esmakordselt kasutusel alles 17.saj. 1
veerandist. Levinud on olnud 16.saj. lopul ja 17.saj. I pootel ka “gemdhlet”
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(gemdhite), vihem “Mahlwerck™ ja ~Kunststiick™.

Uks varasematesi ja pikemaajaliselt kasutusel olnud terminitest on Tafell
(defell, dafell) etiitmoloogiliselt lahtub keskkorgsaksa “favelest”, lad k. “tabu-
la” (laud. tahvel. kirjutustahvel) /DUDEN, Das Herkunftsworterbuch 7,1963
:698/. Grimmide Deutsches Wérterbuch pakub lisaks eclnevatele sona “tafeil”
vasicks veel tahvlit. kuhu on midagi kraabitud, kirjutatud, maalitud, alajao-
tusena maalimiscl kasutatavat voi maalitud puutahvlit, maali /Grimm, Deut-
sches Waorterbuch 1890 :13./. Niisiis voib tdhistada “fafell” nii lauda, kui
maali.

Tihtipeale esineb termin “rafe!l” varaloendis ilma tiiendava omadussonata,
nagu niilcks Leyland Roddekese inventaariumis 1525.a. * ein fafell” [TLA
F.230. n 1. s Bt 1. 1k.64p/ voi niiteks H.Builikeni varaloendis 1539.a. * ein ta-
fell in dem dornitzen”™ [TLA. F.230. n.1. s.Bt.1 1k.264/ ning Jung Massikeni
varaloendis aastast 1552 * eine lange tafell in dem dornitzen mit 2 upses”™
{Ae.2. 1k.201/ Olctatavall vois nendel juhtudel tegemist olla sodgilava tii-
biga. kus lanatahvel t6steti jalgadele vaid s66gi ajaks.

1532.a. leidub hiirra Henckese varade hulgas * 4 gemalede tafelen klen und
gror” - 4 maalitud tahvlit suured ja viikesed /Ae.l. 1k.13/. Arvatavalt tihis-
tab see juba tahvelmaali, nagu ka Marten Kuntzmanni varaloendis leiduvad
“2 vermalede brede = 1569.a. (Ae.3. 1k.165p/. Sama terminit ** maalitud tahv-
lid” just maali tihistavana voib kohata veel ka 17.sajandil - nimelt Jacob
Saxeni varaloendis 1647.a. ™ 6 gemahlte taffelen” | Bt.10. 1k.346p/.

Usnagi eripirasena mojub Hans Bartholtsi varaloendis aastast 1533 leiduy
= 2 hildentafelke mit glas™- 2 pilditahvlit klaasiga /Ae.1. 1k.28/. Siinpuhul on
legemist toendoliselt klaastahvli kui maalipinna kaitsefunktsiooniga. nii klaa-
st. kut louend- ja stidlinasid kasulati tol ajal maalide kaitsmiseks tolmu ja val-
gusc maju cest / A Diilberg. 1990:35/.

Hermann Plemekscheni varaloendis 1550.a. leiduy "2 kleine tafelbilde™
[Ac.2. k. 142/ viitab maalile voi reljeefile. Kindlalt tahvelmaali tdhistab mérge
Jacob Spiclmanni inventaariumis 1549.a. * Fin tafel im Huse seine conterfei-
nig” [Ae.2. Ik, 108p/ ~ - iiks tahvel majas, lema portree. Sarnaselt tihistab “fa-
Jfell" maali ka Bartholomeus Dalemanni varaloendis leiduy * eine olde tafell
darauf gemalet verkundigunge Marie™ 1549.a. /Ac.2. 1k 134/, s.0. iiks vana
tahvel. millele on maalitud Maaria Kuulutus.

Raske on otsustada. mida tihistab puunikerdajaselli Gerdt Wipperingi va-
raloendis (1561.a.) leiduy ~ eine nie tafell, sin meisterweck™ /Ae.3. 1k.89/
I513.a. skraaga oli nikerdajate ithcks meistritdoks ka mangulaud “spielbrett” |
vahiest on siinpuhul sellega tcgemist. Uhe kraampoodniku varade hulgas
1540.a. leidub ka “/1illig taffelen™ /Bt 1. 1k.284/.

“Hillig”. “hilg” - piitha. Ka selle termini puhul ei hakka mingeid oletusi te-
gema. sest sellist terminit rohkem ei esine.

“Bild” - on samuti etiimoloogilisell mitmetihenduslik termin. Selle saksa
Ja madalmaade sona piiritolu on cbaselge. Keskkorgsaksa keeles “pilt, kuju.
ndide”. mdlm. heeld “maal. skulptuur, figuur”. Praegu tihistab “hild” ena-
masti maalija ja graafiku t66d. harvemini kujuri (Bildthauer) oma . [DUDEN,
Herkunfisworterbuch 1963:66/.

Deutsches Warterbuch annab seletused:

L. Pildis sisaldub loova, kujutava . nikerdava kiic Libi tekkiv teos.

2. "Bild” - on cclistatavall inimese pilt ja tdhistab inimese sarnasust oma
kujule. kitsamas tihenduses nagu imago voi effigics - portreed.

3. Algselt oli “hild” plastiline kunstitdd ja alles seejirel kanti tihendus ta-
sapinnalisele joonistusele ja maalile. /Grimm, 1890:9/

Selle jirgi omab termin “hildt” koguni 3 tihendust - portree, skulptuur ja
maal. Tundub. ct vihemalt 14.-15 saj. on ta meic allikates kasutusel enamasti
plastika (dhenduses /Lumistc. Kangropool, 1981/. 16.sajandil on asi veidi kee-
rulisem ja see. kas termini all méista skulptuuri voi maali, tuleb iga iiksikjuh-
tumi puhul eraldi otsustada.

Niiteks leidub Lydeke van Wyndi varaloendis aastast 1523 “/ gemalet
Margenbilde™ [Bl.1.1k.35p/. Téendoliselt on siin tegemist polikkroomse Maarja
skulptuuriga. [lmselt on iimarplastika ka Laurens Sandersi varaloendis
1561.a. leiduv * unser leuen frowen bilde” ehk Jumalaema kuju /Ac.3.1k.92p/.

Thomas Eppenscheideni varade hulgas 1540.a. lcidub aga * 6 hilde klein
und groth” . /Ae.2.1k.76p/. arvatavasti on siin tegemist siiski maalidega. Just



maalile viitab ka raami olemasolu, nagu niiteks Engel von Woersseni vara-
loendis esiney = 2 hilde, 7 bilde in ramen verfater” . Tegemist on ilmselt 9
maaliga. kus ecristatud on lihtsalt raamiga ja raamita pildid /1553.a. Ae.2.
1k.214/.

Hinrich Henekese inventaariumis aastast 1578, on midratluse aluseks olnud
maalialus 4 bilden in louwent und rahmen; 6 kleine oliefeure bilden in
holte; 1 langkh bildt von louwent”- 4 louendil maali raamis ; 6 véikest Oli-
maali puul. | pikk maal lIouendil /Ac.6. Ik.35/.

Tundub. ct just 16. sajandi 11 poolel on termin “hi/df” juurdunud juba maa-
li thistavana. Samas tihenduses on termin olnud kasutusel veel 17 saj. algu-
ses. sajandi 11 poolel asendab teda suures osas termin “schilderei”.

Terminoloogilisclt huvitav on ka Dirick Wredenil leiduvad ™ vif wandbilde”
/1558.a. Ae4. Ik.2p/. termin “wandebilde” tihistab nii seinamaali kui ka sei-
nal rippuvat maali /Grimm, 1890:96/.

Vaid 16.sajandiga piirdub termini “vermalet laken” kasutaminc. Termin
esineb juba viiga varajastes varaloendites: 15037 “item noch 2 vormalde la-
ken™ /Bt.1. 1k.13/. 1525 Lydcke van Wyndil = 1 gemalet laken™ /Bt.1.1k.35p/.
1542 a. Hermann Hunikhusenil ™ rwee vermalet laken in Rhamen verfatet”
/Ae.2. lk.44p/.-- 2 maalitud louendit raamis. viitaks nagu louendalusel tahvel-
maalile. Ka niitcks Jost Kocki varaloendis 1559.a. on “/ vermalet laken ™, in-
ventaariumis koos "6 vermalde hilde”-ga.

Teada on. ¢t (olleacgse sisustuse juurde on kuulunud mitmesugused tikitud
seina-. pingi jm. vaibad. 15.saj. Flandriast Hispaaniasse cksporditud artiklite
hulka kuulusid ka nn. gemalte Tucher, mida sageli kasutati scinavaibaersat-
sina ning seinamaaliasendajana  interjodrisisustuses /Koch 1967:58/. Ka
Skandinaavias on louendile maalitud scinadekoratsioonide kasutamine,
otsustades arhiiviallikate jirgi, olnud levinud keskajast alates. koguni 18.sa-
jandini vilja. /Ekroth, 1993:135/. Voimalik , et ka Tallinnas on interjooris
taolist seinavaibaasendust kasutatud ja “vermmnalede laken™ tihistab just seda,
sest “gemalede (vermalede laken)” on terminina sarnane Kochi “gemalte
duecheriga”. Skandinaavias on Iouendile maalitud seinadekoratsioon olnud
maalitud kruntimata louendile liimtemperaga, mitte kactud kaitsekihiga cga
pingutatud raamile /Eckroth, 1993: 135/.

Meil niib viitaval louendalusel tahvelmaalile just raami olcmasolu. nagu
eclpoolmainitud Hermann Hunikhuseni varaloendis 1542.a. Terminite “ver-
malet laken™ ja “Tachleinmalerei” arengulist scost l6uendalusel tahvelmaaliga
tuleb tipsustada edaspidi.

Sama termini korval on kasutatud ka terminit * hillig laken”, mille sisu
jadb samuti segaseks. Niiteks esineb Hans Schotteleni varaloendis 1547.a. *2
kleine vermalede narre (katkist) laken” ja =3 hilg laken”  [Ae 2. 1k.99/. Joa-
chim Wrateni varalocndis aastast 1529 leidub * 3 gemelede hillig laken”
/Bt.1. Ik.148/. Simon Funfleutneri poe varade hulgas aastast 1567 leidub li-
saks viirvidele ja tirpentinile ka “etliche lakenbilde”. Sec usna crandlikuna
csinev termin viitab léuendalusel maalile. Kas toesti on see mirk, et
kraampoodnikud ka maalidega kaubitsesid? /Ae.3. 1k.147/.

Terminoloogiliselt kdige viihem komplitseeritud on olnud termin “Conter-
feit”_ildjuhul portreed tihistavana. Ebatraditsiooniliselt on seda kasutatud
{histamaks kahte * viljadega pilti” (tdenioliselt natiiirmorti) Elert Thiele va-
raloendis = 2 Conterfeven von gemahlen frichten™ [Bt.12 (IV) 1k.40p./.

“Konterfeit” 16.sajandist alates tihistab portreed, kujutist, pilti. Pohineb
lacnul pr.k. “conterfeit” -- jiljendatud, kopeeritud, lahtub hilis- lad k. “contra
facere”. “Abkonterfeien” - jiljendama, kopeerima. /DUDEN 1963:357/. Meil
leiab termin esmakordselt portreed tihistavana kasutust 1549.a. Jacoby Spiel-
manni varaloendis.

Portreed tihistavana on kasutusel olnud ka termin “hildiniss” (meil esma-
Kkordselt 16.saj. 1opus. ja ka 17 sajandil esineb vaid iiksikjuhtudel).

Alates 17.saj. II poolest vastandub “conterfeitile” (portreele), temaatiliselt
iilejainud maale (maastik. natiiirmort, allegooriline, ajalooline maal) holmav
“schillerey” ja meil scni esinev (ohutu terminoloogiline mitmekiilgsus thtlus-
tub.

* Schildern” keskalamsaksa keeles maalima, virvima, tahistas algselt vapi-
maalija tegevust. “Schilderei”, madalmaade ~ schilderi/” (dhistas maali
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RUSCHE BILDE

VARASEMAD VARALOENDIS
LEIDUVAD MAALID

/DUDEN, 1963:604/. Erandlikult esineb 1657.a. Hinrich Dellingshauseni va-
raloendis “schillerey” ka portreed tihisiavana = 4 Schillereven als Hinrich
Dellingshausen, dessen Hausfrau, Caspar Murian und Olof Danielsson™ /Bt
10. 1k.480/. See on kil dksikjuhtum, koid ikkagi tekib kiisimus, kui iihes va-
ratoendis on kirja pandud vaid " 76 Schiliereyen” /B Flasskampf, 1658 Bi. 11 /,
kas vois nende hulgas olla ka portreid voi mitte?

Momngatel mbtudel on inventaariumides kaswiatud tahistusi, mis ndivad
villavai maah paritolule. Ubeks sclliscks on termin “russche, russisch bilde”.
Naneks 1333.a. leidus Hans Bantholtsil = In der dornitzen 1 rusch bilde”
(Ac. 1. 1k.28). 159).a. Hans Makeprangil iisaks paljudeie 1cistele maaiidele ka
" 3 russisch bilden™ [B1.3. k. 101/. 1604.a. Caspar von Drentelenil * 6 russi-
sche bilder klein und gross™ /B1.7.1k.33/, $615.a. Hans Dellingshausenil * ein
reussiseh bild” /Bt.7.1k .42/, 1655.a. Caspar Koitenbraweril “ein reussisch
bild> /Br.10.VL. 1k.453p/.

Kas vais selle terminiga olla tahistatud ikoon vdi lihisalt vene paritolu pilt,
on raske delda. igaljuhul esined termm muniumatul kujul nii 16. kui 17 sajan-
dil.

Pérnitolule viitab ka Caspar Meieri varaloendis leiduvad = 2 aite holldndi-
sche bilder ~ - 2 vana hollandi maali 1657.a. /Bt.10. lk.430/. Heinrich Bécker
on lisaks mitmele muule maalile omanud ka * 3 Stick alt frensche conter-

feien in schwarzen Rahnen, 1 dito sogar klein” - 3 vana pranisuse porireed, 1

viike /1668.a. Bt.12. Ik.60p/.

1670.a. leidus Friedrich Taube portreedekogu hwulgas ka * ein alt franzo-
sisch conterfeit mit HM. UM - iiks vana prantsuse portree, toenzoliselt koos
kas meistri. maali tellinud voi sellel kujutatud isiku initsiaatidega /Bt.12.
1k.3p/.

Varasemad maalid, maalikogude suurus 16. ja 17, sajandil.

Juba 1523.a. leidus Lydeke van Wyndi /Bt.1. Ik.35p/ varade hulgas: “in der
dornitzen - | gemalet laken; Marien hodeschop gemalet; ein Veronica; | ge-
maiet Margenbilde”, kui viimaiimainitu puhul on toenioliselt tegemist Neitsi
Maarja skuiptuuriga, siis nagu juba celnevalt mainitud, on * Marien bode-
schop gemalet” arvatavait tahvelmaal Maarja Kuuiutuse stseeniga, nn. Vero-
nica chk Veronika ritt vois olla nii maalitud kui nikerdatud ja “gemalet la-
ken” vois tahistada mi 16uendalusei maali kui ka maalitud seinavaibaasen-
dajat.

1532.a. hiirra Heineckese varaloendis leiduvad * 4 gemalede tafelen kien
und groth” /Ae.1.1k.13/ - 4 maalitud tahvlit viikesed ja suured, tahisiavad ilm-
selt puitatusel maale.

1533.a. Hans Barthotlsi varade hulgas Iciduvad dornses ka: ! gemalet cru-
cefix; noch 2 bildentafelke mit glas; 1 rusch bilde” [Ae.1.1k.28/.

1544.a. Thomas Eppenscheidenil aga juba * 6 hilde klein und groth” |Ac.2.
lk.76p/ - 6 pilti , viikesed ja suured.

1553.a. Engel von Woerssenil /Ae.2. 1k.214/ * 2 bilde, 7 bilde in ramen
ver-fatet”. - 2 piiti, 7 pilti raamis.

Keegr kaupmees Engel von Foerssen palus 1552.a. kirjas oma Hamburgis
elavale vennale , osta talle “keisri, kuurvarsti ja inglise kuninga portreed”
/Kodres. 1992 :66/, vahest on tcgemist sama isikuga.

1554.a. st Gert Snelle varaloend sisaldab: ™ ein Marrwe bilde (Neiisi Maar-
Jja skulptuur): item ene grafendga ohne rame; item noch ein gemelie in rame;
item noch 4 bilden” [Ae.3. 1k.5./. Tundub, et siin on tegemist vihemalt 6 maa-
liga.

1563.a. Engelbrecht van der Lippel : © 2 vermolde laken; 4 nye contrafe-
ninge olieferue; und Engelbrechts van der Lippen contrajehung” [Ae.3.
Ik.113). s.0. 3 portreed.

1578.a. Hinrich Henekesel /Ae.6 .1k.35/ juba 12 maali, s.0. viike kunsti-
kogu,

1591.a. Hans Makeprangil /Bt.3.1k. 101/ oli: * 3 russisch bilden; 2 contra-
Jeiring, 2 lange bilden an der wande”- 3 vene pilti (ikooni?), 2 portreed ja 2
pikka piiti seinal.

1593.a. Borries Molleril /Bt.3. 1k.122/ ™ 5 gemelte, die 5 Sinne genannt.



noch 4 conterfeidet und 3 olde bilden” s.0. juba vihemalt 12 maali.

Siit nihtub, et kunstikogude soetamine on oma alguse saanud juba 16.saj.
keskpaigas. kuigi keskmine esinemistihedus on muidugi harvem kui 17.saj.
alguses. Kogude olulist suurenemist voib aga tihcldada just 17.saj. 30 - 50.
-ndatel aastatel (vt. tabel I ) ja seda tousvas joones sajandi Idpuni vilja.

1617.a. on Moritz Schroeder omanud * /2 auf holz gemalte bilder, gross
und klein” [Ae.9. 1k.4/ — 12 puule maalitud pilti, viikesed ja suured.

Friedrich Kriideneri lese varade hulgas on 1625.a. olnud ka * ein Contra-
feir, 5 gemdbhiten, & grosse Sticke gemein Mahlwerck auf alt leinen vermah-
let” - 1 portree, 5 maali ja 8 suurt maali louendil, s.0. kokku 14 maali /Bt. 9.
Ik. 25, 27, 30/.

1626.a. Frau Stieppelsenil * 14 alte bilder” Bt.91k.7./, s.0. 14 vana pilti.

1658.a. Floris Jutil /Bt.11.1k.152p./ 13 maali.

1659.a. Doktor Hartmann Bramannil /Bt.11. 1k.202/ * 59 St. Schildereyen |
welche gross und kiein, wie auch teils mit Rahmen und ohne”, s.0. 59 maali,
suured ja viikesed, raamiga ja ilma. Et nad on asetsenud kastis, on tegu tGe-
naoliselt siiski mintatuuridega.

1668 .a. leidus kaupmees Adrian Romeri varaloendis /Bt.12.1k.83/ ©29 Si.
Schillereyen im Vorhause, noch 19 Schillereyen gros und klein”, kokku nii-
siis 45 maali.

Kuivord inventaariumides ette tulevad maalid on suhteliselt harva n.6. lahti
kirjutatud, enamasti alles 17.saj. II poolel, pole voimalik statistiliselt objek-
titvset pilti luua, missuguse temaatikaga maale Tallinna tavakodanik enam
celistas. Kui 16.saj. voib maalid laias laastus temaatiliselt 3 gruppi jagada (re-
ligioosne , poriree. allegooria) , siis 17.saj. lisanduvad nendele maastik ja mii-
toloogilise sisuga maalid.

Religioosse temaatikaga maalid 16. ja 17.saj.

Siit késitlosest on vilja jdeiud ebasclge terminoloogilise maaratlusega ob-
jektid nagu “hilg laken™ ja “hillig taffelen”.

Lisaks juba eelnevalt dra mainitud Lydeke van Wyndi varaloendis leiduva
Maarja Kuulutuse stseeniga maalile 1523.a. /Bt 1. 1k.35p/, leidus ka Bartholo-
meus Dalemannil 1549.a. inventaariumis “ eine olde tafel, darauf gemalet
Verkundigunge Marie” [Ac.2. 1k.134./ - iiks vana tahvel, millele on maalitud
Maarja Kuulutus.

1550.a. /Ae.2. Ik.151/ Heinrich Steuersi inventaariumis leidus © ein Jesus
bildeken in enem Laden” . analoogselt 1553.a. Polest van Bekil /Ac.2. 1k.223/
“ 2 Jesus bildek”,

Meinhardt Drease varaloendis aastast 1567 /Ae.3. 1k.137/ “2 Marien ta-
fer.

1594.a. proua Spickersil /Bt.3. Ik.143/ = 2 alte Jesu bildgen™.

1604.a. Bartholomeus Berneri varade hulgas /Ae.8. 1k.22/ * Salvator gema-
let”.

1621.a. Claus Hetlingil * 2 gemelte taffelen an der Wandt von des heiligen
Christi” /Bt.8. Ik.13p./

1641.a. Hans Hembseni varaloendis leiduvad lisaks teistele maalidele ka 1
Pitha Kolmainsuse pilt ja 1 Kristuse pilt = ein gemahiet Stick von Heiligen
Dreifaltigkeit, ein Salvatoris Angesicht” /Bt. 10. 1k.263/

1668.a. Hinrich Brockeri kogus ™ 5 St. grosse Schildereyen , so des Apos-
tels Johannes, Thoma, Petri und Juda, wie auch Maria Conterfeyen gewe-
sen” 5 suurt maali, apostlid Johannes, Toomas, Pcetrus, Juudas ja Maarja.
/Bt.12. 1k.62p/.

1670.a. Friedrich Taubel lisaks hulgale portreedele ka 1 Kristuse pilt
(Christi bild) /Bt.12 1k.3p/.

Ka 17.sajandil véis religioosse temaatikaga maale siiski ka rohkem esineda

ning need olid varaloendis paigutatud lihtsalt moiste “Schilderey” alla.

MAALIKOGUDE SUURUS
17. SAJANDIL

MAARJA KUULUTUS



VARASEMAD PORTREED
VARALOENDIS

PORTREE 17. SATANDIL

Privaatportree 16. ja 17. sajandil.

16.sajandil on tavaliselt majaomanikku kujutavad portreed ka nimeliselt
ara toodud. dra mérkimist leiab 11 korral kokku 21 portreed.

Kdige esimene édra mirgitud portree leidus Jacoby Spielmanni varaloendis
aastast 1549 /Ac.2. Ik.108p/ “I Tafel im Huse seine Conterfeinig’.

1555.a. Lambert Pothpieteri varaloendis leidus * Lamberts contrafei” /Ae.3.
lk.17p/.

Nagu eelpool juba mainitud, leidus Engelbrecht van der Lippel 1563.a. li-
saks enda portreele veel 4 uut 6livirvidega maalitud portreed - 4 nye contra-
Jehnunge oliefarue und Engelbrechts van der Lippen contrafehung” /Ae.3.
1k.113/.

1567.a. leidub Hans Frilingksi varaloendis * eine tafel darinnen selig Fri-
linges contrafehnung” /Ae.3. k. 150p/.

1578.a. Hinrich Henekese inventaarium sisaldab lisaks 11 muule maalile
lbuendil ja puidul ka * Hinrich Henekens contrafeiung” [Ae.6. 1k.35/.
Jeremias Romeri varade hulgas leidus 1579.a. ka “ Jeremias Romers Ab-
contrafeiung in einer gedreihten buxen (piikstes)” / Ac.6. 1k.65p/. Siinpuhul
on tegemist toendoliselt 3/4 portreega. Tavaliselt on maalide formaatide ise-
loomustamiscks kasutatud vaid omadussonu pikk, viike voi suur,

1580.a. sisaldab Hans Tarcki inventaarium /Ac.6. 1k.88/ “ noch 2 vermalde
bilde, dat ene ist sein contrafey” - veel 2 maalitud pilti, iiks on tema portree.

Hans Makeprangi varaloend sisaldab lisaks teistele maalidele 2 portreed
/1591.a., Bt.3. k.101/ ning Borries Mélleri inventaarium 1593.a. 4 portreed
/Bt.3. 1k.122/.

Antud andmetest jareldub, et privaatportreede omamine on Tallinnas juba
16.sajandi II poolel suhteliselt tavaline néhtus. Siin tuleb ira mérkida seda, et
hiliskeskajal ja renessansi ajastu alguses ei olnud privaatportree algselt moel-
dud seinale riputamiseks. Nii Itaalias. Madalmaades kui ka Saksamaal oli ala-
tes 15.saj. 40.-50.-ndatest aastatest kuni 16.saj. 70.-ndateni tavaks suletavaid
portreediptithhone - triptithhone, samuti klapp véi liikandkaanega iiksikport-
reid ja eelkoige maalitud tagakiiljega iiksikportreid siilitada suletuna, tihti
hoiti neid spetsiaalsetes vutlarites voi puukastikestes /Diilberg, 1990: 1/.

Tuntumatest voiks niitena tuua Jan van Eycki 1434 a. maalitud “Abielu-

paar Amnolfini portree” kui marmorimitatsiooniga klapptiibadega abieluport-
ree ning Diireri, samuti algselt suletav, ema ja isa paarisportree 1490.a. /Diil-
berg. 1990:78/. Koos maalipinnal, raamil, tagakiiljel voi tiibadel asetsevate
maalil portreteeritud isikute vappide. deviiside, nimede. siinnidaatumite ja
muude atributiivsete maalingutega. oli ta omamoodi intiimse perekonnadoku-
mendi funktsioonis ja ei olnud méeldud pidevaks esitlemiseks.

16.saj. II poolel lIouend- ja suuremaformaadilised puitalusel portreemaalid
on juba enamjaolt scinale kinnitatud, seega omandab ka privaatportree aina
suurema representatiivsuse. kaotades oma esialgse funktsiooni “isikliku do-
kumendina” ja muutudes n.6. “kunstiteoseks”. Autonoomse privaatportree
areng on tihedalt seotud tugevneva individuaalse encseteadvusega /Diil-
berg . 1990 : 19.169/.

Nii nagu maalide arv kogudes tervikuna, touseb ka portreede arv kogudes
just 17.saj. II veerandist alates. Vaid lihemate sugulaste ja esivanemate port-
reedele lisanduvad sajandi II poolest soprade ja tuttavate portreed (tdenioli-
selt saab laiema leviku portreede kinkimise tava).

Suurima portreedearvuga 17.saj. 1 veerandil paistab silma maalija Hans Wi-
ke /Kangropool, 1994:122./. kelle inventaariumis /Bt.8. lk.10. 1620.a./ leidub
kogunisti 12 portreed.

1654.a. Joachim Goldbergi varaloendis leidub * 8 St. alte conterfeyten”
/Bt.10. 1k.460p/.

1658.a. Floris Jutil - 7 portreed /Bt.11 1k.152/.

1670.a. F.Taubel- 9 portreced /Bt.12. Ik.3p/.

1671.a. Kaupmees Jiirgen Schadel - 16 portreed /Bt.12 11, k. 107p/.

1672.a. Gotthard von Renttelenil 14 brustbilder von freunden und ver-
wandten und 4 kleine brustbilder”- 14 soprade ja tuttavate rinnaportreed ja 4
viikest rinnaportreed. /Bt.12. k.13 1p/.

1675.a. Elert Thielel - 7 portreed /Bt.12. 1k.40p/.



1680.a. Michael Paulsenil lisaks Rootsi kuningate portreedele veel 12
muud portreed /Bt.13. 1k.218/.

1688.a. Friedrich Arpenbeckil 10 neue und 2 alte conterfeiten, 1 kleine di-
t0”. s.0. 13 portreed.

Et portree on terminoloogiliselt koige selgepiirilisem on portreede arvu sta-
tistilist suurenemist kogudes koige lihtsam jilgida. Toendoliselt meilgi sarna-
selt muu Euroopaga saavutab portree 17.saj. II veerandist peale eelispositsioo-
ni teiste temaatikatega vorreldes.

Portreed kuningatest ja korgematest véimukandjatest.

Tundub, et ka Tallinnas on olnud traditsioon omandada kogusse valitsejate
Jja korgemate voimukandjate portreid olnud iisna varajane. Esimene sellelaad-
ne fakt oli juba mainitud Engel von Foersseni niol aastal 1552.

1586.a. Caspar Reigeri varaloendis leidus * Herzog Caroly aus Schweden
bildtniss™, s.o. tulevase Rootsi kuninga Karl IX (kuningaks krooniti 1604.a.)
portree. kes oli tol ajal Soome, Sodermannlandi ja Virmlandi hertsog /Bt.3.
1k.70/.

1638.a. leidus hobesepp Derentali kogus lisaks tema enda, tema naise ja 3
tiitre portreele ka kolme hollandi printsi portreed * Drei kunterfeiten der 3
Prinzen von Holland * /Bt.10. 1k.206/ Arvatavasti olid need Oranje printsid
Willem I. prints Mauritz ja Frederic Henric.

Portretist Hans Hembseni varade hulgas leidus ka Taani kuningas Christia-
ni (AT voi IV) portree - ein Stiick so das Konigs von Denmarck contrafett”
/Bt.10. 1k.263/. Taani kuninga Christian IV portreed véib kohata hiljem ka
Margaretha Holsteni kogus /Bt.12. Ik. 43p/.

Rootsi valitsejatest on esindatud koéik kuningannad ja kuningad:

Karl XI (3 korral) - 1671 .a, J.Schade kogus /Bt.12. 1k.107p/ ja 1675.a.
E.Thiele kogus /Bt.12. Ik.140p/ ning 1680.a. M.Paulseni kogus /Bt. 13. Ik.9/.

Karl X Gustav (2 korral) - 1658.a. F.Juti kogus /Bt.11. 1k.152/ ja 1671.a.
J.Schade kogus.

Kuninganna Kristiina (2) - 1658.a. F.Jut ja 1675.a. E.Thicle kogudes.
Karl IX (2) - 1585.a. C.Reigeri kogus; 1680.a. M.Paulseni kogus
Gustav Vasa (1) - 1680.a. M.Paulseni kogus.

Johann III (1) - 1680.a. M. Paulseni kogus

Gustav II Adolf (1) - 1674.a. M. Holsten I kogus /Bt.12. 43p/

Hedvig Elcanora (1) - 1671.a. J.Schade kogus.

Allegoorilised , miitoloogilised ja Vana-Testamendi siizheed.

Need siizeed on eraldi dra mirgitud harva, kuid toenioliselt esinenud sage-
damini.

1593.a. on Borries Mélleri varade hulgas leidunud 5 allegoorilist maali
Bt.3. k.122/* 5 gemelte, der 5 Sinne genannt’, 5 meelt- kompimine, kuul-
mine, ndgemine, haistmine, oli 4armiselt armastatud allegooriline teema 16.-
17.saj hollandi, flaami maalikunstis, tavaliselt kujutatud naiscfiguuridena, kas
ithes kompositsioonis voi seeriatena.

1610.a. Wilhelm Holcki inventaariumis lisaks teistele maalidele ka * 7 bil-
den auf Leinwand, darauf die sieben freie Kinste” [Bt. 7. 1k.23/ ehk 7 maali
16uendil, 7 vaba kunsti ( aritmeetika, astronoomia, dialektika jt.) Esinevad sa-
muti nii tiksikkompositsioonide kui ka seeriatena.

Téenéoliselt kuulub allegooriliste maalide hulka ka iiks Hans Hembseni ko-
gus olev last kujutay maal * ein stick darauf ein kind so die Sterblegkeit”
/Bt.10. 1k.263/.

1658.a. Floris Juti inventaariumis leidub ka lisaks portreedele 1 prohvet Je-
saja lugu = / historija von Jesaja * ja | miitoloogiline maal * / Schilderey von
Cupidine und Venere” [Bt.11. lk. 152/,

1670.a. leidus Friedrich Taubel 1Vana Testamendi teemaline maal * ein Jo-
seph historia™ Bt.12, 1k.3p/.

1698.a. on hirra Miilleri inventaariumis mainitud 2 ajaloolist maali “ 2 Ais-
torie stiick™ /Bt.14./.

5 SINNE

SIEBEN FREIE KUNSTE



LANDSCHAFT SCHILDEREI

FAPPIRNE BILDEN

Maastikumaal

Eraldi leiab maastikumaal dramérkimist vaid 3 korral, kuid arvatavasti esi-
nes neid tunduvalt rohkem.

Esmakordselt on iseseisvalt mainitud 1658.a. Floris Juti varaloendis “ein
kiein landschaft schilderei”- iiks viike maastikumaal /Bt 11, 1k. 152/,

1671.a. leidus ka kaupmees Jiirgen Schadel | maastik * eine landschaf? in
einer langlichen Rahme™ [Bt.12, lk.107p/.

1698.a. J. Miilleril 6 maastikku = 6 St. Schildereven an landschaft”.

Omaette erandiks jaidvad Hans Hembsenil leiduvad meremaalid * 2 gemah!-
te Stitck von Schiffahrt” Bt 10. 1k.263/.

Graafika.

Tundub. et ka graafika - s.0. joonistused (?), vaselbiked, puuldiked, on juba
iisna varakult ka tavakodaniku kogumisobjektiks muutunud, ja seda nii fiksik-
lehtede kui illustreeritud raamatute kujul. Terminoloogilise méafratiematuse
tottu on raske delda, missuguse tehnikaga konkreetselt tegemist vois olla , se-
da criti 16.saj.

1563.a. leidub Engelbrecht van der Lippel lisaks maalidele ™ I hupen pap-
pieren bilde” | hunnik ( hulk) paberil pilte /Ae.3. 1k 113p/.

1580.2. Hans Tarcki inventaariumis leidub ka = noch ein buch mit allerley
Kunststiicken” [Ae.6. 1k.88/.

1582.a. Cordt Kechleri poe inventari hulgas = 12 kleine pappirne bilden”
/ Ac.6. 1k.133p/.

1583.a. Johannes Haulersi varade hulgas * etliche kleine pappirne bilden”
viikesed paberil pildid /Ac.6. Ik.141/.

1616.a. Wollmar Malleril * 9 gepappde hilder” [Bt.7. 1k 16p/

1620.a. Hans Maalijal /Bt.8. lk.11/ : raamatutest ~ in der einen biblischen
figuren des alten Testaments Virgilis Solis; noch ein buch von allerley Kup-
ferstiicken nebenst den Perspektiven Johann Friesen (Johannis Vredemann
Frisii (Vredeman de Vries). Perspektive. gedruckt zu Leiden und Haag, lat.
und hollind. von Heinr. Hondio, 1604) - perspekiiividpetuse kisiraamat
/E.Berger 1961:487/ ! alt zerrissen Wapenbuch in folio” ning “erliche Kup-
ferstitcke, darunter die 12 Apostels”

Arvatavasti on ka meie kunstnikud kasutanud graafikat eeskuju allikana.

1626.a. on Heinrich Worenhowen omanud ™ 38 etliche Kupferstiicke in effi-
gium’ BL.9. 1k.38/ - 38 vascldiketehnikas portrecd.

1633'a. leidus Niels Jonsonsil sahtlis = 4 klein Kupferstick, tlluminiert”
(BL.10. 1k.133) c. 4 viikest toonitud vaseloiget.

1652.a. Jean Cordier (prantslasest kraampoodnik) poe varade hulgas leidus
kokku™ /18 illumintert Kupferstitck”™ (BL.10.1k.415).

1635.a. Andreas Rutingsi lese (poodnik) poe inventari hulgas esines ka * 18
St. alte hollandische itluminierte Bilder” - 18 vana toonitud hollandi pilti,
kdige téenzolisemalt vasegraviiiiri. (Bt.10.1k.443).

1675.a. on Elert Thiele kogus olnud ka 2 raamitud vasegraviiiri Prantsuse
kuningast ja tema vennast * 2 Kupferstiick des Konigs in Franckreich und
seines Bruders in Rahinen gefasset” (Bt.12.1k.40p) ning lisaks neile 2 vana
pirgamenti koidetud vaseldigetega raamatut 2 alte bucher in pergamen
eingebunden mit Kupferstacken; | altes grosses Buch so mit allerhand
Abrisse von Kupferstiicken; ein Jagerbuch mit Kupfersticke und 1 buch
gerannt Bilderschule”

Téenioliselt on saksa ja hollandi piritoluga vascldikeid ja muud graafikat
levitanud ka kraampoodnikud.

Kokkuvéte

Viitaksin siinjuures L.Campbelli artiklile - The Art Market in Southern
Netherlands in |5.century, The Burlington Magazin ; Volume XVIIL, 1976.ar.
877. Baseerudes oma (&os samuti linnakodanike inventaariumidele 15.-16.saj.,
viidab autor, et pole péhjust alahinnata rikaste linnakodanike kui kunstimet-
seenide osa kunsti tellimisel. Oli tiiesti loomulik omada maale ja isegi tol ajal



mitut maali. celistatud olid sealjuurcs léuendalusel maalid kui suhteliselt oda-
vamad. ja seda juba 15.sajandil. (Campbell 1976:190). Tapselt sama voib te-
gelikult viita Tallinna 16.saj. kodaniku kohta. Maalide omamine oli suhteli-
selt tavapirane. viahemalt 16.saj. 11 poolel, ning véib tdheldada juba viikse-
mate maalikogud kujunemist. Keeruline on kindlaks teha tolleacgseid temaati-
lisi cclistusi . arvatavasti olid selleks religioosnc. allegooriline maal ning port-
ree. 17.saj. jooksul saavutab portree juba celisscisundi. Vaga keeruline on
kindlaks teha maalide piritolu, olid need siis kohalike meistrite t66d, voi telli-
tud. ostetud mujalt. Praktiliselt on seniajani teadmata, kuidas toimis kunsti-
turg meil, kas tegemist oli ainull ateljeetellimustega tsunftisiisteemi raames,
voi sai maale osta ka laatadel ja kraampoodnike poest. Oli ju juba 15.5aj.
kunstikaubitsejad Saksamaal ja Madalmaades speisialiscerunud. Campbell
viidab ka seda, et juba 15.sajandil Madalmaades enamus maale. mis osteti, et
olnud tellimustood /Campbell 1976:191/,

Suure toeniosusega voib siiski viita. et Tallinnas tavakodaniku privaat-
portree loojaks on olnud kohalikud meistrid. 16.saj. keskel tegutses (1541-52)
sitn maalija ja portretist Caspar Streuss /Kangropool 1994:119/, keda olcks
Rootsi kuningas Gustay Vasagi meelsasti oma dukonna portietistina nadinud,
samuti maalija Lambert Glandorp (Kangropool. 1994:118).

Sajandivahetuse tuntumatest meistritest meil voiks mainida nii Hans Maali-
ja (Kangropool. 1994: 119/ kui ka Christian Frieset. Kangropool, 1994:120/,
piisavalt professionaalseid maalijaid leidus Tallinnas ka 17.saj. 1T poolel -
Hans ja Albrechi von Hembsen, Peter Wichertes, Matthias Artz, Johannes
Aken, ning loomulikult E.W.Londicer jpt. /Kodres. 1994/.

Niisiis voib oletada. et ka siin leidus kunstitellimuste jaoks nii piisavall
noudlikku publikaut. kui selle valmistamiscks vajalikke meistreid.

Kunstikogude arvukuse ja neis leiduvate maalide arvu kasy 17.sajandil nii-
1ab ihelt poolt nii kodaniku isetcadvuse. véirikuse ja joukuse kasvu, vajadust
representeerida ennast ja oma suguvosa, kui rohutada oma riigitruudust (pa-
raadportreed) ning kasutada maale lihtsalt interjédrikujunduslikust aspektist
lahtudes.
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Siilik Invent. Maale | Maale Port- Paraad- | Muud | Maas- | Religioos- Allegoorilised,
arv esineb | kokku reed -porteed | maald tikud sed pildid ajaloolised, jms.
BL1501-1575 181 4 12 4
Bt.2.1575-1577 6
Bt.3.1578-1595 49 S 24 7 | 19 3 5
Bt.4.1595-1598 35
Bt.5.1598-1600 3 | 2 2
BL7.1601-1617 108 B 28 2 7 7
BLS.1620-1621 19 2 14 12 2 2
Bt.9.1622-1628 31 4 35 4 8
Bt.10.1628-1657 119 23 129 43 4 24 5
BLI1.1658-1668 54 5 111 12 2 6 1 2
BL12.1668-1679 48 9 140) 59 7 34 1 6 2
Bt.13.1680-1688 32 13 108 50 5 13
Bt.14.1689-1700 35 7 65 31 8 6 2
Ae.1.1530-1534 20 2 7
Ae.2.1540-1558 120 10 32 | 4
Ae..3.1553-1571 201 13 42 9 4
Ac.6. 1578-84 65 3 19 3 |
Ae.7. 1603-1605 23 | 13 2
Ae.8.1604-1617 14 | 2 |
Ae9.1617-1618 10 3 18 2
Tabel 11

Suurim maalide arv iithes kogus:

Bt.3. 12 Borries Moeller 1593
Bt.5. 2 Hans Starck 1598
Bt.7. 7 Willem Halck 1610
Bt.8. 12 Wieck Hans Maler
Bt.9. 14 Fr. Stieppel 1626
Bt.10). 11 H.Bautzen 1656

Bt 1. 59 H. Bramann 1659
Bt.12. 45 A.Romer 1668.
Bt.13. 24 nimeta inventaarium 1687
Bi.14. 11 J . Miiller 1698
Tabel 111

Enim portreid iihes kogus:

Bt.3. 4 Borries Mocller 1593

Bt.5. 2 Hans Starck 1598

Bt.8. 12 Wicck Hans Maler 1620
Bt.9Y. | Fr Kriidener 1625

Bt 10. 8 Joachim Goldberg 1654
Bt.l1. 7 Claes Bocken 1659

Bt.12. 18 Gotthard von Renttelen 1672
Bt.13. 16 Michael Paulson 1680)

Bt. 14, 10 Hinrich Blanckenhagen 1691




Maalijad Tallinna Mustpeade Vennaskonnas,
vabameistrid ja kunstnike eneseteadvuse tous
17.sajandil.

Tallinna 17 sajandi kunsticlu uurimiseks on allikmaterjale tisna napilt.
Tallinna Linnaarhiivis séilitatakse Tallinna rae ja maalijatetsunfti vahelist
kirjavahetust /[TLA F.230.n.1.s.Bf.33.111/, milles tostatub pdhiprobleemina
esile Tallinna maalijatetsunfti ja mitmete Tallinnasse tulnud maalijate-vaba-
meisltrite vaheline vastuolu.

Hamburgi Riigiarhiivis /Hamburger Staatsarchiv, edaspidi HS/ siilitatak-
se deposiidina Tallinna Mustpeade Vennaskonna fondi /HS 612-2/6/. Nime-
latud fondi uurimise kdigus leidus uudsel teavel, mis aitab valgust heita
kunsti ja kunstniku seisundile 17.sajandi Tallinnas. Jargnevalt esitaksin ar-
hiiviuuringute kéigus avastatud vued andmed. seoksin need ka Tallinna ma-
terjalidega ja piitaksin nende najal iseloomustada kunstielus toimunud
muudatusi.

Hamburgi Riigiarhiivis asuvatest materjalidest on kasutatud Tallinna
Mustpeade Vennaskonna 17.saj Vendade raamatuid * Bruderbuche” C5
(1617 - 1635). C6 (1635 - 47), C10 Adliges Bruderbuch mit Register (16. -
1654). C11 (1680 - 1710).

Huvitaval kombel on mitmed Tallinnas 17.sajandil t66tanud maalijatest
ja vabameistritest olnud ka Mustpeade Vennaskonna liikmed. Juba varem
oli tecada. et Vennaskonna liige oli ka iiks meie 17.sajandi tuntumaid port-
retiste Ernst Wilhelm Londicer /C.Stempel, 1935: 31/.

1625.a. 1.augustil on Mustpeade Vennaskonna liikmeks astunud maalija
Paulus Blome. kes annetas Vennaskonnale sel puhul ka maali * dem Hause
Geddchinis ein historie von Wasserfarben” HS F. 612-2/6, s.C5, 1k.52p/.
1625.a. on Blome saanud Tallinna kodanikuks /TLA. F.230, n.1. s.Ab.43.
1k.136/ Ta 166tas siin kuni surmani 1640.a. /Kangropool , 1994:127/.

1632.a. on Vennaskonna litkmeks astunud Johan Blum (Blome), kes sel
puhul annetas | riigitaalri ja kannu /HS F.612-2/6, s.C5, 1k.114p./

1639.a. 12.sept. on liikkmeks vastu voetud maalija ja portretist Peter
Wicheries, kes lubas Vennaskonnale maali, mis talle endale kdige enam
meceldib “gelobet zur Bruderschafi zu verehren was schilderey, das mir am
besten gefellr” HS F.612-2/6, s.C6, lk.47p/ Tsunfiimeister Peter Wichertes
-Wicherss, Wichert (1627-44) oli périt Liiibekist, kust ta Tallinna kutsuti,
Tallinna kodanikuks sai ta alles 1641.a. /Kangropool, 1994:12/.

Koos temaga on samal pideval Vennaskonna liikmeks astunud ka maalija
Hans Blome. kes Vennaskonnale sel puhul annetas | riigitaalri ja tinast kan-
nu /HS. F.612-2/6, 5.C6, k.47p/. Portretist Hans Blome sai Tallinna kodani-
kuks 1632.a. ning t6é6tas siin surmani 1653.a. /Kangropool. 1994:128/.

1639.a. 29.novembril voeti Vennaskonna liikmeks vastu maalija ja port-
retist Hans von Hembsen HS F. 612-2/6, s.C6, 1k.30p/. Hans von Hembsen
(1637 - 41) oli siindinud 16.saj. viimasel veerandil Liiiibekis, kus oppis seal-
se maalija Philippe Roscleri juures. tootas seejiarel Konigsbergis ja Danzigis.
1625 a. sai ta Liiiibeki raelt vabameistri oigused. To6tas alates 1637.a. Tal-
linnas, kus tal vabameistrina kohalike ametikaaslastega rasket voitlust tuli
pidada. /Kangropool.1994:129/,

Samaaegselt (1639.a.29.nov. ) on Vennaskonna liikmeks vastu voetud ka
Hans Hembseni sell /TLA. F.230. n.1. s.Bf.33I1l 1k.47/ Hans Deters /HS.
F.612-2/6.s.C6. 1k.30p/.

1643.a. 20.oktoobril on liikmeks vastu voetud maalija ja portretist Alb-
recht von Hembsen, kes sel puhul annetas 3 riigitaalrit /HS £.612-2/6, s.C6,
1k.92/.

ERNST WILHELM
LONDICER

PAULUS BLOME

JOHAN BLOME

PETER WICHERTES

HANS VON HEMBSEN

HANS DETERS

ALBRECHT VON HEMSEN



JOHANN DE SACK

JOHANN WERNER

HINRICH POLAUS

JOHANN HINRICH
WEDEKIND

HANS SACK

Hans Hembseni poeg Albrecht Hembsen sai Tallinna kodanikuks 1647.a.
Kodres, 1994:141/ ning suri 1657.a. Tallinnas katku /TLA F.230., n4 - I,
s.35. 1k.25p/. Vastavalt Vennaskonna “Bruderbuchile” on maalijad Hans
von Hembsen ja Albrecht von Hembsen koos Claus Colorusega, annetanud
1643.a. Vennaskonnale Poola kuninga Sigismundi portree * verehren eine
Contrafey als Thr Kénigliche Mayestdt Sigismundi aus Polen™ /HS F.612-
2/6, 5.C6, 1k.92/,

1651.a. on Mustpeade Vennaskonna litkmena nimetatud ka Johann de
Sack /HS. F.612-2/6, s.D2, 1k.242./ Vastavalt Niguliste kiriku meetrikaraa-
matule on seal 1652.a. 18. mail laulatatud keegi portretist Johann de Sack
ja Elisabeth Wichert (portretist Peter Wicherti titar) /TLA. F.31. n.1. s.13.
1k.30/. Oleyviste kiriku meetrika jirgi on sama portretist Johann de Sack
mactud 1653.a. 2. mail /TLA. F.236. n.1. s.28 Bd.Il 1k.168/.

1655.a. 18.mail on Mustpeade Vennaskonna liikmeks saanud Johann
Werner, kes annetas koos Hans von Gellerniga Rootsi kuninga Karl X Gus-
tavi portree * verehret Konig Carolus Gustaffus Contrafeit” [TLA F.87. n.1.
s.22. 1k. 105/, Vastavalt Tallinna Oleviste kiriku meetrikaraamatule on keegi
portretist Johann Werner mactud 1655.a. 29.detsembril /TLA. F.236. n.1.
s.28. Bd.l. 1k.426/.

Hinrich Polaus astus Mustapcade Vennaskonna liikmeks 1653.a. 16 juu-
nil ja annetas sel puhul 1 tukati ja | tinakannu /TLA F.87, n.1., 22,26,89p/.
Hinrich Polaus oli 1646.a. selliks portretisti Peter Wicheteri lese juures
/F.230, n.1, s.Bf 33, Ik.71/ ja abiellus 1653.a. 11. juulil Peter Wichertesi
tiitre Dorotheaga / TLA F.31. n.1. 5.13. lk.34p/.

1702.a. 16.septembril on Vennaskonna litkmeks saanud maalija ja portre-
tist, vabameister Johann Hinfich Wedekind /HS F.612 - 2/6, s.C11. lk.141).

On viiga raske muidugi delda, millest lihtudes on Tallinna Mustpeades
tehtud otsus maalijate liikmeks votmisel, kuid tundub, et eclistatud on port-
retiste - tsunftimeistreid ja vabameistreid. Tuleb muidugi mérkida, et vaid
erandjuhul (Hans von Hembsen, Hans Deters) on sissekandes kirjas, et tege-
mist on maalijaga, seetdttu saab vennaskonna litkmeskonnas identifitseeri-
da vaid neid maalijaid, kelle nimi on juba eelnevalt arhiiviallikatest teada.
Samuti on osa “Bruderbuche” 16plikult kaduma ldinud ja terviklikku nime-
kirja ei ole voimalik koostada.

Lisaks Mustpeade Vennaskonda moodustavatele noortele vallalistele
kaupmeestele ja laevnikele, esineb 17.sajandil likkmete hulgas ka teiste elu-
kutsete esindajaid, siin kohtame insenere, apteckreid, kirurge. koolide rekto-
reid ja professoreid, pastoreid fa maamédtjaid. /TLA. F.87. n.1. 5.22/, kuid
kisito6lisi nende hulgas ei ole. Peale abiellumist siirdusid vennaskonna liik-
med Suurde Gildi.

Ka Suure Gildi likkmete hulka on juba vanast ajast peale kuulunud vaimu-
likud. gimnaasiumide Opetajad. organistid, korgemad linnaametnikud, sek-
retirid. juristid, arstid jt. riigiteenistujad, kuid ka siin oli vilistatud kisitos-
liste astumine gildi /G.Etzhold, 1975:181/.

Suurde Gildi kuulus aastatel 1727 - 29 ka portretist ja vabameister
J.H.Wedekind /Etzhold, 1975:224/. Maalijad kuulusid aga ju hoopis puhtka-
sitoolislikku Kanuti Gildi. Seet6ttu ongi fakt, et Tallinna Mustpeade Ven-
naskonda kuulus rida tsunftimeistreid ja vabameistreid tihelepanuviidme.
Sce annab tunnistust esimestest arglikest muudatustest, mis olid toimumas
kunsti ja kunstniku ithiskondlikus seisundis. Et maalikunstnikke voeti vastu
organisatsiooni, mille lilkmeskonna moodustas kaupmeeste korval tolleacg-
ne intelligents, siis on pohjust arvata, et maalikunsti tunnistati kohati juba
vaimse. intellektuaalse tegevusena., Kunstielu uuenemise tunnistuseks on ka
maalijate - vabameistrite olemasolu ning kunstnike (pro maalikunstnike)
iseteadvuse kasv.

Esmakordsed vihjed antud problecmile teeb oma kirjas raele 1614.a. tGe-

niiolisclt Tallinna piritoluga maalija Hans Sack, kes 6ppis 4.a. Rootsi du-
konna esikunstniku Johann Baptista van Utheri juures. Karling oletab, et ta
on monda aega té6tanud ka Poola dukonnas -/Karling, 1948 :123/ Oma Kir--
jas vihjab Hans Sack sellele, et tema Opetaja ootamatu surma tdttu ei ole tal
ette niidata dpingukirja ning ta seab kahtluse alla selle. kas seda iildse vaja
on. kuna maalimine on iiks vaba kunst * und es elder auch nicht gebriich-



lich ist, mit lehrbriefen zu beweisen, weil es ein [reie Kunst ist und alde ei-
dem frei ist zu arbeiten, wer nur was erdliches kann” /TLA. F.230. n.1.
s.BE331I1. 1k.42/.

1637.a. palub maalija ja portretist Hans von Hembsen oma kirjas Tallinna
racle endale vabameistri digusi. Liiibekis anti talle vabameistri staatus ning
ka siin palub ta = ein solches freiheit zu stiitzen und erhalten”. Ta mainis ka
seda. et Pohja-Saksamaa suurtes linnades nagu Liiiibekis, Hamburgis ja
Danzigis tunnistatakse vabakunstnikke ja imestas, miks Tallinnas nende te-
gevust takistatakse. /TLA. F.230. n.1. s.Bf 33 III. 1k.47/.

Maalijate tsunft oma vastuses raele 1637.a. nouab aga skraa kaitsmist ja
suuremaid Karistusi tsunftijanestele /TLA. F.230. n. 1. s.Bf. 33111 1k.49p/.

Vabameistri staatus kujunes iisna varakult. Juba 16.saj. alguses on mitme
(saksa) linna raad lubanud tegutseda ka vabameistritel. Maalijate seas olid
need cnamasti maalikunstnikud, kes tingituna sellest, et tsunftimeistrid kii-
valt kontrollisid. et nad mitte puhtkisitodliste crialal ei tegutseks, aina enam
maalrikisitoost eraldusid ja oma energia puhtalt kunstmaali alal rakendasid.
Taolisi vabameistreid. ka nimetatuna “schilderer” voi “konterfeyer”, leiame
me koigist suurematest linnadest (Liiibek, Niirnberg, Hamburg, Briissel,
Frankfurt) 17.sajandil vabameistrite osakaal tugevnes /Gatz, 1976:135/.

Kahjuks ei viita Gatz oma raamatus konkrectsetele niidetele ega kisitle
ldhemall seda. mismoodi oli maalijatetsunftide skraades vabameistrite prob-
leem lahendatud.

Rangelt reglementeeritud tsunftisiisteem, mis oli iiles ehitatud joukama
kasitéomeistri majanduslike huvide kaitseks, ¢i ndinud sugugi meelsasti “va-
bameistri” kui voistleva jou ilmumist , mis'kéigutas nende monopoolset sei-
sundit turul.

1641.a. périneb Tallinna maalijatetsunfti kaebus vabameistri Albrecht von
Hembseni peale. kes. ise alles Opipoiss, votvat dra koige paremad t66d /TLA.
F.230. n.1. s.Bf.331I1. 1k.55/.

1663.a. palub maalija Martinus Dalitz Tallinna raelt vabameistri staatust.
/TLA. F.230. n.1. s.Bf33 TII. 1k.82/. Martinus Dalitz oli olnud tolleaegse
Rootsi duckunstniku David Klocker Ehrenstrahli opilane ja seega viljadppi-
nud portretist /A.Hahr. 1901:38/

Tundub. et ka Tallinnas on piiiidnud vabameistri staatust omandada just
korgema erialase cttevalmistusega ja eneseteadlikum osa maalijatest.

1663.a. ei olnud vabameistri staatus Tallinna portretistide ja maalijate-
tsunfti skraas veel madiratletud. Esmakordselt on selline punkt lisatud
1665.a. Tallinna portretistide ja maalijatetsunfti reformitud skraasse, kus Iu-
batakse vastavalt vajadusele iihel voi kahel vabameistril linnas t6otada
/TLA. F.230. n.1. s.514. Ac.6. 1k.257p/. Siin ci ole tipsustatud, kas vaba-
meister Ka selle voi opipoisse tohib pidada. Vabameistri staatuse tunnistami-
ne tsunfti skraas tahendab juba tegelikult vabameistrite legaliscerimist. Jire-
likult ci olnud tol ajal enam véimalik selle probleemi ees silmi kinni pigista-
da, vabameistreid lihtsalt tsunflijinesteks tembeldades. Vahest olid iihiskon-
nas juba tirkamas joud, kelle materiaalsele ja moraalsele toctuscle vaba-
meistrid voisid apelleerida.

Kahjuks el ole tcada iihtegi fakti, kus Tallinna raad kellelegi vabameist-
ri 0igused oleks andnud.

Koige markantsemaks kujuneb tsunfti - vabameistri vaheline véitlus Ernst
Wilchem Londiceri jaLiidert Sétje puhul, kes selle tulemusena endale Rootsi
kuninga Karl XT kiiest vabameistri kirjad said /Kodres. 1994:144/.

1697.a. oma Gpingutelt Inglismaal Tallinna saabunud noor portretist Hin-
rich Werner, palub oma kirjas raele end samuti tsunftisundusest vabastada.
Oma ceskujuks peab ta Londiceri * vermeine Ich ja so frey von einem Mah-
ler Ambie zu bleiben, als der ehrliche Kunst-Conterfeiter Londicer allhier
dem gleichen Weise zu setzen” /[TLA. F.230. n.1. s.Bf.33 III. 1k.130/.

1701.a. périneb Tallinna maalijate tsunfii supliik raele, kus hiidaldatakse,
el juba 8 maalijat ja portretisti siin 166d teevad, 6pipoisse omavad ja kui va-
bad meistrid elavad. /TLA. F.230. n.l. s.729.- Bf.82IV, Ik.1-3/. On iisna
toendoline . et nende 8 hulgas on ka mitmed Toompeal téétanud meistrid .
niiteks Benjamin Junge, Detloff Gellermann, Lorenz Buchau, Erdtmann
Starkloff /TLA. F.230. n.1. s.331IL 1k.96,107/, keda maalijatetsunft samuti
tsunftijincsteks pidas.

VABAMEISTER

MARTINUS DALITZ

LUDERT SOTJE

HINRICH WERNER



Voib aga mirkida, et 17.saj. lopuks on ka Tallinnas vabameistrite niol
tekkinud konkurents maalijate tsunfiile. Samas ei saa vabameistriteks auto-
maatselt nimetada koiki maalijaid, kes tsunfti i kuulunud. Nende tsunfti
votmisel voi mittevotmisel vois takistuscks saada stinni- voi opingukitja
puudumine, majanduslikud raskused. Niiteks voib viilja lugeda maalijate Jo-
hann Werneri ja Berendt Flasskampi vahelisest tiilist, et Werner oli oma
sinnikirja Tallinna maalijatetsunftile esitanud, seda aga millegipéarast ei aki-
septeeritud /TLA. F.230. n4-I s.Bd. 96. 1k. 109/ Suri ta aga juba 1655.aas-
tal.

Tee maalijatetsunfii oli avatud ka portretist Johann de Sackil, kes oli
abiellus tsunftimeister Peter Wicherti tiitrega, tsunfti ta aga ei kuulunud, suri
juba 1653 aastal.

Tallinnas 17 sajandil valitsenud olukorda ei saa otseselt vorrelda ei Itaa-
lia, Saksa ega Rootsi omaga. Sellist metseenluse ststeemi, nagu see eksis-
teeris Itaalias meil moistetavatel pohjustel tekkida ei saanud. Isegi Rootsis,
kus vabameistrid olid enamjaolt dukonna vdi aadelkonna teenistuses, eksis-
teeris varjatud vastuolu dukonna ja tsunfti vahel. Oma kirjas kuninganna
Kristiinale 1655.a. on maalijatetsunfti oldermann Jacob Elbfass * tsunfiiji-
nesteks  nimetanud mitmeid 6ukonna teenistuses olevaid tuntud vilismai-
seid kunstnikke - hollandlast Hendrick Munnichoveni, prantslast Nicolas
Vallarit. inglise miniaturisti Alexander Cooperit jpt. Selle taustaks oli v66-
raste kvalifitseeritud kunstnike pohjustatud stiilivuenduse ja kvaliteedi tost-
mise nouded /K.E.Steneberg, 1955:37/ Oma perifeersest seisundist tingitu-
na jiid meie vabameistrid ilma Gukonna toctusest.

Ilmselt ka Hollandis ei ole suhtumine vabameistri staatusesse olnud koigis
linnades iihesugune. Oma pohjalikus kisitluses Delfti P.Luuka  Gildist
17.saj.. vaidab Montias, et on viga vihe dokumenteeritud maalijaid (2). kes
clasid Delftis, tootasid soltumatult ja end kunagi Gildi ei registreerinud.
Siiski peab ta Delfti crandlikuks nihtuseks. Paljudes teistes Hollandi linna-
des moodustasid kunstnikud oma séltumatu confrerie (vennaskonna), nii-
tcks Haagi maalijad asutasid 1648.a. isescisva assotsiatsiooni Pictura
/1.M.Montias, 1977: 99. 105/.

Toenioliselt voib ka Tallinna portretistide ja vabameistrite vastuvotmist
Mustpeade Vennaskonda tolgendada kunstnike sotsiaalse seisundi muutu-
misega, nende eneseteadvuse kasvu ja iganenud tsunftireglemendist eraldu-
mise piiiidena.

Raske on uurida kunstnike enda suhtumise muutumist, kuid niiteid selle
kohta siiski leiab. Huvitavaim neist on Ernst Wilhelm Londiceri kiri Tal-
linna Mustpeade Vennaskonnale 1684.a. /TLA F.87. n.1. s.157. 1k 1.2/.

Oma kirjas iitleb Londicer, et tema kunst ei ole kiisit6d, vaid pohineb op-
pimisel, uurimisel ja 1661 ning peab tuginema ka teadusel “ das diese Kunst
von anderen herrlichen Wissenschaften nothwendig musse begleitet werden.
Das in Zeichnung der Conterfeiten, so wohl als anderen Schildereyen und,
Landschaften nicht nur ex mathesi optica, sondern auch guten theils die
principia physiogonomica concurrieren” Ta viitab ka sellele, et juba Cicero
ajal hinnati kunsti korgelt "schon in den alten Zeiten, da Cicero gelebet, ist
dem hochedlen Fabio zu seinem sonderbaren Ruhm mitgerechnet worden,
d.z. er in der Mahlerey erfahren gewesen ftest. Cic.l. Tusc.” ning soovitab
lugeda Pliniust * wie hoch aber die malerei beim Plinio grastiniert werde,
dariber wil ich den liebhaber sein 35 te buch nachlesen lassen™. Plinius
kirjeldab “Naturalis historia * 35 raamatus Rooma kujutava kunsti teoseid
ning toob dra ka tuntumate maalijate ja skulptorite nimed (J.Keevalliku
mirkus.) Londicer viitab ka Joachim von Sandrarti raamatule  Teutsche
Academie der Edlen Bau-, Bild und Mahlerey -Kiinste” (Niirnberg und
Frankfurth I-1I, 1675-79), mis on maailma Kkunstitcooria, ja ajaloona
kavandatud kompilatiivne tcos, ainus omalaadne 17.saj. saksa historiograa-
fias (J.Keevalliku mirkus) * selbst unser allergndidigster Konig und Herr
hat derselben Zugethanen mit dem Adel begnddigt, und wer nicht glauben
wil, das deren gefliessene sonsten in grossen Wirden und Ehren gelebet, der
lasse ihm zu seiner Nachricht die Teutsche Akademie, von der Edlen Male-
rey Kunst des Edlen Herren Joachim von Sandrart auf Stockau hochfirst-
lichen Pfalz Neuburgischen Rats zu dienste sein * Londicer imestab, et pal-



jud oma kunsti ei hinda ning iseend degradeerivad. Samulti tdnab ta Must-
peade Vennskonda toetuse eest. /TLA. F.87. n. 1. s.157. k.2p/.

Londiceri kiri demonstreerib teda kui haritud inimest, kes on kursis tol-
leaegse kunstikirjanduscga ja kes kasutab seda oma seisukohtade selgitami-
sel.

Kokkuvote

Taustaks Tallinna 17 sajandi kunsticlus toimunud muudatustele on
Laane-Euroopas juba renessansist alates toimunud kunstniku iseteadvuse
areng. kunstniku sotsiaalse positsiooni tous. maalikunsti ja teiste visuaalsete
kunstide rchabiliteerimine kisit6ost - iscseisvaks loominguliseks tegevuseks,
teiste vabade kunstide korval.

Visuaalscte kunstide tousvad sotsiaalsed ja kultuurilised pretensioonid
16.5aj. ltaalias panid aluse olulisele uuele arengule. mis mujal Euroopas toi-
mus veidi hiljem. ja mis oma institutsionaalse viljenduse leidis 1563.a.. kui
Firenzes. Vasari ohutusel maalijad, skulptorid ja arhitektid oma sidemed k-
sitooliste gildidega katkestasid ja Kunstide Akadeemia (dccademia del Di-
segno ) formeerisid. See oli esimenc sellelaadne akadeemia. mis sai eesku-
Juks teistele samalaadsetele Itaalias ja (cistes maades. Vanad tookojatradit-
sioonid asendati regulaarset laadi instruktsioonidega. mis sisaldasid ka selli-
seid teaduslikke alasid nagu geomeetria ja anatoomia /Kristeller. 1951:514/.

1577 a. rajati ja 1593.a. avati pidulikult Roomas Kunstide Akadeemia. Ac-
cademia di San Luca [Koch, 1967:117/. Rooma Akadeemia sai eeskujuks
paljudele hilisematele Euroopas rajatud Akadeemiatele, eriti Pariisis 1648.a.
rajatud Academie Royale de peinture et sculpture'le. 1664.a. Akadeemia
reorganisecritakse ja ta saavutab korgema kunstiloomingu ja kunstikasva-
tusc instantsina eelispositsiooni. mis tegeles ka kunstiteooria ja kriitikaga
ning ol juhtival kohal 6ukonna kunsti representeerijana /Koch, 1967:121.
124/. 17 -18 sajandi jooksul areneb ja institutsionaliseerub akadecmiline mé-
te ka teistes Euroopa maades.

Akadeemia oma teorcetiliselt pohjendatud kunstidppega andis respek-
taabluse kunsinikele, kes scllesse kuulusid ja kunstile endalegi, ta rohutas
loomingu intellckiuaalset aspekti mehhaanilise arvel. /Haskell 1967:19/

16.-17 sajandil Laane-Euroopas kunsticlu institutsionaalses struktuuris
toimuvad muudatused - kunst eraldub kisitoost. tsunftisiisteemile alternatiivi
loomise katsed ci saanud puutumata jétta ka muidu iisna provintslikku ja
alalhoidliku meelsusega Tallinna. Kéige enam aldid uuendustele olid Tallin-
na maalijad. digemini see osa neist, kelle kohta voib juba kasutada séna
“maalikunstnik™ ning kes ise tcadvustasid oma tegevust kui vaba kunsti vil-
Jelemist. Et iihiskond neid sellistena kohati ka akisepteeris, sellele viitab
nende vastuvotmine Mustpeade Vennaskonda.

Maalijate iscscisvumispiirgimuste iiheks csimeseks avalduseks oli lahku-
I66mine tisleritest ja puunikerdajatest ning omaette tsunfti loomine 1637.a.
Seda voib kiill seletada maalijate arvu kasvuga seoses néudmise suurenemi-
sega maalritoodele, kuid kas ei etendanud siin oma osa ka maalijate isctead-
vuse kasv, maalija t66 korgem viirtustamine ? Alternatiivina tsunftimeist-
rile esines vabameistri staatus, mille cksisteerimisdigust 1665.a. tsunft oli
sunnitud tunnistama. Nagu niha on sclline tendents Tallinnas alguse saa-
nud juba tisna varakult, véimendub aga sajandi 1I poolel.

Sellise craldumistendentsi omapiiraseks viljundiks peaksin ka Tallinna
tuntumalte portretistide ja vabameistrite vastuvotmist Tallinna Mustpeade
Vennaskonda. Arvatavall on sellise vabameelsema suhtumise aluscks noorte
kaupmeeste hulgas nii asjaolu, et nad ci olnud veel jaigalt ihiskonda inkor-
poreeritud, kui ka sce. et oma clukutse t6ttu olid nad rohkem Euroopas rin-
gi reisinud ja enam vastuvotlikud moodsatele ideedele.

Pia Ehasalu
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Georg Gsell ja kaks maali
Eesti Kunstimuuseumist

1994 aastal sai Ennistuskoda “Kanut” Eesti Kunstimuuseumilt tellimuse
restaureerida kaks 18. sajandi alguse maali - “Piiha dhtusddmaaeg” ja “Kris-
tus ristil”. Esimesel neist on olemas signatuur G.Gsell ja mittetédiclik datee-
ring 171..., teine on anoniiiimne. Vordlev analiiiis lubab oletada. et mdlemad
t60d pirinevad tihe kunstniku pintsli alt.

Ilmalikult aluselt Eihtuv mittekiriklik kultuur oli Venemaal 18. sajandi al-
guses kujunemisjirgus ja Euroopa haridusega vene kunstnike arv viike. Et
tsaar Peeter 1 oma reformide kiigus esialgu ci tunnistanud nende vene kunst-
nike, kes ei olnud veel tiielikult loobunud endisest maalimisviisist, tdisvair-
tuslikku annet ja omapira, siis oli ta eelistus ja usaldus enamasti vilismaa
kunstnike poolel. Vodrale maale kutsutud hiilgavad meistrid ja keskpérased
kiisitoolised said iihtmoodi, oskustest sdltumatult, esimesteks meistriteks ja
jiljendamise eeskujudeks. Uheks neist oli Georg Gsell ( erinevates variantides
Ksell, Hell. Gesel ja Ivan Esel). Vaatame, millist teavet tema kohta annavad
erinevad allikad.

Sveitsist parit Georg Gsell siindis 28 jaanuaril 1673.aastal St.Gallen’is.
Aastail 1690 - 95 dppis ta maalikunsti algul Viinis. siis Frankfurtis ja pérast
Amsterdamis.' Amsterdamis olles kutsus Peeter I kunstniku oma teenistusse
nouandjaks. et osta maale Peterhoffi palec kaunistamiseks. Selle iilesandega
saadeti Gsell St.Peterburg'i, kuhu ta jai elu [opuni.

Georg Gselli tegevusest on kahjuks siilinud vaid viheseid usaldatavaid
andmeid ning maale. On teada, et kogu tema loometdd leidis aset St.Peter-
burg'is ja sclle iimbruses. Kunstnik alustas natiirmortide ja zanristseenidega.
- pracguscks aga ci ole neist midagi teada. Seejirel liks ta iile portreedele- see
oli tol ajal kodige populaarsem zanr /7/.

Keisripalee registrite jirgi jitkas Michetti 1719.aastal maalimis- ja kroh-
vitéid Suveaia grotis. Grotti maalis “maalija Eorgi Ezcl” /2/ merejumalatega
kompositsioone. Samal aastal maalis sama kunstnik veel Peeter I suvelossis
plafoonid “Venemaa triumf” ja “Jekaterina [ triumf”. 1722.aastal maalis ta
miitoloogilistel ainetel kompositsiooni “Veenus ja Amor”, ikoone Petropav-
lovski katedraali jaoks (1729.aastal lisandus neile ikoon “Kristus ristil™)
ning 12. apostli ja evangelisti tiksikfiguuri Vassili saare luterlikule kirikule



(aastast 1940 asub osa neist Ermitaazis). 1731 - 32. aastatel valmisid alle-
goorilise siizecga maalid Triumfiviravatcle.

Koige tuntumad on Gselli portreed. Neist “Hiiglase Nikolai Burua port-
re¢” (1724) ja “Senaator Petr Tolstoi portree” (1722-27) piirinevad Gatsina
palcest ja asuvad pracgu Moskvas Tretjakovi Galeriis. D. Rovinski loctleb
jargnevaid 16id: ~Artemi Volonski portree™ (1739). *Jaapanlane Demjan Po-
morisev”. “Habemega naise portree”. samuti mainib ta zanrimaale koduste
stseenidega /3/.

Teised allikad lisavad sellele nimekirjale maalid “Habemega vene naine
virtnaga” (1739) ja ~Akt habemega naisest™ - el ole sdilinud /5/.

Peale Peetri cpohhi tavaportree kohtame kunstniku loomingus tdna iisna
vihetuntud. tollal aga kiillalt levinud nn. portrec-raritecte. millel kujutati
cbardeid. kes teenisid Peterburig'i Kunstkaameras elavate cksponaatidena.
Levinud olid ka joonised anatoomiliste detailidega. See suund oli tihedalt
scotud Teaduste Akadeemia tcgevusega . kusjuures esikohal oli tipne nah-
{uste fikseerimine. mitte aga kunstilised taotlused. Samas ei vilista see t6ode
estectilist omapiira /5/.

Teised allikad viiidavad. et portreede maalimises oli Gsellil palju iihist
Amsterdami kunstniku R. Ruysch’ iga /7/.

Kaik tolleacgsed allikad fikseerivad ainult Gselli 16id. andmata samas hin-
nangut kunstniku meisterlikkusele. Samas aga on véga kiitvalt radgitud tema
abikaasast Dorothcast (maalikunstnik [ .Graffi ja miniaturist M.-S. Mersiani
tiitar). On eriti rohutatud. et ta oli “suur meister liblikate ja putukate maalimi-
mises /3/. Peterburi Kunstkaameras t6otas Dorothea isegi putukate kollekt-
siooni varahoidjana.

1726. a. kutsuti ta koos abikaasa Dorothcaga Imperaatorliku Akadecmia
(cenistusse joonistus- ja maalidpetajateks. Ligi 200 akvarellist koosnevast
(66st voltis osa ka tema dmm. kuulus maalikunstnik, kelle opilane ja jargija
oli tittar Maria Dorothca Henrietta Gsell. Lindude, viljade, lillede ja putukate
maalimist voib liigitada ka maalikunsti “teadusliku” suuna juurde nagu ebar-
dite portreidki, kuid kunstiteadlased peavad Gselli naispere loomingut vastu-
vaidlematult kunstitcosteks - “nende iscloom on kooskdlas baroki illusoorsu-
sega, kaldumisega naturalismi. Toesus on seal itheks maalikunsti vadrtuseks,
kus humoorikus pdoratakse tdsiscks tegevuseks, mis peale koige muu vaib
pakkuda ka naudingut™ /5/.

Selline on huvitav lugu Gsell-Merianide loomingulisest perest. Lisada voib
veel, et perckonnapea suri 2. novembril 1740 ja on maetud Peterburg'i. Kol-
me aasta parast jirgnes talle ka abikaasa.

On tiiesti moeldav. et Gselli maalid voisid sattuda Peterburgist Tallinna ja
kuuluda Peeter I-le. Vaatame siiski, millest jutustavad kohalikud arhiivid.

Pecter I isiklike asjade ja palee inventari iisna iiksikasjalike iileskirjutuste
hulgas konealuseid maale pole. nagu ei ole ka tldse mainitud seal esincvate
kunstnike ja skulptorite nimesid. Vaadeldavate registrite jargi olid kunstiese-
med kuni 19. sajandini anoniiiimsed - imperaatorite kujud, Tallinna vaated,
ikoonid vai lihtsalt “maalid kullatud raamides”. Miitoloogilistel ja evangeel-
setel ainetel maale ei mainita iildse, vilja arvatud iiks rida aastast 1831 -
“Purjeriidele maalitud kuju “Kristus ristil” mustas vanas raamis” /8/.

Kas vaib see olla iiks meie maalidest? Vastata vaib siin nii ja naa. Maini-
tud ei ole spetsiifiline ovaalformaat. samal ajal kui maali serval on olemas
musta randi jiljed. Nii virvusid maali dired raamide varvimise ajal. 1797. -
- 98. aastate ileskirjutustes leidub veel iiks mérge - “Suur illemine saal, kus
.iiks ristiloédu ” /8/ Vaevalt aga on tegemist meid huvitava objektiga, sest
1785. aasta registrites on analoogiline teade maalist ristilédduga, kuid puu-
tahvlil /8/.

“Pitha dhtusdémaaja” jilgi ei lcia dokumentides iildse. Nii ei kinnita arhii-
viandmed maalidega kaasas kiivat legendi ega liikka seda ka iimber. Meile
kiittesaadav faktoloogiline materjal on ilmselgelt ebapiisav konkreetsemate
jarclduste tegemiscks. Sel pohjusel ei saa vaadelda antud ilevaates probleemi
teist poolt - kisitletavatc maalide ehtsust. Kuna G. Gselli tdode reprodukt-
sioone praktiliselt ci ole, siis pdhjalikum uurimus saab teoks alles Ermitaazi,
Vene Muuscumi, Tretjakovi Galerii ja Peterburg'i arhiivide baasil.

Jelena Kukina

G.GSELL'i PORTREED

PORTREE-RARITEEDID

MARIA DOROTHEA
HENRIETTA GSELL

IMPERAATORLIK
KUNSTIAKADEEMIA

“TEADUSLIK” SUUND

MAALIKUNSTIS

G.Gsell suri
2.novembril 1740.a.

PEETER I
INVENTAARIUMID

“KRISTUS RISTIL"

“PUHA OHTUSOOMAAEG”
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I. Reigi kiriku sisevaade 19. sajandi 1apul
Foto: Tartu Ulikooli Kunstiloo Kabinet
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1. Reigi kiriku sisevaade 19. sajandi 16pul

2. Kolgata. Zacharias Dolendo vasegraviiiir Carel van Manderi jéirgi. Foto:
Garde 1961,

3. Kolgata. Tuhala kirik.

4. Pitha 6htustomaaeg. Livio Agresti fresko Oratorio del Gonfalones, Rooma.
Foto: Wadell 1985,

5. Pitha dhtus66maacg. Bocthius Bolswerti vasegraviiiir Peter Paul Rubensi
jérgi. Foto: Christie 1973.



Reigi kiriku maalid.

Alates 1992 aastast on Ennistuskoja “Kanut™ restauraatorid konserveeri-
nud Reigi kiriku maale. Ilmastikutingimustest tingituna komplitseeritud sei-
sundis olnud maalid on huvipakkuvad kunstilooliseltki. Jirgnev kirjutis tut-
vustab neid maale ldhemalt.

Hoolimata oma perifeersest asendist. oli Ristija Johannese' nimele piihit-
setud Reigi kirik 17. sajandi alguses end kinnitanud Eesti kultuurilukku. Poh-
just selleks andis 1624. aastal ametisse piihitsetud Paulus Andreas Lempelius.
Lempeliust iscloomustas tarkus ja korrcktsus asjaajamises. Et tolle ajani asjad
korras polnud, nihtub teatest. et eestlased enamasti kirikut ei kiilastanud ega
votnud sakramenti, kiill aga tegid seda rootslased /SRA, Livonica II1:621, 165/.
Mitmest rahvusest koguduse teenimist soodustas Lempeliuse eesti ja rootsi
keele oskus. Tema vastutustunne rahva ees véljendus selles, et Eestimaa piis-
kop Johannes Rudbeckiuse kirikuvisitatsiooni ajal 1627. aastal oli Reigi kiri-
kus koik vajalik jumalateenistuse pidamiseks olemas. Inventarinimistust sel-
gub, et kirik oli puust. musta katuse ja tuletorniga (Wvkk-torn) ning valmis
akendega. Kiriku inventarist on olemas altaripilt (en Rysse Tafla). antepen-
dium (af Rysse wdrck). punane altarikate (af rodt Tafd), hobedast karikas (sy/-
her kalak) ja oblaatide taldrik (paten), kantsel (predikostoll). 1 suur ja 2 vii-
kest kella (SRA, Livonica I1:621, 164). 17. sajandil oli orel maakirikutes ha-
ruldane. selle olemasolu kohta pole ka mirget. Kiriku juurde kuuluva Kirdla
(Kertala) Piiha Olavi ja Kopu (Koppa) Piiha Vaimu kabeli inventarist on ni-
metatud molemal juhul vaid iihte kella.

See kirjeldus annab tiiusliku pildi kiriku sisustusest, kuid on vaheiitlev hili-
sema. tinaseni siilinud inventari vordluses /Lidinemaa 1938:30; Naha
1939:20 - 23/. Peale 1627. aastat on kiriku asukoht muutunud kahel korral.
1690. aastal ehitati uus puust kirik Pila (Pihla?) kiilla /EAA 1187-2-5170 :
26p./. Sedakorda piihitseti kirik Jeesus Kristusele ning sellenimeliseks jdi ta
ka 1802. aastal. mil dnnistati sisse pracgune kivist hoone /EELK:163,164/.
Kaks viimast hoonet paiknesid ilmselt lihestikku ning merest eemal. Kivikiri-
kus toimus pohjalik remont 1899. aastal. Kdik kolm daatumit vdivad olla and-
nud pohjuse uuendada voi muuta kiriku inventari. Viimased iimberkorraldu-
sed on dokumenteeritud. Praeguse altarimaali Kinkis kirikule 1899.a. remondi
jirel krahviproua Ungern-Sternberg” /HKM, Ungern-Sternbergide krooni-
ka:28/. enne seda tehtud fotolt /Naha :26/ on niha iilestikku tdstetud kahest
tahvelmaalist moodustatud altaripilt. Praegu on puidust alusel maalid “Piiha
dhtusdomaacg ” ja “Kolgata" tostetud seintele. Altaripildid olid iihendatud
tervikuks kahelt poolt piiramidaalse nikerdraamiga. Louendalusel “Piiha
Shtusdomaacg” on identifitseeritav hoone pohjakiiljel, selle vastaskiiljele
16unas jdi arvatavasti “Ristilt votmine”.

Hammingut tekitab kahe “Piiha dhtus6dmaaja” samaegne esinemine iihes
kirikus. Ainus arvestatay pohjendus seileks on. et kiilgseinal olev maal on too-
dud siia varjule kas celmisest kirikuhoonest voi monest hiiljatud kabelist ning
ning ongi peale seda siia jadnud.

Piris vilistatud pole ka voimalus, et maal on kasutusel olnud epitaafina,
“Euharistia” kasutamine epitaafina on isecnesest ebaharilik. Analoogne juh-
tum, kus “Pitha dhtuséémaaja™ pilt oli kantsli taga kiilgseinal esines ka Poide
kirikus /Karling:67. Saaremaa:710/. Ei julge kill iildistada, et tegemist oleks
lokaalse cripiraga. pigem on kokkusattumus juhuslik, teatud korvalekaldu-
mist iildisest konventsioonist aga siiski illustreeriv. Juhuslikeina ndivad ka
1939 aastal Johann Naha poolt pildistatud pantser, mille rinnal, iilekullatud
vasest Rootsi kuninganna Kristiina monogramm ning iilekullatud vasest mook
/Naha :23/.

1627. aasta iilestihendus valmis akendest (fardige fanster) viitab voima-
lusele. et tdenzoliselt oli kirik #sja valminud ning aknad alles uued. Nii, et
Reigi kirik valmis ca 100 aastat peale reformatsiooni.

Seetdttu oli voimalik kogu kiriku inventar soetada n.6. luterlikus stiilis. Mi-
da see tihendas? Et reformeeritud kirik poordus Kristuse kui inimkonna

RISTIJA JOHANNESE KIRIK

KIRIKU INVENTAR 1627 a.
JOHANNES RUDBECKIUSE
VISITATSIOONI PROTOKOLLIS

1690.a. UUE KIRIKU PUHITSE-
MINE PIHLA KULAS JEESUS
KRISTUSE NIMELE. 1802.a. KI-
VIKIRIKU SISSEONNISTAMINE
JA 1899.a. SELLE REMONT

ALTARISEIN EUHARISTIA JA
KOLGATA MAALIDEGA

EPITAAF EUHARISTIAGA ?

LUTERLIK KUNSTIKASITLUS



EUROOPA TUNTUD MEISTRI-
TE KOOPIAD REIGI KIRIKUS

lunastaja poole, siis aktsepteeriti kunstis Kristuse kannatusi, st. kannatust, ris-
til6omist ja iilestusmist /Angstrom :389/; 10 katoliku kiriku sakramendist jii
alles 2 - ristimine ja pitha 6htus66maaeg ehk “Euharistia”. Martin Lutheri en-
da soovitus oli, et kui altaril on altaripilt, siis olgu see juba “Piiha dhtusdé-
maaeg”. /O.Thulin:31,33; Angstrom :402/. Kirikuvisitatsiooni protokollidest
selgub, et pitha 6htus66maaja ehk armulaua sakrament oli suhteliselt usulei-
getele eesti koguduselitkmetele iiks kesksemaid toiminguid kirikuga suhtlemi-
sel. Selle protseduuri illustreerimiseks oli “Pitha 6htusé6maaja” pilt kohane ja
arusaadav. Siiski peab mainima, et temaatikalt on see tiiiipiline 17. sajandile.
18. sajandil hiiljati paljufiguuriline kompositsioon kui vanamoodne. T#naseni
sdilinud ecsti baroksetest sakraalmaalidest moodustavad “Euharistia” kisitlu-
sed 1/3. Pracgustest Reigi kiriku maalidest ¢i pirine esimesest kirikuhoonest
ilmselt iikski. Vérreldes Martinus Ascancusi’ (1627) ja Johann Naha (1939)
iilestdhendusi, pole sellest ajast siilinud ka muud kiriku inventari, vaid see pa-
rineb valdavalt 18. sajandist. Eelpoolmainitud kirikuvisitatsiooni protokollis
1698. aastast on esimest kirikuhoonet nimetatud halvustavalt “vanaks lagune-
nud kabeliks mererannal”. Seetottu on raske uskuda, et sealsest inventarist sel
ajal midagi alles ning heas korras voinuks olla. Téenioliselt on varasemad
maalid valminud 17. sajandi keskpaiku, kuid Hiiumaale on nad arvatavasti
Jjoudnud peale 1690. aastat. Teatud reservatsiooniga tuleb suhtuda Baltische
Monatschrifti artiklisse 19. sajandi [6pust, mille autor kirjutas, et Reigi kirikus
pole mingeid nimetamisvaarseid kunstitcoseid /Baltische Monatschrift:416/.
On viihe toendoline. et need maalid on Reiki toodud 19. sajandi viimasel kiim-
nendil ning siis taas vilja vahetatud, nagu néigime altaripildi puhul. Pigem il-
lustreerib see ndide méodunud sajandi argiarusaama, et eriti viirtuslikud on
védirismetallist esemed ning antud juhul ka pastor Wilhelm Frese lohakust,
kellelt necd andmed arvatavasti périt on. Nimetatud artiklis on palju tihelepa-
nu podratud altarindudele. Narvast pdrit arhivaar Arnold Soom meenutas, et
enne II maailmaséda oli Narva rackojas mitmeid suuri maale, mille kunsti-
vairtuslikkust ta pidas kiisitavaks, samas identifitseeris ta neid kohalike tsunf-
timaalijate meistritdodena /Soom:86/. Viimane niiide on toodud selleks, et nii-
data, kuidas iiks v6i teine aeg viirtustab erinevaid tahke.

Nii voi teisiti: Hiiumaa kohalikke meistreid-maalijaid polnud siis ega hil-
jemgi - seetdttu saab otsustusi ja sealhulgas dateeringuid anda vaid stiilikriiti-
lisele analiiiisile toetudes. Kuigi huvitav kiisimus jd4b: millal, kuidas ja kes
need maalid Reiki 16i? Sihipirasele kollektsiondiritegevusele viitab Euroopa
tuntud meistrite piitidlik jiljendamine.

Kolgata

Initsiaalid: keskel, mantli all MD, taga triikitud silt. millel slaavi tihtedega
Narva-Revel, Nr. 154.

eeskuju: Zacharias Dolendo (1561-16047) gravijilrS Carel van Manderi (1548-
1606) jirgi puit, segatehnika (6li, tempera) 134.5 x 165.5 cm

Horisontaalsetel laudadel kvadraatovaalne maal on tehtud Zacharias Dolen-
do vasegraviiiiri jirgi, mis omakorda kasutab eeskujuna Madalmaade kunstia-
Jaloolase Carel van Manderi maali. Z Dolendo passioonitsiiklis oli koos tiitel-
lehega 14 graviiiiri, neist 10 oli tema tehtud ning 4 on omistatud tema Opetaja-
le J. de Gheynile /Hollstein:261/. Kunstnik on niidanud oma initsiatiivi ning
maalinud foonile tiiiipe. keda graviiiiril ei esine. Analoogse kompositsiooniga
on Tuhala kiriku kantsel-altari maal. Mdlemad maalid on originaalitruud ja
erinevad Rootsi vastavatest naivistlikemast niidetest. Altarimaali staatuse on
ta omandanud alles Reigis, enne on vist olnud osa “ikonostaazist”®, kuna te-
ma proportsioonid on sobimatud tolleaegsetele altaritiiiipidele. Initsiaalidele
MD vastaks Tallinna vabameister Martinus von Dalitz, kes sai 1663. a. Tallin-
na raclt linnas to6tamise diguse /Soom:26.86/. Siiski on olemasoley materjal
liiga napp. et seda maali ning kunstnikku omavahel siduda.

Konserveerimiskiik: maal toodi Hilumaalt “Kanutisse” ning kaeti 4% kala-
liimi abil profiilaktilise kleebisega. Sattununa liigniiskest keskkonnast kesk-
kiittega ruumi, hakkas maal intensiivselt kuivama. Laudade vahel tekkisid



suured praod. Oli selge. et puitalusel poliikkroomset maali pole voimalik muu-
tunud keskkonnatingimustes konserveerida. Maal paigutati kilekotti, mis oli
osaliselt tiidetud silikageeliga. Silikageeli niisutati ning sellega tagati maalile
kunstlikult tcma esialgne keskkond. Seejarel viidi tcos Hitumaale tagasi ning
t6od jatkusid 1993. aasta suvel “Kanuti” vilitéédena. Profiilaktiline kleebis
eemaldati sooja veega. Sclle tulemusel eraldus ka pindmine mustus. Viikse-
mad kaod krunditi kriidi ja kalaliimi krundiga. Seejdrel tonceriti krunt akva-
relliga. Maal lakiti dammarlaki ja pineeni seguga (1:3), heledamatel kohtadel
teostati laseeringud olivirviga. T6id juhtis J.Kukina, osalesid M.Mingel ja
U.Veski

2. Rolgata. Zachanas Dolendo vascgraviiar
Carel van Manderi jargi, Foto: Garde 1961

3. Kolgata. Tuhala kirik. Foto: T.Ruuben
"Tsunftijines" 1995




SAKRAALKUNSTI DONAATOR
MANUS GABRIEL DE LA GAR-
DIE

TAHELEPANEKUD POLUKROQO-
MIA KOHTA

4, Pitha ohtusdomaacg, Livio Agresti fresko
Oratorio del Gonfalones, Rooma. Foto:

Wadell 198S.

Piiha 6htus66maaeg

ceskuju: Cornelis Corti (1533-1578) graviiiir Livio Agresti (? - 1580) fresko
(1578) jargi’

puit, oli

155x 152 cm

Eestis olevad altarimaalid on piiidliku tdpsusega originaalgraviitire jil-
jendavad. Praegusel juhul on Roomas asuv. Oratorio del Gonfalone'i cesku-
juks olev freskomaal /Wadell:ill.278/ ilmeksimatult dratuntav. Ara on jaetud
foon ning esiplaanilt puuduvad kass ja koer. need puuduvad ka Cornelis Cort'i
graviiiiril /Christic: 89/. Cort oli viga produktiivne vaseloigete tegija, moned
tema graviiiirid on ka Tartu Ulikooli raamatukogus. nimetatud kompositsioo-
niga graviiiiri Eestis teada pole. Magnus Gabriel De la Gardie® lemmikteema
kunstis oli pitha 6htuséémaaeg /Angstrom:400/. Stiilikriitiliselt voiks see maal
périneda 17. sajandi keskpaigast. kuid arhiivimaterjalid ei kinnita siis selle
olemasolu Reigis.

Konserveerimiskaik: maalikiht kinnitati 5% kalaliimiga libi mikalendi trii-
kimismenetlusel. lasti iiks pdev kuivada. seejirel pesti mikalent maha keede-
tud veega. Teostati iildine pinnapuhastus piirituse ja pinceni scguga (1:1).
Maaling kaeti kaitselaki ning akriiiilpistaatsialaki ja pineeni seguga (1:2).

Punased, sinised ja pruunid toonid olid vees lahustuvad. Peale lakkimist
saavutasid kostiiimidetailide rohelised toonid korgliike. Riiiide varimaalin-
gud ja néud on tuhmid ning imesid lakki sisse, arvatavasti oli siin teistsugune
sideaine kui mujal. Maali konserveerisid J. Kukina, M.Miingel, H Tigane ja
U.Veski 1994 .a.




Pitha ohtus6omaacg

ceskuju- Bocthius Bolswerti (1580-1633) graviitir (1631) Peter Paul Rubensi
(1577-1640) jirgi”

louend. oli

raamita 179 x 144.5 cm

Peter Paul Rubens maalis Mecheleni (Belgia) Romualdase kirikule nimeta-
tud maali 1632. aastal /Rubensstecher:103/. Bocthius Bolswert. kes tegi Ru-
bensile graveerimistoid 163 1. aastal. oli omandanud iseseisva kirjastamis- ja
miiiigioiguse. Rubens oli nimetatud kompositsiooni kallal méticid molguta-
nud ligi kilmme aastat. ks variant asus Berliini maaligaleriis. mis oli maali-
(ud 1624.a. Roosese jirgi ning Boethiuse graviiir talletab selles iihe vahe-
pealse etapi. Oksjonidel ringles Rubensi maalitud grisaillesi tehnikas “Piiha
ohtuséomaacg”. Kuid peale 1826. aastat selle jiljed kaovad. Véib-olla oli just
sce olsescks eeskujuks. sest graviiiiri ja maali moodud 65x49.5 cm iihtivad
/Rubensstecher: 103/, Kindlalt seda viita ei saa. scst on andmeid. et Bolswerti
graviiiir oli koloreeritud /Nagler:22/, mis annab alust arvata. et ecskujuks oli
siiski politkroomne maal. “Maali” pohitoon on Rubensi kohta siinge. volvitud
ruumi valgustab ainult kiiinlavalgus. Selline valgusekisitlus jitab kujutatu
poolpimedusse.

Reigi maali autor jilgib iihelt poolt piinliku tipsuscga graafilist eeskuju,
kuid just teistsuguse valguskisitlusc t6ttu ei saavutata siin dramaatilist pinget.

5. Pitha ohtusdomaaeg. Boethius Bolswerti
vasegraviiir Peter Paul Rubenst jargi. Foto:
Christie 1973,



Meisterlikult on teostatud portrecline osa. esiletdstmist véirib Kristuse
portree. Piiiidlikust on mirgata arhitcktooniliste detailide tootlemisel. Nii on
sammaste Kkapiteelid kaetud akantuslehisc ornamendiga eeskujuks olnud
lihtsalt profileeritute asemel. Oletatavasti on maal ja raam méeldud algusest
peale tervikuna, kiilinalde taga olnud akna katc on tehtud heledaks peale
raamimist. siiski on tegemist n.6. kunstniku originaaliga, sama valget
pigmenti on kasutatud ka jiingrite roivastes.

Maali aluslouend koosneb kahest paanist, iiks neist originaallaiuses 85,2
cm ja teine servast loigatud - 62,3 cm, Paanid on kokku dmmeldud kisitsi.
Kangas on faktuurse pinnaga (z/z) labases koes. siduse tihedus on 1700:1400.
Viimased arvud niitavad, et kangas on masinkoes, mida Eestis 17. sajandil
veel ei tehtud. Akantusraamistus jirgib kiill meil valitsenud akantusornamen-
di traditsiooni, mis sarnasel kujul villjendus koige selgemalt vapp-epitaafide
mantli juures, kuid jadb siiski alla sel ajal levinud niidetele. Raami iilanurka-
des pdéimuvad taimornamenti kotkast meenutavad linnupead. Arvatavasti on
need siiski fooniksid. See sobiks kokku euharistialiku teemaga ning kinnitaks
kontseptsiooni. et seegi “Piitha 6htuséémaacg” oli moeldud altaripildiks. On
raske esitada vastuviiteid sellele, et see vois olla teise Reigi kiriku altar (6n-
nistatud 1690. aastal). Koik Reigi maalid demonstrecrivad pisut naivistlikku
taset, kuid oma piiidlikus jiljenduses viljendavad nad kohalike meistrite
kunstitaotlusi.

Reet Rast

' Pracgu Reigi Jeesusc kirik /EELK:163/

* Toendoliselt oli ta krahv Ewald Alcksander Andreas Ungern-Sternbergi
(1824 - 1899, Siberi Unguri lapsclaps) abikaasa Adele (1833-1915). /Stackel-
berg: 458/

* Seda maali on kisitlenud autor artiklis “Rogier van der Weydeni kaja Eestis”
“Renovatum Anno 1993” lk. 49 - 51.

 Martin Ascaneus (1575-1641) oppis Uppsala iilikoolis teoloogiat, ta oli piis-
kop Rudbeckiuse sekretir 1627 aasta visitatsioonil Eestimaal. 1630. aastal va-
liti ta Rootsi riigi antikvaariks. /Nordisk Familjebok: 859/

* /Garde:337. Hollstein's, V: 261/

® Analoog oli Narva Issanda muutmise katedraali (varasema saksa linnakiri-
ku) Kuningateukse pildisein ca 1687. /Karling:331/

" IWadell:54, Haan:89/, Tinan soovituse eest vaadata M.-B.Wadelli monog-
raafiat "Evangelicae..." P.Ehasalu, kelle diplomit&é "Barokiaja tahvelmaal
Eesti luteriusu kirikus", Tartu 1990, fotolisa toob ira Reigi kiriku maalid ja
neist iihe eeskujuna Livio Agresti fresko.

* Magnus Gabriel De la Gardie (1622-1686), Liivimaa kindralkuberner 1649-
1652 ning Eesti - Liivi ja Ingerimaa kindralkuberner 1655-1658. 1652 aastal
piris Axel Julius De la Gardie (1637-1710) oma isa valdused. sealhulgas Kor-
gessaare moisa ja Hiiti klaasikoja. Noorema De la Gardic nooruse tottu valit-
ses tema asemel tema vend Magnus Gabriel De 1a Gardic /Roosma:39/. vii-
mane oli aga jumalakartlik ning ta on kinkinud Rootsi ja Baltimaade kirikui-
le rohkem kui 30 altarit /Angstréom 1995: 52/.

° [Christie I1:84, Hollstein's:61/

Kasutatud allikad ja kirjandus

Ecsti Ajalooarhiiv (EAA), 1187-2-5170
3170-1-17
3170-1-96
3170-1-107
Hiiumaa Muuseumi Arhiiv (HKM). Johann Naha kiisikirja “Hiiumaa vanema-
te ajalooliste chituste ja kunstivarade inventariseerimise katse 1939. a.” foto-
koopia
“Ungern-Sternbergide kroonika™
Riigi Muinsuskaitseameti Arhiiv
Stockholm Riksarkivet (SRA), Livonica I1:621
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Christian Ackermanni Jirvamaa altarid.

Pika traditsiooniga cesti puunikerdus ja -skulptuur jéudis oma suurima it-
senguni 17. sajandil koos barokk-kunsti véidutsemisega Eestis. Kunstide aren-
gule aitas kaasa 17. sajandi teiscl veerandil alanud pikem rahuaeg ja muutu-
nud kiriklik kord.

Luterlik kirik. olles sisuliselt teistsugune ristiusu religioosne vorm kui kato-
liiklus. tellis oma kultuschoonetesse vastavalt uuele jumalateenistustavale pal-
Jju uut sisustust: pingistikke. viire, aga ka altareid. kantsleid ja epitaafe. Pari-
maid véimalusi puuskulptuuri ja -nikerduse arenguks lubas altar. Seoses uue
kunstisuunaga asendati vanad tiib- ja kappaltarid uhkete puunikerduste ja
-skulptuuridega kaunistatud frontaalsete arhitektuursete kompositsioonidega.

Palju véimalusi pakkus lisaks kantsel. mis sai niiid uue elemendina juurde
kolariista.

17. sajandil hakkas muutuma ka kujurite seisus. 1651.a. asutatud tislerite
tsunfti  kuulusid samuti skulptorid. Et sellid tulid Eestisse enamasti
Saksamaalt. siis t6id nad kaasa sealseid kunsti ning sotsiaalseid mdjusid. Mi-
da aeg edasi. seda enam soovisid-kujurid eralduda tsunftist. saavutada iseseis-
vus ning tegutseda vabakutselistena.

PUUNIKERDUS JA -SKULP-
TUUR 17.SAJANDIL.

MUUTUSED
KIRIKUINVENTARIS.

MUUTUSED
TSUNFTIKORRALDUSES.



CHRISTIAN ACKERMANN

CHR. ACKERMANN'i
ALTARID.

JARVA-MADISE KIRIKU
ALTAR.

KOLMIKGRUPP ALTARI
PEALMIKUL.
ORNAMENTAALSED
KULGRELJEEFID.
UMARPLASTILISED
FIGUURID.

VIGALA JA SIMUNA KIRIKU
ALTARID.

MARJAMAA KIRIKU
ALTAR.

CHR. ACKERMANN'i
KOMPOSITSIOONIVOTTED.

JARVA-MADISE KIRIKU
ALTARIMAALID.

TURI KIRIKU ALTAR.
CHR. ACKERMANN'i

VIIMASE PERIOODI ALTARID.

ALTARID MARTNAS JA
TALLINNA TOOMKIRIKUS.
1856.a. RENOVATSIOON.

A.G.PEZOLD'i
ALTARIMAALID

"PUHA OHTUSOOMAAEG" JA
"KOLGATA".

VANAD ALTARIMAALID.

MUUTUSED ALTARI
KOMPOSITSIOONIS.

Suurimaks 17, sajandi puuskulptuuri meistriks kujunes Christian Acker-
mann. kes tulles 1672.a. sellina Kénigsbergist Tallinna. asus t66le Elert Thie-
le téokotta /1/ 1675.a sai ta Tallinna kodanikuks ning samal aastal abiellus
E.Thicle lescga 2/ Chr. Ackermann oli mees. kes soovis olla vabakunstnik
ning scllcks. ct katkestada sidemeid tsunftiga, tuli tal loobuda E.Thicle 166ko-

jast ning varustusest./3/

Ackermanni ettevéotlikkusest ning tookusest annavad parima ettekujutuse
loodud altarite. kantslite ning epitaafide hulk (9 altarit. 6 kantslit ja iile kiimne
epitaafi). andest aga kéneleb loomingu kunstiline tase.

Chr. Ackermanni valmistatud altarcid asub kdige rohkem Pohja-Eestis ja
Lafinemaal. kuid méned altarid on ta téékojast tellitud ka Jirvamaale. Chr
Ackermanni kahest Kesk-Eestisse loodud altarist on huvitavaim Jarva-Madise
kirikus asuv. eelkoige oma ainulaadsuse tottu kunstniku loomingus.

Jirva-Madise kiriku altar on lihtne iihekordne ehitis vaimulike talituste pi-
damiseks. mida kannavad kaks siledat ja saledat korintose sammast. Kogu al-
tari iilevuse ning kandvuse moodustab iilal sammastele toctuval sirgel karniisil
asuv kolmefiguuriline grupp. Koéigist kérgemal seisab Kristus kui maailmava-
litseja. temast kahel pool ornamendi keskel on kaks inglit. Ehkki kiilgmised,
meisterlikult teostatud ornamentaalsed reljeefid, altarile vajalikku raami luues,
méjuvad hiisti. on paremini énnestunud hoogsad. litknmist tdis vabalt seisvad
tmarplastilised figuurid. Skulptuuride diinaamika rajaneb keha ilmekale hoia-
kule, kite laialisirutatud asetusele ning lehvivale riietusele. Jirva-Madise kiri-
ku altari karniisipealse iilesehituses on sarnasust nii Vigala kiriku kui ka Si-
muna kiriku altaritega. Samasugune ornament ja putokonsool eksisteerib Vi-
gala kiriku omas. taoline figuuride paigutus Simuna kiriku altaris. Jirva-Ma-
dise altar on saanud viiga meeldiva ja loomuliku siimbioosi mélemast umbes
samal ajal loodud altari iilaosa lahendustes. /4/

Kuid tuleb veel réhutada Jirva-Madise altari figuuride sarnasust IT Maail-
masdjas hiivinud Chr. Ackermanni iihe uhkema teose, Mirjamaa kiriku ovaal-
se. ornamendi- ning figuuririkka altari skulptuuridega. Just Jirva-Madise ning
Meirjamaa kiriku altarite iilemistes figuurides valitseb elaanlik maailmakasit-
lus. vormide sulamine iihtseks rahutuks voogavaks tervikuks. Jarva-Madise ki-
riku altari karniisipealse ornamendi ja figuuride omavaheline histi harmonee-
ruv riitm kolmnurkses kompositsioonis on krooniks altarile ning pohjendab
Chr.Ackermanni loomingule iildiselt omase kiilgfiguuride puudumise.

Pracgune altariseina karniisi serva puudutav maal on 1867 a. H.Sprengeli
loodud ja oletavasti samal aastal paigaldatud./5/ Paide muuseumis séilitatava
esialgse altarimaali méodud ccldavad paremat sobivust ja stiilsemat sisepinda,
tagades nii altarile loogilisema ja kindlama riitmi, mida H.Sprengeli suur
maal pracgu pisut rikub. Jirva-Madise kiriku altariga sarnaseid t6id leidub
Litis Dikli (17.sajandi 11 pool) ja Rinda kirikus (1774.a.), mis nditab, et taoli-
stiil oli levinud ka Kuramaal ning piisis P6hja-Baltikumis kiillaltki kaua./6/

1693.a. Tiiri kiriku jaoks valmistatud altariga algab Chr. Ackermanni loo-
mingus viimane periood. mida iscloomustab suursugune lihtsus ja sirgjooneli-
sus ning ilmne klassikalise suuna méju. Samas siilitavad viimased altarid
(peale Tiiri veel Martnas ja Tallinna Toomkirikus) Ackermanni todkojas teh-
tud altarite tiiiipilised jooned. Nendeks on kahcosalisus, kiilgsambad, kiilg-
skulptuurid ning akantuselehe ornament, 1856. aastal Tiiri kiriku altar reno-
veeriti ja seoses sellega on algse altari kohta tekkinud moéned oletused, kuid
tdnasel uurijal on neile raske vastust leida./7/ 1856.a. asctati altarisse kaks
A.G Pezoldi 1854.a. maalitud allarimaali “Kolgata” ja “Piiha 6htusoo-
maaeg " ./8/

Suuremédtmelise “Kolgata™ altarisse paigutamise kdigus muudeti tunduvalt
altari iilaosa, lisades sinna pseudogootiliku teravnurga koos tipus korguva ris-
tiga. 20. okt. 1990.a. Pezoldi maalid varastati./9/ Pirast suure maali kadumist
tuli ilmsiks. et sclleks. et tagada pildile siledat tuge. oli 16hutud altari {ilemine
karniis. Viimane véis olla vana altarimaali arvestades trapetsikujuline. kuid
ka iimarkaareline nagu hiljem (1700) valminud Martna kiriku altaris. Igal ju-
hul tekitavad “Kolgata™ maali kérvale seatud inglifiguurid vastuvaiteid - nad
¢i sobi ornamendiga. olles sclleks litalt viikesed ning nad tunduvad pirinevat
altari iilaosast. Pracgusc liigenduse ja kujude paigutuse méairasid 1856.a. iim-



berkorraldused ning vérdlus kiillaltki sarnase Martna kiriku altariga nditab, et
need muudatused kahjustasid kindla ja selge proportsioonitajuga meistri loo-
mingut. Kaiki Chr. Ackermanni allareid l6petab figuuridest v6i figuuridest ja
arnamendist koosney jumala ja taevase maailma iileolekut siimboliseeriv kom-
positsioon. mis niiiid Tt kiriku altaril puudub.

Kaasajal on kéige méjuvam altari keskosa. kus altarichitis. skulptuurid ja
maal iihtse maalilise terviku moodustavad. Vorreldes Jarva-Madise kiriku al-
tari figuuridega. on “Mooses™ ja “Ristija Johannes” enam pdhjamaiselt vaos-
hoitud ning viljendavad erilist rahu ja paatost. Skulptorina oli Chr. Acker-
mann viiljapaistev. ta valdas vabalt puuldiget ja -nikerdust. Ta varasemates
(66des varjutavad kujutatava isiku suurejoonelist kisitust uhked roivad. Kuigi
ka siin on hoolikalt t6odeldud viimase iiksikasjani riietust, allalangevaid volte,
iileskaritud kiiseid. noope. touseb inimese ja ta sisemaailma kujutamine pal-
ju rohkem esile. Chr. Ackermanni skulptuurides viljendub ilmekalt barokia-
jastu kujudele nii omane konkreetse reaalsuse ja religioosse vaimsuse iihtsus.

Algsel kujul oli Tiiri kiriku altar tiks suuremaid, mida ehtisid kolmed sam-
bad - kéige all dooria kapiteeliga sammaste paar, segjdrel korintose sambad
ning iilal korintose piilarid. Sammaste kiilgi ning sammaste aluseid pjedestaa-
le kaunistab ornamentaalne reljeef. Horisontaaljooned korruste vahel on sirged
ja ranged. Kogu iileschitust iseloomustab vormide puhtus ja joonte selgus. Just
tihke. kuid samas harmooniline profiil. diinaamika puudumine altari siluetis
viitab koige paremini suundumusele klassikaliscle barokile.

Tiinascks on molemad altarid iile maalitud: kujud heledaks, altariehitis ja
dckoor tumedatooniliscks. Ometi oli ncis maades. kus gooti kunsti méju kaua
piisis. virvilise puuskulptuuri clujéud viga pikk. Ennistuskojas “Kanut™ teh-
tud analiiisid téestavadki. et Jirva-Madise kiriku altari elegantne dekoor oli
varviline - roheline. sinine. punane. Ka Tiri kiriku altarist véetud proovid
naitavad sama. Altar on olnud usua viirvirikas. Barokkajal arvestati alati ruu-
mi valgustust. Altarit chitades arvestati, et nii skulptuuride kui ka ornamendi
siluett pidi tagant tulevas valguses hist viilja joonistuma, koigist avadest libi
kumav valgus aga virvid histi esile tooma. Pracgu véime vaid ette kujutada,
kui saravad. joulised ning véimsad tundusid Chr, Ackermanni uued baroksed
altarid (iiks diinaamiline, maaliline. emotsioone kandev, teine tasakaalustatud,
ithtlust ning harmooniat taotlev) tolles ajas.
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TALLINNA TOOMGILD

GILDIVANEM J SALME

SUURGILD JA VAIKEGILD

16 juuni 1921.a.
RIIGIKOHTU ISTUNGI OTSUS

TALLINNA ENDISE ST.KANUT'i JA
TOOMGILDI KASITOOMEISTRITE UHING

Eclmises kogumikus “Renovatum anno 19947 avaldasime artikli “Tallinna
Piitha Kanuti gild ja tema kaitsepithak Knud Lawardi (1096-1131)”. Scoses
uute dokumennide avalikustamisega. mis varem kuulusid Eesti Kisitooliste
Awitamise Scltsi esimehele Arnold Tammikule (aastatel 1929-1940) ja asuvad
praegu erakogus. tdiendame tilevaadet faktoloogilise materjaliga pirast gildide
likvideerimist (Linnanoukogu otsus 9. juunil 1920. aastal) jargnenud aastatest.

Toimetaja

9. juunil 1920. aastal vastuvoetud seisuste kaotamise seaduse ja Riigikohtu
otsusc pohjal (16. juunist 1921, nr. 371) voeti Vabariigi valitsuse alluvusse ka
Tallinna Toomgildile kuuluy kinnis - ja vallasvara: arhiiv, kirjavahetus ja raa-
matukogu, temale kuuluvad varandused ja iilalpeetavad asutused. Et selle ot-
susega polnud rahul aga Tallinna Toomgildi juhatus. esitas viimane kaebuse
E.V. Too- ja Hoolekandeministeeriumi vastu. kust selgub gildi iildine majan-
duslik seisund ja paljud muud iiksikasjad. Nii saame teada, et 20. aprillil 1920
valiti gildivanemaks J. Salme ja tema asetiitjaks M. Hiilis. Samal koosolekul
otsustati vilja astuda ka gildi likvideerimise vastu, kuna gild kujutas endast
vaid “liht craciguslikku ithingut ehk seltsi, aga mitte kunagi seisuslist asu-
tust”. Samas todeti, et gildid kui avalik-oiguslikud asutused olid varustatud
teatavate, endisel ajal kaunis suurte ja kaugeleulatuvate digustega, mis linna-
valitsuses tihtsat osa etendasid.

Suuremates linnades nagu Tallinna ja Narva, niisamuti Tartus ja Pirnus,
moodustusid kaupmeestest ja haritlastest Suurgildid, késitoolistest aga Vaike-
gildid. Tallinnas oli kaks kisitoogildi - Kanuti Gild all-linnas ja Toomgild
Toompeal. Viimase kohta locme, et “7allinna Toompea kodanikud esindavad
oma isedralise korporatsiooni - Toompea Gildi (Domgilde) nime all, mis sei-
sab koos ainult kisitéolistest ja sinnitavad seega ainult ithe seisuse. Selle
gildi liitkmeks vétmine sinnib neilsamul tingimustel, nagu see Tallinna
Viikese gildi suhtes mddratud, hddlteenamuse jarel. Enne kui gildi liikmeks
saada, oli tarvis ileitldse linnakodaniku digused saada, mis magistraadi
otsustada oli”.

Tekst jatkub lehekiiljel 9: “Niisiis kujutasid gildid meil kuni viimase ajani
avalik-6iguslisi asutusi, mis kas linnakodanikkudest, kaupmeestest ja haritlas-
fest... voi vaiketoostuse ettevoljatest ehk késitoolistest ja nende perekondadest
koosnesid, kellel oli sisemine valitsus, mis valitsuse iilevalve alla kdiis, omad
seaduses ettendhtud 6igused ja kohustused olid. Kuigi nende tegevus éige kit-
saks oli jaanud, ei olnud nad mitte eraseltsideks muudetud. Nende itlemad
ametnikud kdisid kuberneri kinnituse alla, nad véeti ametivandele, isegi puh-
kuseks pidid nad luba néutama kubermangu tilemalt, nagu seda Eestimaa ku-
bermangu valitsuse asjatoimetustest naha. Kubermangu itlemuse loaga peeti
gildi litkmete tldkoosolekuid, temale pandi aruanded ette ja ta kinnitas eelar-
ved.”

Edasi loeme Riigikohtu 1921. a. juunikuu 16. pieva kohtuistungi otsustest,
ct “Tallinna Toompea kilt ehk “Gilde" 1920.a. antud seisuste kaotamise sea-
duse alla kiib ja selle jarele temal oma varandused téé ja hoolekande minis-
teeriumile uileanda tuleb.”

Sailinud on akt Tallinna Toomgildi varanduste Vabariigi Valitsusele
iileandmise kohta, kust selgub, et gildile kuulus Gildimaja (Kooli tn. 9), Falk'i
park (gildivanem Heinrich Falki kingitus 1868. aastal gildile) - 3197 ruutsiil-



da. obroki maatiikid. litkuv varandus - moébel. keisri pildid. gildilipp. jalaga
hobekann kaanega ja 20 hobedast nimeplaadiga. varalised dokumendid.

Edasi pidi gild tegutsema kui Tallinna Kisitdo- ja Toostusettevotjate Uhi-
sus. Sellele astus vastu notar Linnamée ja noudis sellekohase otsuse Tallinna-
Haapsalu rahukogus uuesti arutlusele votmist. 16. augustil 1920 esitati Tallin-
na Kisitoo- ja Toostusettevatjate Uhisuse pohikiri registreerimiseks Riigikoh-
tu uldkogule.

Siilinud on ka Tallinna Kisitoo- ja Toostusettevotjate Uhisuse “Toompea
Gildi” pohikiri. mis koosneb 61 paragrahvist. Pohikiri kinnitati 17. augustil
1920. aastal ja registreeriti Tallinna-Haapsalu rahukogu juures registrisse nr.
464 alla ning scega vais selts oma tegevust alustada.

Ulhest teiscst dokumendist. mis vilja antud Siseministceriumi poolt 16.
veebruaril 1939, aastal (nr. 7889). selgub. ¢t Tallinna Endise Piiha Kanuti
Gildi ja Toomgildide Kisitoomeistrite Uhing on registreeritud Tallinna-Haap-
salu rahukogus 23. augustil 1922. aastal (nr. 220 all) ja et ihingul on Gigus
kanda lippu. mille iiks kiilg on helesinine. teine kollane. Sinise kiilje keskel
asub ithingu rinnamark ja mérgi iileval ning all kuldtéhtedega ihingu nimi,
aastaarvud 1329-1935. Lipu kollase poole keskel on tammepérgade ja punanc-
mus! virviliste joontega piiratud kuusnurga kujutis. mille sees 25 kasitoo-
meistri ameti tunnusmark.

Siilinud on ka kisikirjaline leping. kust selgub, et lipu teostas liputoostur
pr. Seffer hinnaga 150 kr. Lipu sisseonnistamine toimus ....... 1935.aastal ja
pidukones dcldi muuhulgas: “...end. St.Kanuti ja Toom-Gilded olid keskajast
peale Tallinna kisitoosturite seisuslikuks koonduseks. kuhu olid koondatud
kisitoosturid koikidelt aladelt. Gildide osa kisitoostuse edendamises ja kisi-
{osturite kutsceetika tostmises ei olnud viike. Gildid noudsid oma vendadelt
(it ja tublit t6ooskust. vajalikku iihtehoidmist ja ausust. T66 ja ausus olid po-
himétted. mis gildide seinte vahel valitsesid. Oma liikmete toetamine ja avita-
mine olid gildidel korgemaks iilesandeks. Seda oma iilesannet téitsid gildid
kuni viimase ajani. ja neid ilesandeid peame ka meie, kes meie endistest gil-
didest viilja vorsunud oleme. tditma. T86. ausus ja iihtehoidmine olgu meie li-
pukiri ja pitha pohimote.”

A. Tammiku juures siilinud dokumentide juures pakub huvi veel iiks kisi-
kiri - "Mirkmeid Tallinna gildide ajaloost”. kus teksti autor esineb moningate
uudsete métetega. mis toenioliselt toctuvad tema kasutuses olnud vanadele
iirikutcle. Avaldame sellest kisikirjast osa. mis puudutab Tallinna gildide aja-
lugu.

“Vanimateks kisitooliste gildideks Tallinnas olid Pitha Kanuti ja Oleviste
gildid. Esimest mainitakse esmakordselt seoses Gildihoone ehitamisega aastal
1326 ja viimast poolteist aastakiimmet hiljem. aastal 1341. Secga on nad asu-
tatud Taani ajal. Nagu nihtub nende nimedest voi 6igemini nende kaitsepiiha-
kute nimedest ja seesmisest struktuurist. ulatuvad nad skandinaavia mojupiir-
konda. Igatahes on Tallinna gildid iiks viheseid iile saja aasta Eestimaal kest-
nud Taani valitsemisaja pirandusi. mis peaaegu muutumatult piisisid kuni
koige lihema ajani.

Kanuti gildi, kes oli Tallinna kisitéonste gildidest iiks suuremaid ja maju-
kamaid. ning piisis kuni Eesti isescisvumiseni, oli rajatud Taani eeskujul. Mit-
te iiksi 1a kaitsepithak. kuningas Kanut IV voi Piiha, kes katoliku kirikule osu-
tatud tecnete eest ja vigivaldse surma tottu kuulutati martriks ja pithakuks, ei
ole Taani piritolu. vaid veel cnam, Vérreldes Kanuti gildi vanemat skraad ehk
pohikorda Malmé samanimelise gildi skraaga (Malmé kuulus siis Taanile),
siis ndeme. ¢t 1a peaaegu sona sonalt iihtub eelmisega.

Teiseks kiisitooliste gildiks all-linnas, nagu ma juba varem nimetasin oli ta
kaitsepiihaku. Norra kuninga Piiha Olause nime kandev Oleviste Gild. Seni on
peetud teda niidelda alamaks voi vihem auviarsetest kisitooaladel teotseva
linnaclanikkonna koondiseks. Kuid niib, et see seni millegiparast piisinud ar-
vamine ei ole paika pidav. vihemall mitte gildi tegevuse kohta kuni 17. sajan-
di keskpaigani. Tési. Oleviste Gildi kuulusid muuseas lihtsamate kiisitodliste
tsunftid nagu miiiirissepad. kiviraidurid. puussepad. voori- ja kirumehed,
miindrikud. telliskivipdletajad. kanepiketrajad. vannutatud vilja ja soola kaa-
lujad. kellalogjad. surnumatjad jne.. kuid samas kuulusid sinna ka niidelda au-
vidrsete kisitooliste tsunftid. nagu kujurid, tindersepad. ratassepad, laevni-

TOOMGILDI POHIKIRI
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END. ST. KANUTI
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UHING

"MARKMEID TALLINNA
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AASTAD 1326 JA 1341

KANUTI GILD
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kud. nocla ja kinnaste valmistajad. voorihmade tegijad. vase ehk kannude va-
lajad. potsepad. koosnerid. lihunikud jne.. kes samaacgsell esinevad ka Kanuti
gildis, Ja nagu mainitakse iihes Oleviste Gildi kacbekirjas magistraadile Root-
si aja lopu poolelt. olevat varem gildi kuulunud veel palju teisigi auviin
tsunfte. mis aga alles viimascl ajal. peale 1602. aasta katku ebaseaduslikult ja
skraa vastascll ldinud tle Kanuti Gildi. Nagu niha ka vanematest tirikutest on
Oleviste Gildi nii magistraadi kui ka gildide poolt koheldud vordsena Kanuti
Gildile. Oma 6iguslikn seisundi. privileegide ja huvide kaitsmisel esinevad
nad pea alati magistraadi’ja teiste voimude juures. ilma et oleks mirgata min-
gisugust vahe tegemist.

Alles 17 sajand 161 Oleviste Gildi edaspidisesse ellu suure poorde. Norges-
tatuna 1602, aasta katkust ja paljude tsunflide ithinemisest Kanuti Gildiga. ei
suutnud ta kunagi cnam voita tagasi oma endist positsiooni. Veel enam. kuna
sinna olid jdinud alles peale mone iiksiku, vaid ccstlastest kui tollajal valitse-
tavast rahvast koosnevad tsunftid. siis hakati talle vaatama iilevalt alla. Samu-
1 pittidis ka magistraad teda alaviiristada. Nii niiteks 17. sajandi viiekiim-
nendatel aastatel Toomapiceval. mil toimus rae koosseisu uuendamine. ei lask-
nud raad vana kombe kohaselt enam Oleviste Gildi esindajaid vastavale pidu-
soogile ega votnud neid onnesoovijatena vastu. Seltsis veel muidki takistusi ja
lopuks ilma gildi enese tcadmata ithendati 1675 Kuninga kisukirjaga Kanuti



Gildiga. Kanuti Gildi aga vottis oma liigeteks vastu vaid neid. kes stinnikirja-
dega suutsid 16endada oma auvidrset piritolu. Seega oli cnamik Oleviste Gildi
kuuluvaid liikmeid muutunud Gigusteta ja kaitseta olevusiks ning moisnikku-
del oli koguni voimalus kunagi ammu juba tema alalt lahkunud ja linna siir-
dunud talupoegade jireltulijaid-kisitoolisi nouda tagasi. Kiill onnestus veel
Kanuti Gildist eemalejiztutel Stockholmis 1681. aastal kuninga juures libiviia
gildide uuesti lahutamist. kuid sellel ei olnud enam tegelikult suuremat tiht-
sust. Raad piiiidis ta olemasolule koigiti teha takistusi ja lisaks niigi juba vint-
sutusist ja protsessidest vaesustunud gildi tabasid mitmed onnetused. Gildi-
hoone poles'maha. Stockholmi saadetud saadikutelt votsid teel maantceroovlid
reisuraha ja gildi privilecgid ning dokumendid. Koige selle tagajarjeks oli, et
ta uuesti ja jiidavalt 1698 lideti Kanuti Gildiga.

Vanusell kolmanda kisitooliste gildina Tallinnas tuleks veel mainida Maar-
ja- voi Toomgildi Toompeal. Tema asutamine langeb 15. sajandi algusele.
secga ajastule. mil Tallinn Hansa linnana clas iile oma hiilgepaevi. Ajajook-
sul. eriti aga 14. sajandi 16pul, peale maa iildise rahuncmise, tekkis ka Toom-
pea ceslinna Tonismicle rohkesti eramaju. Uhtlasi asus siia suuremal arvul
kisitoolisi. kes piiiidsid toodelda ka maaelanikkonna tarbete rahuldamiseks.
Vaatamalta sellele ei olnud 1407. aastal asutatud Maarja ehk Toomgildi siiski
puht kisitoolistc koondis vaid siia kuulusid peale viimaste ka vaimulikud. los-

1681.a. GILDIDE UUS
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1698.a.  GILDIDE  LITMINE
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1508.a. KEELATI EESTLASTE
VASTUVOTT GILDI

sikomtuuri teenrid ja koguni riiitlid. Isegi gildi asutajaks ei olnud kisitoolised
vaid katoliku vaimulikud - toomhirrad. Samasena teotses Toomgild kuni re-
formatsioonini. Et aga katoliku usk Toompeal kestis inimea kauemini kui all-
linnas. siis toimus {imberkorraldamine alles Rootsi ajal. Esmajoones pandi
maksma Kkorraldus. et gildi liigeteks vdivad olla ainult kisitéélised. Hiljem
kustutati skraast ka katoliku aegne kaitsepiihak - Maarja-Taevakuninganna ja
gildi hakati nimetama lihtsalt Toomgildiks. Siiski ei padsenud korporatiivne
vaim. tsunfti eeskirjadest ning néudmistest kinnipidamine Toompeal kunagi
sellisel ulatusel maksvuscle kui all-linnas. Kui kedagi mingil pohjusel ei voe-
tud vastu Kanuti Gildi ja ka magistraad ei annud talle linnas t66tamiseks luba,
siis oli ainukescks lootuseks katsuda 6nne Toompeal. Nagu nihtub sellest tin-
gitud rohketest protsessidest Kanuti Gildiga, andis scc pea alati soovitud tule-
musi. Uldse ei olnud Toompea ja Kanuti Gildi vahekord kunagi piris ladus,
Halva libisaamise pohjused seisid sclles. et Toompea kisit6dlised, kelle tege-
vusala oli viga piiratud. pitidsid omi produktc muta ka all-linnas. Tiili all-
linna ja Toompea gildi vahel arenes kord isegi nii suurcks, et Rootsi kuningas
Gustav Adolf kuningliku méidrusega asja pidi lahendama. Kuninga eeskirja
kohaselt voisid Toomgildi kuuluvad kisitéé nouetele vastavate oigustega
meistrid miiiia oma t6dsaadusi ka linnas. samuti seal t66tada. Teiselt poolt aga
keelati Toomgildil edasipidi gildi noudmisi kisitoo alal mittetditnud kodanik-
kude vastuvotmine gildi litkkmeiks. Olemasolevad voisid téotada ainult Toom-
peal ja sealgi ilma sellideta ja opipoistcta.

Pcale cclmainitu kavatses Gustav Adolf ajajooksul koguni all-linna ja
Toompea Gildisse kuuluvate tsunfiide litmist. Selleks pani maksma eelkorral-
duse. et kui moni tsunft Toompeal on kiillalt tugev ning viirikas siis peab Ka-
nuti voi Oleviste Gildi vastav tsunft tsunftivancmale kaasistniku (Beisitzer)
valima Toompea gildi kuuluvast tsunfiist. Kanuti Gildi vastuseismise tottu ei
péadsenud see korraldus aga kunagi maksvusele ja ununes pea. Kiill katsusid
hiljem enese algatusel iihincda méned all-linna ja Toompea tsunftid. nagu
miiiiriscpad ja parukategijad, kuid ka need katsed 16ppesid varem voi hiljem
pikkade protscssidega...”

Edasi kirjeldab teksti autor gildide koosscisc. aastapidustusi. liikmekssaa-
mist. meistritdid. elukombeid jne. 1508, a. keelati eestlaste vastuvott Kanuti
Gildi. Kuni 1878, aastani valis gildivanemad Toompea kogukond. 1724. a.
kehtestati néue vene noormeeste viljadppeks meistrite juures. 1786. a. kaota-
sid gildid oma seisuslikud eesoigused.

Endel Valk-Falk




Maalide struktuur ja selle iiksikute osade
iseloomustamine destruktiivsetel meetoditel.

Viga harva jéuavad moéddunud aegade kunstiteosed meieni oma esialgsel
kujul. Aeglaselt, kuid halastamatult jitab neile jilje acg, vdga sageli muu-
davad teost inimeste maitsed. mood. seda piiiitakse itha uuendada. Kuid isegi
siis. kui tcosed asuvad muuseumides. ei jid nad muutumatuteks. Materjalide-
ga, millest maal vms. koosneb, toimub pidev loomulik vananemine. Seet6ttu
vajab ka hoolikalt sailitatud teos mone aja méddudes restaureerimist. Kuid
kuidas peaks restauraator toimima? Maali restaureerimise iile (iilemaalingute,
ebaénnestunud paranduste eemaldamine jt. opertsioonid) otsustatakse alles
pirast ccluuringuid. Need on vajalikud ka maali siilivusastme hindamisel,
kunstniku poolt kasutatud materjalide médramisel. Viimaste teadmine on va-
jalik sobivate restaurcerimismaterjalide valimiscks, mille kontakt originaali
materjalidega ei kutsu csile negatiivseid kérvalnihtusi.

Pracguse aja restaureerimispraktika seab esimesele kohale kunstiteoste kon-
servecrimise, mille pohiliseks iilesandeks on teose séilitustingimuste stabili-
seerimine. Sellega seoses kerkib esile vajadus uurida teose lagunemispShjusi
ning nende likvideerimisvéimalusi ja péérdumatust.

Maalide restaurcerimisel tuleb arvesse votta ka teose vilisilmes toimunud
muutused, mis enamasti on materjalide loomuliku vananemise tulemus. Aja
jooksul maali pealmine kiht tumeneb ja laguneb; tolm, mustus ning tahm
muudavad koloriiti. Libi kolletunud lakikihi paistab maal kui 14bi kollase val-
gusfiltri. Kuid isegi neil juhtudel, kui kaitsekiht ei riku maali iildmuljet, ei jda
teos muutumatuks. Pealmine virvikiht muutub vananemisprotsessi kéigus -
bipaistvaks, 14bi hakkavad kumama alumised virvikihid ja virvilised krundid,
mille tulemusena muutub ka teose iildine koloriit. Nende nihtuste selgitami-
seks ning neile teadusliku seletuse andmiseks ongi vaja ldbi viia vastavad teh-
noloogilised uurimused.

Mitte vihem olulised pole need uurimused maali tehnoloogia ajaloo seisu-
kohalt. Uurimuste kiigus saadud andmed aluste, virvide ja krundi koostise
ning kihtide pealekandmise kohta kergendavad orienteerumist erinevate kool-
kondade ja kunstnike vahel. Pole vist vaja lisada, kui olulised on need teadmi-
sed restauraatorile v6i kunstiajaloolasele.

1. Maalide struktuur : ey ;
Enne pikemat peatumist kunstiteostc mikrokeemuilisel iseloomustamisel tu-

leks lahti métestada maali struktuuri olemus. Joonisel 1 on skemaatiliselt too-
dud kihtide jirjestus l16uendil ja puidul. mida on kasntatud keskajast 19.sajan-

dini. Voib eristada nelja péhilist elementi. milleks on: alus, krunt, vérvikihid
ja lakikihid /1/.
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1.1. Alus

1.2. Krunt
KRUNDI TAHTSUS

KRUNDI STRUKTUUR

KRIIDIKRUNT

Alustena on pohiliselt kasutatud louendit ja puitu. Uhele voi teiscle ajas-
luic ja koolkonnale on sageli (seloomulik mingi kindla puidu- voi tekstiilikiu-
dude ligi kasutamine.

Keskajal maalitt pohiliselt linast ja kancpist valmistatud tekstilidele,
puuvill ilmus kasutusse 19. sajandil. Kiu liik ning siduseviis voivad olla vih-
jeks maali paritolu maidramisel /7/ Kuid siin e1 saa jatta méarkimata ka teiste
materjalide. nt. pargamendi. paberi. metalli. keraamiliste materjalide. kivi ja
klaasi. voimalikku kasutamist maalialustena /1/.

Alus oli harva virvikihi vahetuks kandjaks. Ukskoik. millise alusega oli te-
gemist. alati kanti ta peale veel krunt. Krunt méngib suurt osa teose loomisel,
midrates suurelt jaolt ka tema siilivuse. Sellest johtuvalt pidasid vanad meisl-
rid krundi valikut ja valmistamist tihtsaimaks operatsiooniks /2/.

Olimaalis on krundi otstarbeks neelata virvikihist sideaine liig, takistades
samas tema sissetungimist alusesse ja hoides teda oksiidecrumise ja lohustu-
muse cest. Oluline roll on krundil pinna moodustamises virvikihi alla. mis
suurell osalt mairab ara varvikihi faktuuri. Monel ajastul mingis otsustavat
osu teose koloriidi konstrucerimises ka krundi varv,

Krundi valmistamismeetod. tema struktuur. koostis ja viry el olnud maa-
liajaloo crinevatel ctappidel ja crinevates maades iihesugune. Krundimassi tii-
dis soltus kohalikust looduslikust materjalist. krundi faktuur ja virv - ajastu
vol koolkonna tehnoloogilistest ja esteetilistest noudmistest. kunstniku indivi-
duaalsest stiilist. Sideaine valik (litm. hiljem oli) soltus tihe voi (cise koolkon-
na poolt celistatavast traditsioomst, klimaatilistest tingimustest jm. faktoritest
vt tabel 1/.

Tabel | - Maalitchrikate arengu skeem (13

POHI

LOUNA

13.sa) | Krundiks kriit-+loomne lim

14.sa). 2. Isolatsioon liimi voi 6liga-+vahel sikkatiivne pigment
15saj 3 Sideamneks muna/ munakollane voi liim

1S sapalgus: Shimaah leviku algus

Alus: puit

1. Krundiks kips+loomne liim

2. Isolatsioon liimi vor munakollasega

3 Sideaincks muna, vahel liim

15 sa) jooksul: dlisideaine kasutuselevott
Messina poolt peale Flandriast tagasipoordumist

16545 1. Krundiks kriit-loomne lim
2. Isolatsiooniks oli+sikkatiivne pigment
3. Sideaincks 6li voi heledate virvide jaoks proteiin

Alus: puit

1. Krundiks kips—loomne liim

2. Isolatsiooniks 6li+sikkatiivne pigment

3. Sideamncks muna vor amull munakollane:
lahjad voi rasvased emulsioonid;oli

17.sa). 1. Imprimatuur 6liga hall punasel / punanc hallil
vor olikiht | sikkatiivne pigment
2. Lina- voi pithklioli sideaine vaik
voi Veneetsia tirpentin voi vaha

Alus; tekstiil

I Krundiks kipst loomne liim
2. Isolatsioon oliga

3. olisideaine (ling- voi pihklioli)
Valge krundi kasutamise lopetamine

18 saj IDEM
Nelgioh kasutamine

Alus: tekstiil

Laliimprimatuur (2 Kihti) voi krunt vaha aluscl
2. Pahkli- voi linadli sideaine (1 vaik)

Struktuurilt on krunt kihiline siisteem. mis klassikalises maalikunstis koos-

neb kolmest voi neljast peamisest clemendist. milleks on: isoleeriv limikiht-
krunt 1se (itks voi mitu teineteiscle kantud kihti), monedel juhtudel teine lii-
mikiht ja imprimatour, Viimast ei kasutata olimaalis mitte kui isoleerivat kih-
ti. vaid ta sisaldab ka kindlat. kunstniku pooll valitud pigmenti, mis midrab
ira (cose iildise voi lokaalse tonaalsuse. Imprimatuur ei pea maali struktuun
ilmtingimata kuuluma /2/,

Krundi kandmisel tammepancelile kasutasid flaami Primitiivid kriiti ja
loomsel liimi. mida lisati tavaliselt kahe suhteliselt paksu kihina: viimane kiht
hooruti enamasti maha ja pind kacti olikrundiga.



ltaalia Primitiivid Kasutasid krundina kipsi (gesso) ja loomse liimi segu.
Esimesena Kanti peale gesso grosso. scejarel gesso sottile: 14, ja 15 sajandil
olt traditsiooniks immutada marli sclles krundis ja asetada seejirel paplist pa-
neelile.

Euroopa maalikunst jagunes tinglikult nende kahe suhteliselt erineva tradit-
siooni vahel Kaheks leeriks. Provence ja Hispaania kasutasid Itaalia traditsioo-
ni - gesso ja selles immutatud l6uend. Bodmimaal kasutas gooti stiil 15 sa-
Jandi jooksul itaalia tchnikat. Meister Theodoric cclistas |4.sajandi teisel poo-
lel maalimist kriidile. mis cclnevalt oli isoleeritud 6liga vastavall pohja tradit-
sioonidele. Pohjamaa (chnikat eelistasid ka Saksamaa. Poola. Pdhja-Prantsus-
maa. Touraine. Inglismaa ja Norra. Viimane siilitas pikka acga immutatud
tekstitlinbade kasutamise puidu liitmisel. Portugalis oli krunt 6huke ja norga
kattevoimega ning valmistatud kas gesso” st vastavalt 16una traditsioonidele.
voi kriidist. mis oli omanc flaami traditsioonidele: antud fakt pecgeldab ka
mingil miiiral poliitilisi sidemeid Lissaboni ja Flandria vahel /3/

Varases ilaalia maalikunstis krunditi sageli nii puidutahvli pealispool kui
ka tagumine pool ja kiiljed. Sama (chti 14.-16.sajandil Saksamaal. Hollandis.
Prantsusmaal. analoogiliselt toimisid serbia ikoonikunstnikud ja 14 sajandi
tsehhi meistrid. Kui tahvli teine pool ei olnud maali aluseks. kanti krunt tcma-
le paksu kihina. Altarite uksetiibadel. kus on mélemal pool kujutis. tehti tagu-
mine krunt pecalmisest 6hem. vahel puudus ta aga tildse /2/.

Teist meetodit kasutati 16uendi kruntimiscks. Elastsuse saavutamiseks pii-
sas louendi katmisest hukesc kipsi kihiga, kuigi kruntida véis ka ilma Kipsi-
ta. Sel juhul valmistati pasta jahust, pihkliolist ja plitvalgest ning kanti noa ja
kiiaga siludes louendile. Péarast seda kaeti krunt iiks voi kaks korda vedela lii-
miga. seejdrel imprimatuuriga. Selline krunt on kiillalt ohuke, ta ei kata
louendi ebatasasusi (niiteks 16. - 18 sajandi maalidel) /2/.

Soltumata sellest. kas krundiks oli kriit voi kips. siilitas ta paljude sajandi-
te villtel oma valge virvi. Tema omadused ilmnevad taiclikult siis. kui talle
kantakse peale lascerivad virvid, mis tinu krundi valgust peegeldavatele
omadustele omandavad sisemise helenduse /2/.

Primititvide poolt maalitud I6uendmaale on nende hapruse tottu iisna vihe
sdilinud. kuigi neid valmistati iisna palju: drapelet Prantsusmaal. maal rela
rensa’l ltaalias voi Tiichlein Saksamaal. Ohukene fela rensa Itaalias on iiles
chitatud gesso sottile'st ja nahaliimist. mis on scgatud kas tirklise voi suhkru-
ga. mis vihendavad krundi voolavust: sceiottu taituvad tekstiili 6narused pare-
mini ja nende hiigroskoopsuse t6ttu jiib krunt paindiikum. Flandrias kanti li-
nasele krundile ainult nahaliim ilma krundita (Tichlein).

16.sajandil valmistati ka teistsugust valget krunti olist ja pliivalgest, mis
moodustas esimesc valge krundi ja virvikihi vahel oleva kihi /3/.

16.sajandil ilmus kasutusele mitmeid uusi jidiku kivialuseid (lapis-lazuli,
marmor. ltahvelkiltkivi), millele vois maalida vahctult; metallid kaeti kas
kitiislaugumahla voi puhta éliga /3/.

Pohja-Euroopas sai 17.sajandi algusest l1ouendi krundiks hele ooker, mida
liimkruntidega. kuid l6uendid krunditi vérviliste olikruntidega. 15 sajandi 16-
pul ning l6.sajandi algul levisid (umcpunased. pruunikasmustad umbrat si-
saldavad krundid. Punane krunt oli tiniipiline |8.sajandil Itaalias. seda kasuta-
sid Canalctto ja Piazzetta /3/.

17 sajandist alates kacti Pohja-Euroopas puitalused endisclt vahel kasutati
ka puidul. Koige sagedasem struktuur oli kahckordne olikrunt kas beezi
(ookerkollane ja "potisepa” savi) voi punase kihiga (ookerpunane voi umbra),
mis oli kactud halli kihiga (pliivalge ja séemust). selge nagu Van Dyck'il,
Rubensil. Jordaens'il. voi (umchalliga Hollandis. mida eriti  kasutasid
Rembrandt ja Lievens /3/.

Prantsuse traditsiooni illustreerivad kéige erdamalt Poussin'i t66d, mis on
iiles chitatud kas ainult punascst krundist voi punascst krundist (pihkli- voi
linaoli. pruunikaspunane muld ja veidi pliivalget oli sikkatiivsete omaduste
parandamiseks) ning scllel asetsevast kiilma tooniga kihist (pliivalge ja
soemust). mis koos tekitavad roosaka mulje. mis oli tiiipiline Boucher'ile ja
Coypel'ile.

Tuleb arvestada. et 6limaalide koloriit. kus on kasutatud virvilisi krunte.
voib aja jooksul muutuda. Tinu olivirvide sidcainete murdumisnditaja vihe-
nemisele aja jooksul. muutub teose iildine koloriit soojemaks, kuna esialgne
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KRUNDITUD VABRIKULOUEND

laseeriv krunt s66b dra helesinised. rohelised jt. kiilmad toonid. Peale selle
voivad tumedad krundid suurendada valguse ja varju kontraste, mida kunstnik
ei arvestanud /2/.

Peamiseks Alpidest pohjapool maalitud teoste erinevuseks oli see, et krun-
diks kasutati kipsi asemel kriiti. Erinevalt 16una meistritest kandsid madal-
maade meistrid krunditud tahvlile koigepealt joonistuse ning sellele 6liimpri-
matuuri. 15.sajandi madalmaade kunstnikele oli iseloomulik kriidikrunt pak-
susega 450 pm, jirgmise sajandi omadele aga 6hukesed kihid ldbimé6duga
120-160 pm, mis voimaldab kiilgvalgustuse korral niha puidu tekstuuri /2/.

Palju uut kruntide valmistamisse t6i 19.sajand, mil hakati kasutama
krunditud I6uendeid. Kiillalt 6huke ja tihe vabrikulduend liimistati liimiveega,
mis peale kuivamist lihviti pimsskiviga ja kaeti tiheda 6livdrvi kihiga - tava-
liselt pliivalge segus segus viinamarjamusta ja ookriga. Kasutati ka kaoliin-
-tarklise krunti, mis ei sisaldanud 6li. Krunditud l6uendile elastsuse andmi-
seks lisati liimile 6li, suhkrut, vaha, munavalget jt. materjale. 19.sajandil ka-
sutati kriidi. kipsi ja pliivalge korval ka tsink- ja bariiitvalgeid. Tsinkvalge ja
kriidi segu on leitud krundis 1837.aastal. 19.sajandi 16pus ilmusid tsinkvalgega
kaetud vabrikukrundid. Bariiiitvalge varaseim kasutamine on teada 1817.aas-
tast. Samal sajandil hakkasid levima kaseiin- ja emulsioonkrundid /2/.

Tabel 2 - Tihtsamad pigmendid ja viirvained, nende keemiline Koostis,

kasutamise aeg ja lihisaim mikrokeemiline test /1,2,12/.

Pigment Keem. koostis Kasutamisc aeg Keemiline analiiiis
Valged pigmendid
Bariiiit BaSOy4 16. saj. lah. HNO3z-s, sulatat. NagCO3-ga, lcegis kollane
Kriit CaCO3 antiik lah. mineraalhapeles, CO2 ¢, tiliipilised ndeljad Kipsi
kristallid T12804-s
Kips CaS04*2H20 antiik lah. HCI-s, kristalliseerub nijeladena
Pliivalge 2PbCO3*Ph(OH) 2 antiik lah. HNO3-s, eraldub CO2t, Ph-test nagu pliipunase puhul
Tsinkvalge Zn0O 1834 fluoresseerub UV-s, test difisooniga
Litopoon ~30% ZnS+ 709 BaSO4 1874 must viirvus AgNO3+ H20-ga, test nagu Zn-valge ja

ditisooniga

Punased ja oranzid pigmendid

Pliipunane Ph30O4 antiik HNO3 lahus + K2CrO7 —kollane PbCrO4 sadc
Ookerpunane Fe203 antiik HCl-i lahus + KSCN-» punanc virvus
Sicena Fe203 +savi antiik K4|Fe(CN)gl-ga Preisi sinise sade
Umbra Fe203+ MnOj +savi 16. saj. HCl-ga soojendamisel Clz21, Fe-test nagu raudoksiidpunase
puhul
Kinaver HgS anliik termiline redutseerimine rauaga ~ formeeruvad Hg-tilgad
Realgaar As3S) anliik nagu auripigment
Draakoniveri org. vaik keskaeg
Kollased pigmendid
Ookerkollane Fe203%nH20 antiik nagu raudoksiidpunane
Auripigment As2S3 antiik
Kaadmiumkollane CdS(+ BaS04) 1829 termiline redutseerimine Fe-pulbriga—- metalliline Cd
Massikoo PbO antiik nagu pliipunane
Kroomkollane 2PbSO4*PbhCrO4 1809 tillipitised Ph(NO3) 2 kristallid HNO3-lahuses
Naapoli kollane Pb3(Sb04) 2 antiik korgel temperatuuril muuiub fumepruuniks
Gamboge org. vaik 1640 kollane vesilahus muutub aluse toimel punaseks
India kollane euksantiinhappe Mg-,Ca-sool 1400 HC'l-s muutub viirvituks ja tekib kristallilise euksantiinhappe

sade




Rohelised pigmendid

Maaroheline Fe-Mg-Al-K-hiidrosilikaat anfiik Fe-test nagu raudoksiidpunase puhul peale sulatamist
NH4HSO4-s
Malahhiit CuCO3*Cu(OH) 2 antiik HCI-s craldub CO2 !, test rubcaanhappega— hallikasmust
Verdigris aluseline v. neutraalne Cu-atsetaat antiik testid vasele ja atsetaadile HCl-i v. HNO3 lahusest
Schweinfurti roheline Cu(CH3C00)2*3Cu(AsS2) 2 1814 fest As-le
Koobaltroheline Co0O*nZn0O 1780 Cot oranzikaspunane laik & -nitroso- g-naffooliga
Zn: test ditisooniga
Kroomoksiidroheline Cr203 1809 sulatatakse Kokku NaaCO3/Na02-ga, AgNO3-ga punane sade
Pb-atsetaadiga kollane PbCrO4 sade
Sinised pigmendid
Ultramariin: nat. (Na Al Si O)S antiik Al alisariiniga punakaspruun sade
siint. 1826 S: Na-asiid / jodiid fes!
Asuriit 2CuCQO *Cu(OH) antiik nagu malahhiit
Koobalsinine CoO*Al1 O 1802 nagu koobaltroheline
Smalt K-Co-Al-silikaal 1475
Preisi sinine Fe [Fe(CN) | 1704 nagu raudoksiidpunane
Indigo, siint. 1880 tumesinine lahus kloroformis, pleekub Na-hiipokloritiga
Pruunid pigmendid
Umbra Fe-Mn-Al-oksiid antiik HCl-ga eraldub CI , Fe-test nagu raudoksiidpunasel
Ookerpruun Fe O *nH O'SiO +savi antiik nagu raudoksiidpunane
Van Dyck’i pruun pruunsiisi + Mn, Fe 16. saj.  osal. lah. benseenis, petrooleumis
Asralt bituumen antiik miltepoley jiiik annab sageli pos. testi Fe -le
Mustad pigmendid
Luumust C+Ca (PO) antiik mittepoley jaik annab leegis punase virvi (Ca)
Lambitahm,stemust, grafiit C antiik fosfaaditest ammooniummoliibdaadiga
Kullapulber Au antiik lah. ainult kuningyees, sade SnCI -ga
Habedapulber Ag antiik lah. HNO -s, valge sade HCl-ga

Histi ettevalmistatud krundile véib peale kanda virvikihi. Varvikiht 1.3, Virvikihid
koosneb pigmentidest ja sidcainetest: tema iscloom ja kasutamine on sajandite
jooksul suuresti varicerunud. Tabel 2 annab iilevaate maalides cnim kasutatud
pigmentide kohta. Pigmentide hulk on aja jooksul iiha kasvanud. Niiteks:
Pliniusc jirgi kasutasid vana-kreeka kunstnikud vaid nelja varvi, milleks olid:
valge. punane, kollane ja must. Pliniuse ajal, 1. sajandil, ulatus virvide hulk
juba kahekiimneni. 19.sajandil ilmus lisaks palju kcemiliste siinteeside abil

valmistatud pigmente /2/.
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Virvikihi kaitseks tolmu. husaastatuse ning UV-kiirguse eest kaeti maa- 1.4, Lakid.

lid sageli lakiga. Kaitsekiht vaib olla valmistatud klopitud munavalgest, kah-
vatu lakk monest pehmest vaigust (mastiks voi dammar) lahustatuna loodus-
likus 6lis (tdrpentin, lavendel, rosmariin) voi rasvane lakk kovast vaigust (me-
revaik ja 19.sajandil kopaal) lahustatuna ja plastifitseerituna linaélis. 17.sa-
jandist tinapdevani peetakse norgalt virvunud mastiksvaigust lakki, mida on
lihtne uuesti lahustada, parimaks maalilakiks /3/.
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UURIMISMEETODITE LIIGID

PROOVI VOTMINE

PROOVIVOTMISTEHNIKAD

Joonis 2.

2.1. Mikroskoopia ja
mikrokeemilised testid

Joonis 3.

2. Maalide mikrokeemiline iseloomustamine
destruktiivsete meetodite abil.

Uurimismeetodid voib laias laastus jagada kaheks: destruktiivsed ja mitte-
destruktitvsed. Pohiliselt mittedestruktiivseid meetodeid on oma artiklis pohja-
likult kirjeldanud T.Ruuben /6/, kuid sageli on otstarbekas kasutada ka proovi-
votmist noudvat analiiiisi. Analiiiisi voib teostada ainult kvalifitseeritud ana-
liiitik. kellel on vajalikud teadmised maalitehnoloogiast. Seejuures ei tohi
muuscumiobjektidega tegelev analiiiitik ldheneda objektile piiratult, otsides
itht vai teist elementi, vaid tidhelepanu peaks poérama ka andmetele, mille alu-
sel voiks otsustada uuritava teose loomisaja tile /2/.

Destruktiivsete meetodite kasutamine on oigustatud siis. kui koik mitte-
destruktiivsed meetodid nagu stilistiline analiiiis, uurimine crinevates valgus-
tes on ennast ammendanud.

Mikroanaliiisi libiviimiscks on eckoige vaja analiiiisitavat materjali - proo-
vi. Proovi votmisel tuleb lihtuda printsiibist.et materjali tohib teosest eraldada
ainult dirmisel vajadusel ning sel juhul peab sce olema voimalikult viike,
kuid samas optimaalne. Analiiiisi seisukohalt on tihtis kisimus, kust proov
votta. et ta esindaks kogu valitud ala. Siin annavad vajalikku eelinformatsioo-
ni mittedestruktiivsed analiiiisimeetodid (uurimine tavalises ja kiilgvalguses,
ultravioletses. infrapunases ja rontgenkiirguses).

Proovivotmistehnikad on kiillalt erinevad. Laialdaselt kasutatakse véima-
lust votta proov krakeliiiiri ddrest voi piki pragu (vt.joonis 2). Eriti hoolikalt
tuleb votta proovid ristldigete valmistamiseks. Uldiselt puuduvad kindlad soo-
vitused proovi votmiseks, kuna see soltub virvikihi paksusest ja tugevusest,
pigmendi ja sideaine proportsioonidest ning objekti seisukorrast. Moned auto-
rid soovitavad orgaaniliste solventide kasutamist virvikihi pchmendamiscks ja
materjali lihtsamaks kittesaamiseks /1.4,11/.
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Kiesolevas artiklis on tihelepanu podratud meetoditele, mida peaks olema
voimalik kasutada ka suhteliselt viihese instrumentaalse varustusega laborites.
Valgusmikroskoopia annab esialgsed andmed sclliste materjalide nagu pig-
mendid. tekstiilikiud, paberikiud, pargament. nahk jne. identifitseerimisel.
Maali struktuuri kiht-kihiliscks analiiiisiks valmistatakse ristloikest mikro-
lihvid (vtjoonis 3). Poliimeerploki valmistamiseks kasutatakse enamasti
epoksii-. vahel ka akriiiilvaike. Proov asctatakse matriitsi, kuhu celnevalt on
valatud virskell valmistatud poliimeerisegu. Oluline on secjuures jélgida, et
2-3 tundi Proov asctatakse
45-50*C kévastuvale vaigule
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virvikihid oleksid tulevase ristloike pinnaga risti. Poliimerisatsiooniprotsessi
loppedes voetakse valmis plokk vormist vilja ja lihvitakse erinevate liiva-
paberitega. Lihvitava pinna kvaliteedi parandamiscks kasutatakse lihvimist
mattklaasil teemantpastaga /8.11/.

Jargnev risloigete  mikroskoopiline analiiiis seisneb virvikihi paksuse ja
struktuuri uurimises. iilemaalingute kindlakstegemises ja osakeste suuruse
midramises. Monesid pigmente saab identifitseerida juba optilise vaatluse kii-
gus. Kui optiline identifitscerimine on raskendatud. saab tipsemat informat-
siooni spetsiaalscte rithmarcakisioonide abil poleeritud ristldike pinnal /4/.

Pigmentide siistemaatilist mikrokeemilist analiiiisi soovitavad siiani paljud
tuntud maalitchnoloogiate ja -materjalide uurijad (Laurie. Gettens, Stout.
Schramm) kui lihtsat ja odavat /4/,

Ajalooliselt koige vanem kromatografcerimismeetod on paberkromatograa-
fia. kuid tal on teatud puudused. Ohukese kihi kromatograafia eclistcks pa-
berkromatograafia ees on: kiirem lahustumine. kiirus. tundlikkus ja voimalus
kasutada korrosiivseid reagente (happeid).

Ohukese kihi kromatograafias on liikuvaks faasiks solvent, mis liigub
adsorbendi 6hukese kihiga kaetud plaadil. Analiiiisitava proovi lahus kantakse
plaadi alumisele ddrele. Proovi individuaalsed komponendid liiguvad iiles-
poole erineva kiirusega. mis soltub absorptsioonist. jaotusest ja/voi ioonivahe-
tusprotsessidest. Eristunud komponendid detekteeritakse seejirel sobivate la-
hustega.

3. Maalide struktuuri iiksikute osade analiiiis
erinevate meetoditega.

Puidust aluste puhul méairatakse puu liik, sdilivus, vanus, t66tlemise eripira
ja konstruktiivsed iscirasused. Aluse uurimisel on tihtsaks momendiks tema
sailivuse midramine. Itaalia maalide puidust alused on tavaliselt putukate
poolt viiga péhjalikult hivitatud, kuna kasutati pchmeid puuliike. Teosed. mis
on maalitud palju tanniini sisaldavale tammele ja vaigurikastele okaspuudele.
on putukate poolt vihem kahjustatud. Tidhelepanu tuleb péérata ka metallist
ilustustele. Niiskuse toimel metall korrodeerub ja korrosiooniprodukitid hakka-
vad puud Iohkuma. Keeruline on kindlaks feha maali tileviimist tihelt puitalu-
selt teisele.

Tekstiilist aluste uurimine eeldab kiu olemuse, kanga siduse. louendi
sdilivase ning teose esialgsete mootmete médramist. Kiu olemuse ja kanga
struktuuri tundmine voimaldab sclgitada aluse purunemise pohjusi. Ketruskiu-
dude midramisel kasutatakse peamiselt kahte meetodit:

1) kiu vilise kuju ja struktuuri mikroskoopilist uurimist;

2)mikrokeemilist mectodit. mis pohineb kiudude erinevatel reaktsioonidel
keemiliste reagentidega /2.7/.

Tehnoloogilisi eripirasid uuritakse eelkoige mittedestruktiivsete meetodite-
ga. s.i. maali vaadeldaksc crinevates valgustes ning UV-, IP- ja rontgenkiirtes
16/.

Krundi analiiisiks piititakse proov votta scalt, kus ta ei ole kaetud virvikihi-
ga. Koigepealt tuleb kindlaks teha krundi stratigraafia, s.t. valmistatakse mik-
rolihv. mida vaadeldakse mikroskoobis. Lisaks mikroskoopilisele analiiiisile
kasutatakse mikrokeemilist analiiisi (vt. tabel 2). Niiteks valge krunt, mis
reageerib HCI-i lisamisel gaasi eraldumiscga. niitab. et tegemist on kipsiga.
kuna moodustuvad noeljad kristallid. Analiiiisiks kasutatakse ka instrumen-
taalseid meetodeid.

Pigmendi koostisc edukaks analiitisiks peab uurija tundma materjalide hul-
ka. mida on erincvatel acgadel ja regioonides kasutatud. samuti nende pea-
misi omadusi. Analiiiisimeetodid ja nende jirjestus valitakse selliselt, et esial-
gu oleks voimalik saada ildine informatsioon mikroproovi kohta; struktuurse-
te meetodite abil viiakse libi pigmentide detailsem analiiiis. Vahel saadakse
piisavall tiipne info juba viga lihisate meetoditega, kuid cnamasti tuleb raken-
dada jark-jargulist analiiisi.

Mikroskoopiline uurimine voimaldab kiillalt tipselt 6elda. kas pigment on
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3.3. Virvi, sideaine, lakkide
ja lilmide analiiiis.
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ANALUUSIL

LOODUSLIKE KELME-
MOODUSTAJATE JAOTUS

homogeenne vdi heterogeenne ning kirjeldab sclle osakeste suurust ja kuju.
Niiteks looduslike pigmentide puhul on terade suurus erinev ja tavaliselt mit-
menurkse. kujuga. Stintectiliste pigmentide korral on terad enam iihesuguse
kujuga ja moodustavad sageli poliikristallilisi agregaate.

Pigmendid voib klassifitscerida keemilise koostise jirgi anorgaanilisteks voi
orgaanilisteks. Sellcks viiakse libi termiline analiiiis niitcks muhvelahjus
1000°C juures. Anorgaanilised pigmendid ei kao kuumutamisel (v.a. kinaver.
mille kristallid sublimeeruvad). kuid nad véivad minna ithest vormist teisc,
niiteks asuriit muundub mustaks CuO-ks. pliipunane kollaseks Pb-oksiidiks.
pliivalge kolletub. koobaltklaasi osakesed vdtavad immarguse kuju. ultrama-
riini osakesed aga ci muuda i kuju ega virvi. Anorgaanilistel pigmentidel on
suur murdumisniitaja - n>1.6 . /2/

Suur tihtsus pigmentide identifitsecrimisel on mikrokeemilisel analiiiisil.

Méningaid pigmente saab misrata nende lahustuvuse kaudu vees, alustes
voi hapetes. Naiteks sinine pigment, mis lahustub HCl-s ja annab positiivse
vastuse vasele. vaib toendoliselt olla asuriit. Pigmentidena on kasutatud ka
suurt hulka siintectilisi orgaanilisi ithendeid, mis osaliselt lahustuvad orgaa-
nilistes lahustites (niiteks kloroformis). Tabel 2 annab iilevaate monedest
lihtsamatest testidest pigmentidele. Selline analiiiitiline meetod on kiillalt kiire
ja tundlik. kuid puuduseks on katioonide scgude lahutamine ning ilmselt
oleks parem kasutada instrumentaalscid analitiisimeetodeid /1/, naitcks emis-
sioonspekiraalanaliiiisi elemendilise koostise miéramiscks. rontgenfaasana-
litiisi kritallilise iscloomuga pigmentide médramiseks, IP-spektraalanaliiiisi
nérgalt viljendunud struktuuriga ainete ning amorfse ja orgaanilise péritolu-
ga ainete identifitsecrimiseks /2/.

Raskust valmistab krundi ja virvikihi sideainete mairamine nende loomuli-
ku vananemise téttu. Nende analiiiisiks kasutatakse 6hukese kihi kromatog-
raafiat ja IP-spektroskoopiat, vahel annab hid tulemusi mikrokeemiline ana-
liiis (vt. ptk.4.3.).

Mistahes maaliosaga meil ka tegemist poleks, ei padse me iilc ega iimber si-
duvatest ja liimivatest materjalidest ning kattelakkidest. Antud teema on véga
laialdane ja selle lahti kirjutamine nuaks eraldi artiklit, kuid lihidalt voiks
probleemi kisitleda ka kiesolevas artiklis.

Maalilakkide identifitseerimist ¢i ole sageli libi viidud. Lakk ei ole tihti

originaalne, kuna enamikel juhtudel voib ta olla kas eemaldatud ja asendatud
voi virskendatud lisakihiga. Sce teeb analiiiisi keeruliseks ning isegi kui vii-
mane onnestub, vaib tulemus maaliajaloo jaoks olla raskesti interpreteeritav
51.
Méningat informatsiooni kasutatud vaigu kohta saab vana laki cemaldami-se
kiigus. Niiteks vanadel vene ikoonidel omab kampollakk arvukalt pragusid
ning on rabe, kuid alkoholi toimel muutub ta kergesti pehmeks. Merevaikla-
kid. vastupidi, on kévad ja libipaistvad ning toatemperatuuril lahustite toimel
c¢i pehmene.

Vananemise kiigus lakk tumencb. Eriti kiiresti kolletuvad ja muutuvad
pruuniks esialgselt heledad lakikelmed mastiksi alusel, mis on eriti histi niha
valgetel ja sinistel foonidel. Olilakid merevaigu ja kopaali alusel kolletuvad
aeglaselt. kuid moodustavad raskesti eemaldatava kelme /2/.

Lakikihtide arvu saab teada ristloikelt (vt. ptk. 3.1).

Looduslikud kelmemoodustajad voib jagada viide kategooriasse:

1) proteiinid - loomne liim (zelatiin). munavalge ja -kollane, kaseiin
koosnevad peamiselt proteiinidest. mille chituskivideks on aminohapped:

2) poliisahhariidid - need on vees lahustuvad poliimeerid, mida leidub
paljudes taimsetes kummides ( kummiaraabikum, tragakant. ploomi- ja kirsi-
gummi jm.) ja taimsetes liimides (tdrklis). Poliisahhariidide chituskivideks on
suhkrud. Neid on kasutatud sideainetena akvarellis, guassis, miniatuurides ja
illustreeritud késikirjades;

3) 6lid ja rasvad - enamik neist koosneb gliitserooli estritest rasvhape-
tega. Kuivavad 6lid sisaldavad poliikiillastamata rasvhappeid, mis soodusta-
vad kile moodustamiseks vajalikke oksiidatsiooni ja poliirisatsiooniprotsekret-
siooniprodukt. Looduslikke vaike on kiillalt raske identifitseerida nende koos-



tise komplekssuse tottu /9/.

4) vahad - need iihendid on kas loomse (mesilasvaha), taimse (kar-
nauba) voi mincraalse (osokeriit) péritoluga. Nad sisaldavad pika ahelaga sii-
sivesinikke. happeid. alkohole ja estreid:

5) looduslikud vaigud - tavaliselt saadakse neid taime mechhaanilisel
vi-gastmiscl. kuid niiteks sellak on putukate keemilist koostist. Eclnevad
restaurcerimised voivad pohjustada sideai-nete migreerumist iihest kihist teise.
Kui on juba kecruline miérata sideaine liiki, siis tdpne keemilise koostise
analiiiis tekitab veclgi enam probleeme /13/.

Traditsiooniliselt cksistcerib kaks lihenemist vanade sideainete ja lakkide
identifitscerimiscks:

1) tcha kindlaks sideaine tipne keemiline koostis kasutades gaaskroma-
tograafiat voi [P-spektromeetriat:

2) maarata kindlaks materjalide katcgooriad, kasutades niiteks virvus-
reaktsioonc ja lahustuvusteste.

Tipne keemiline analiiiis voimaldab cristada naiteks linadli pahkliélist ning
dammari mastiksist. Sideaine orgaanilised koostisosad denaturecruvad vana-
nemise ja/voi restaureerimise kiigus. Orgaanilised solvendid voi konsolidan-
did voivad pohjustada sekundaarscid reaktsioone sideainetega ja sellega muuta
nende keemilist koostist. Eelnevad restaureerimised véivad péhjustada sekun-
daarseid rcakisioone sideainetega ja sellega muuta nende keemilist koostist.
Eelnevad restaurcerimised véivad pohjustada sideainete migreerumist ihest
kihist teisc. Kui on juba keeruline miirata sideaine liiki, siis tipne keemilise
koostisc koostise analiiiis tekitab veelgi enam probleeme.

Koige lihtsam on sideaineid méirata tilkreaktsioonide abil otse proovitiiki
pinnal. Beletskaja ja Birstein /15/ soovitavad kasutada selleks jérgmist
skeemi:

1) uuritav proov jaotada véimalikult suurcks hulgaks proovideks;

2)iihte proovidest analiiiisitakse valgu suhtes néiteks biurcedi- v6i ninhiid-
riinreaktiiviga. Need reaktiivid annavad valkude olemasolul positiivse reakt-
siooni. v.a. tempera ja jahuliim. kuigi Grenbergi /2/ jérgi peaks ka jahuliimi
puhul reaktsioon olema positiivne:

3) kui reaktsioon on positiivne, mééiratakse proovis hiidroksiiproliini ole-
masolu (rcakisioon p-dimetiiiilaminobensaldehiiidiga), mis niitab, et tege-
mist on zelatiini v. kalaliimiga:

4) kui hiidroksiiproliin puudub. véib eeldada, et proovis on kaseiin, muna-
kollane. minavalge véi jahuliim. Kaseiin maératakse Erlichi reaktiiviga - lilla
virvus. Proovid. mis sisaldavad oli puhtana v6i emulsioonina (tempera), var-
vuvad H, PO, toimel tumepruuniks, Erlichi reaktiivi lisamisel virv ¢i muutu.
Jahuliimi olemasolul H,PO, lisamine varvimuutust esile ci kutsu, kuid Erlichi
reaktiivi lisamisel viirvub proov lillaks nagu kaseiini puhulgi. Jahu eraldatakse
kaseiinist Ljugoli reaktiivi voi mone heksoosi reaktiiviga;

5) juhul. kui reaktsioon valgule on citav, seebistatakse osa proovi leclisega
(2.5 n NaOH). Seebistusprotsessi jilgitakse mikroskoobis peegeldunud valgu-
ses tumedal foonil. Secbistusproduktid cralduvad fragmentidest ldbipaistvate
helvestena. Kui proov seebistub kergesti ja fragment laguneb tiielikult leelise
toimel. véib oletada puhta dlisidecaine olemasolu. Nork seebistumine néitab se-
da. et 6li on emulgeerunud olekus. Lipiidide olemasolu tehakse kindleks nit-
roprussiidreaktiiviga:

6) proovid. mis sisaldavad siisivesikulisi ja valgulisi sideaineid. leelise
toimel ei seebistu. Siisivesiksideained méiratakse fenooli ja H,SO, -ga véi
2.3.5 -trifeniiiil-tetrakloriidiga. Térklise, dekstriini ja jahukliistri olemasolu
miiratakse Ljugoli reaktiiviga v6i moéne heksoosi reaktiiviga. Gummi
méiratakse ortsiin- vOi  naftorcsortsiinreaktiiviga.  Siusivesiksideainete
ckstrahcerimiscks v6i  hiidroliiiisiks enne kvalitatiivsete  reaktsioonide
teostamist keedetakse proovi pikaajaliselt destil-leeritud vees voi lahjendatud
HCl-s mikrokolvis.

Esimesed andmed sideainete (néiteks 0li- voi proteiinikihtide) méadramiseks
ristloigetelt pdrinevad 1905.aastast, kuid laiemalt sai erineva virvumise
tehnika tuntuks 1936.aastal /5/.

KAKS LAHENEMIST VANADE
LAKKIDE JA SIDEAINETE
[DENTIFITSEERIMISEL

3.3.1. Mikrokeemiline
analiids.

SKEEM SIDEAINETE MAARA-
MISEKS TILKREAKTSIOONIDE
ABIL



Koik jirgnevalt toodud testid nouavad interpreteerimisel suurt hoolikust.
Vajalik on pikaajaline cksperimenteerimiskogemus standarditega. kuna hin-
damine toimub visuaalselt. Neid analiiiisc peaks kinnitama méne teise ana-
ltitilise tchnikaga /9/.

Proteimid

PROTEIINIDE VARVUS- Enamus proteiinvirvaineid on  happelised. s.\. nad reagecrivad

REAKTSIOONID proteiinide NH + rithmadega happe juuresolekul vastavalt reaktsioonile:
REAKTSIOONIVORRAND
Protseduurid ja tulemused on summeeritud tabelis 3 /9/.
Tabel 3 - Protefinide viirvusreaktsioonid /9/.
Viirvaine Lahus Vilrvumisaeg Loputamine Tulemused
Light green SF 0,1%, Voolav vesi koik proteiinid

Cl acid green 5
CI 42095

pH 8 ja plI |
(dddikhappega)

(Gay, Mills, Whitc)

Ponceau S Kiillastatud 3% -lises 20 min voolay vesi munarebu: oranzikaspunane
Cl acid red 112 CHiaCOOH-s, loomne lilm: roosakaspunane
vaimistatakse | piiey (Yohnson, Packard)
varen
Acid Fuchisn S 19, ~line vees 10 min 1) voolav vesi munarebu. -valge ja kasciin: heleroosa
CI acid violet 19 15 min 2) vesi+ CH3COOH (99:1)  loomne lim: tumepunane
CI 42685 (Mills, White, Kockaert, Verrier)
AB 1: (happeline) / 13/
Amido black | g+450 ml Konts. 5 min 5% =line CH3COON vees munarebus tumesinine

CI acid black |
Cl 20470

CH3COOH + 450 ml
(0,1 M) Na-alsetaadi
vesilahust + 100 ml

gliitserooli

AB 2:
| g+450 ml CH3COOH 5 min
+450 mi(0,1 M)

Na-utselaadi vesilahust  pole tundlik

+ 100 ml glliserooli hapertele
AB 3t (neutraalnge)
1 g+900 ml vett + S5 min

100 ml giiitscrooli

/13 /soovitab: Acid Fuchsin S ja Amido Black

/14 / Amido Black

Lipiidid.

10 min kui krunt

1%-line CH3COOH vees

1%-line CH3COOH vees

(Martin, Mills, Whire, Kockarrt,

Verrier)

koik proteiinid

viirvib peamisell zelatiini ja kaseiini

Paljude aastate viltel on olisid miaratud maalide ristloigetest secbistami-
sel lahjendatud (10%) KOH-ga.
Virvusrektsioonidest voiks nimetada Sudan Black B ja Oil Red O kasuta-

mist. vt. tabel 4.



Tabel 4 - Lipiidide viirvusreakisioonid /9 /

Viirvaine Lahus Viirvumisaeg Loputamine Tulemused
Sudan Black I a) 60%-line etanonl 5-30 min 60%,-line etanool lipiidid: sinine voi must
CI solvent Black 3 b) kiillastatud 60%-lises etanoolis voi (Gay)
Cl 26150 a) propiileengliikool 5-30 min 3 korda prapiileen-
b) 0,7 g Sudan Black B+ 100 ml propiileen- gliitkool + vesi (85:15)
gliikooli
Qil red O 60%-line isopropanool 10 min 60Y%,-linc 1sopropanool lipiidid: punanc (Gay)
Cl solvent red 23
CI 26100
Sudan virvainete kasutamisel on omad piirid: vabad rasvhapped ja fosfoli- | [p{IDIDE
piidid ckstrahceruvad virvaine solvendi toimel. samal ajal kui scotud voi tah-  VARVUSREAKTSIOONID

ked lipnidid jaidvad detekteerimata. 1954.a. tutvustas Lillic esmakordselt bro-
mecrimisprotscduuri. mis hoiab tagasi kiillastamata lipiidide lahustumise or-
gaanilistes solventides ja muundab kolesterooli vedelasse olekusse, muutes ta
libitavaks virvainele. Leiti. ¢t Br-Sudan Black B protseduur on lihtsaim ja
tundlikuim meetod koigi lipiidiklasside identifitscerimiscks. Meetodi votsid
1972 kasutyscle Bayliss ja Adams:

1) proovi immutamine 10 min toatemperatuuril 2.5%-lises broomi vesila-
huses tombe all:

2) pesemine veega ja tootlemine 1 min 0.5%-lise Na-metabisulfiti lahuse-
ga broomi liia eemaldamiscks:

3) pesemine destilleeritud veega (bromeerimata proov kaasatakse selles
staadiumis):

4) loputamine 70%-lises ctanoolis:

5) 166tlemine dsja filtreeritud kiillastatud Sudan Black B lahuscga 70%-
lises etanoolis:

6) delipiseerimata proovi puhastamine 70%-lise etanooliga peaaaegu vir-
vituks (parem on kasutada ksiileeni, kuna etanool pchmendab vaiku):

7) korralikult pesemine /10/.

Lipiidide identifitsecrimiscks on kasutatud ka Getty Konserveerimisinsti-
tuudis juurutatud Sigma Trigliitscriidiesti. Meetod seisneb trigliitseriidide en-
stimaatilises hiidroliiiisis gliitserooliks ja vabadeks rasvhapeteks. Muutused
suunatakse gliitseroolile. mis 16puks moodustab virvilise produkti ja vee /10/.

Kithn kasutab sageli kuivavate olide méiaramiseks vesinikperoksiidtesti.
Vastavalt Gay'le saab lipiide méirata ka ohukese ristloike soojendamisel mik-
roskoaobi all (vaha sulab 60°C ja munakollane 200°C juures).

Matteini. Moles ja Tosini soovitavad kuivavate 6lide topokeemilist identifit-
scerimist. mis bascerub nende kinnipidamisel aluselisi limmastikuaatomeid
sisaldavates orgaanilisics solventides (nditcks N-butiitilamiinis). Kinnijainud
amiinid lokaliseeruvad ditiokarbamaadi formeerumise 16ttu ja kromaatiline
detekicerimine AgNOy-ga annab musta Ag ,S-i. Testi erinevad astmed on:

1) (66tlemine 5 minutit n-butiiilamiini aurudega;

2) amiini liia ellimincerimine: 15 min. 80°C juures:

3) amiinditiokarbamaadi moodustamine CS, auru toimel: 5 min.;

4) CS, liia ellimineerimine kiilma ventileerimisega: 2 voi 3 min.;

5) reakisioon konts. AgNO 3 lahusega: max 10 min.:

6) pesemine destilleeritud veega,

Proteiinid ja vaigud annavad negatiivse tulemuse. munakollane virvub
pruuniks (mitte mustaks). mesilasvaha ei reageeri.

Hiireid liptidide analiiiisis on tiheldatud jargmiste sulfiide sisaldavate pig-
mentide puhul:  kinaver. auripigment. kaadmiumkollane ja -punane,
naturaalne ja sunteetiline ultramariin /9/.

Br-SUDAN BLACK B
PROTSEDUUR

SIGMA TRIGLUTSERIIDTEST

OLIDE TOPELTKEEMILINE
IDENTIFITSEERIMINE



NATURAALSETE VAIKUDE
TUNNUSREAKTSIOONID

3.3.2. Ohukese kihi
kromatograafia

POLUSAHHARIIDIDE OKK

PROTEIINIDE OKK

LIPIIDIDE OKK

NATURAALSETE
VAIKUDE OKK

Naturaalsed vaigud.

Terpeenvaikude midramisel on  siiani  teatud raskused. Tunnus
reaktsioonid pohinevad teatud tiiiipi vaigukomponentide reaktsioonidel ning
on summaarne cfckt, mis voimaldab eristada iiht vaiku teisest. Kuna aga
vaikude vananemisc kidigus toimuvad mitmesugused protsessid (oksiidee-
rumine, dimerisatsioon), mille tulemusena vaikude esialgne koostis vOib
muutuda. siis saadavad tulemused ei pruugi olla adckvaatsed. Martin soovitab
vabade hapete méiramist broomkresoolpurpuriga 0. 1%-liscs ctanoolis. kuid
olid oleks soovitav elliminecrida. Kasutatakse ka Licbermann-Storchi
reaktsiooni /2/, Halpheni ja Bauer- Ruthsatzi reaktsiooni /19/.

Méningatel juhtudel aitavad sulamistestid . vt. tabel 5.

Tabel 5 - Mdningate vaikude sulamistemperatuurid /9/.

Vaik Sulamistemperatuur ("C)

Pehmed vaigud

Scllak 115-120
Dammar 120-200
Mastiks 105-150
Kampol 100-130
Sandarak 135-150
Kdvad vaigud
Merevaik 250-380
Kongo kopaal 180-200

OKK on viga hea ja odav meetod suhkrute ja aminohapete identifit-
secrimiscks isegi madalatel kontsentratsioonidel. Edukalt saab méérata ka me-
silasvaha. Vananenud 6lid ja vaigud annavad viihem rahuldavaid tulemusi.

Politsahhariidid.

Poliimeerid tuleb kéigepealt hiidroliiiisida suhkruteks. Parimad tulemu-
sed on saadud lahjendatud H,SOy, (0.7 M) kasutamisel kinnijoodetud tuubis,
72 tundi 120°C juures. Pérast soovitatakse neutraliscerimist BaCO,-ga, mis sa-
destab vilja enamuse anorgaanilistest lisanditest , vi.tabel 6 /9/.

Proteiinid.

Proteiinide lagundamiseks aminohapeteks voib kasutada sama hiidroliii-
sitehnikat, mis poliisahhariidide puhul, vt. tabel 7 /9/.

Lipiidid.

OKK ci ole eriti sobiv olide jaoks. kuid on rakendatav vahade puhul. On
mirgitud. ¢t mitteseebistuvat [raktsiooni (enamasti steroidid) voib kasutada
kuivavate olide ja munakollasc iscloomustamiseks. Mills ja White on naida-
nud. et steroidid kaovad vananemisprotsessi kiigus. mis teeb identifitscerimise
viga kiisitavaks, vi. tabel 8 /9/.

Naturaalsed vaigud.

Nende midramiscks OKK abil on tehtud palju t66d. Tuleb meeles pidada,
et kui tostatakse vananenud vaigu/oli scgudega, voivad polaarsed oksiidatsioo-
niproduktid ja poliimeerid takistada clueerimist ja teha identifitseerimise vaga
kiisitavaks. eriti diterpenoidscte vaikude jaoks, vt. tabel 8 /9/.



Tabel 6 - Polisahhariidide OKK /9/.

Adsorbenlt Solvent Detekteeriv reagent Autor
silica G (1:1) propanool-etiiiilatsetant + vesi~25%! 'I-L,OH naftoreortsincol (0,2%-line 16/
alumina G voi (30:5:15:5) 10%-lises ctanooli fosforhappe

Kieselgel 60 F 254 lahuses) 44 mg/22 mi-s F1OH-s/

{Merck) I ml H’PO 1207 sinised laigud

roosal taustal

sil. Kodak K 301 V butanool+etanool+vesi (57:27:16) sama Flieder
mikrokristalliline tsellu-  etiiiilatsetaat + piiridiin-vesi (100:35:25) aniliinflaiaat Birstein
loos (GDR) 3 korda 37T juures
Silufol n-butanool-+jai-iadikhape+vesi (4:1:1) sama Grenberg
110°C 10 min (Sibul-kursuset6d)

Tabel 7 - Proteiinide OKK /9/.

Adsorbent Solvent Detckteeriv reagent Auior

silica G fenool+vesi (3:1) ninhtdriin-kollidiin Grenberg

alumina G (1:1) /50 mi 0.2%/list mnhiidriini EtOH-s /Sibul-kursusetdd/
10 m! jaa-aadikhapet

2 ml 2,4, 6-trimetiidiipiiridiini/

K 511 V Kodak stanoolt vesi+ammoniaak (85:13:2) 2%-line ninhiidriin etanoolis Flieder
(poliikarbonaadid)

immutatud puhvriga

pH 6.8

silufol UV 254 n-butanool +etiiilatsetaat+-vesi (60:20:20) (),5%-line ninhildriin etanoolis Birstein

Kavalier /Sibul-kursuseto/

Tabel & - Lipiidide OKK /9/.

Adsorbent Solvent Detekleeriy reagent Autor
silicagel 60 F 254 cetertheksaan (1:1) 2 korda J&‘nurud olid (Mills, White)

Merck




silicagel

heptaan+dietiiilleeter+aidikhape (90:10:2) 50%-line antimonpentakloriid vahad (Carlier, Puissieux,

Cel, -5 Miet, Le Hir)

SiO‘z/Al‘é)3

sama

dikromaatvaavelhape. 100C juures /16/
sinised laigud oranzil taustal

Tabel 9 - Naturaalsete vaikude OKK /9/,

Adsorbent Solvent Detekteeriv reagent Autor
silicagel 60 F 254 benseen+metanool (92:8) a) vanaadiumpentoksiid Masschelein-Kleiner
Merck no.11798 b) SbClskﬂllastawd lahus Grenberg, Stahl,
kloroformis, 10 min 10(°C Sibul (diplomitss)
Kriste Sibul
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Muhu kantsel

22.mail 1994 a. taaspiihitseti Katariina kirik Muhu Liival. Vaid néddal enne
seda joudis oma vanale kohale vdidukaare jalamil, aastal 1629 Kuressaare tis-
lermeistri Balthasar Raschky (17.saj. 1 pool) todkojas /1/ valminud kantsel.

Veel augustis 1993.a. kirjutas ennistuskoja “Kanut™ peaspetsialist oma kir-
jas Kultuuri- ja Haridusministeeriumile: “kantsli puuosad on seina poolt peh-
kunud, aluslauad ja paljud muud detailid vajavad viljavahetamist. Viimane
hall véirvikiht on lahti ja selle kaod on suured. Visuaalsel vaatlemisel on
mdrgata marmoreeringut. Kantsli kohapealne konserveerimine on raske, see-
parast tuleks ta transportida téokotta”. /2] Ennistuskotta joudis kantsel koos
kolariistaga sama aasta 11.oktoobril.

Eriti raskes scisundis oli kantsli ning kolarddsta valiskiilje poliikroomia,
mida iscloomustas jiik, iilespoole pdérdunud servadega krakeliiiir. suured
kaod varingute niol, kuumusest tulenevad rabedad mullid varvikihis ning ot-
sesed. soestunud pdletuskahjustused nii kantsli korpusel kui kdlardastal -
1941.a. vandalistliku pdlengu tunnismérgid./3/

Paljud kantsli detailid (liistud, rustika, kolardasta kroonidetailid. rinnatise
viljalauad) olid kas viilja vahetatud erinevatel perioodidel voi puudusid iildse
(nditeks annetaja Jacob Beck'i ja tema abikaasa Hille Beck'i. siindinud
Marsvin, vapid).

Defektide iscloomust ning raskusastmest andis tunnistust seegi, et konser-
vaatoritel endilgi puudus usk nii politkroomia kui korpusc konserveerimisvoi-
malusse tasemel. mis lubaks kantslit edaspidi kasutada oma algses funktsioo-
nis. laastamisest radkimata.

Esmasel restaurcerimisndukogul pakuti vilja koopia valmistamise variant.
Sellele cticpanekule andis alusc nii seisund, kui ka 14.oktoobril alustatud tca-
duslik-tchniliste ning ajaloolis-stilistilistc uuringute esialgsed tulemused, mis
osutasid objekti mitmekihilisuscle ning selle siilitamise ning dokumentaalse
avamise vajadusele.

Pahiliseks uurimismeetodiks Muhu kantsli juures oli mikroskoopia. s.t.
mikrolihvide kasutamine /4/ peamiselt poliikkroomia seisundi ja iilesehituse
madramisel.

Nagu niitasid uuringud, oli kantscl oma csialgses variandis valmistatud 1a-
binisti. koikide detailide osas tammepuidust. Kolarddstas on seevastu kasuta-
tud tunduvall kergemaid ménnilaudu. Nii tamme- kui ménnipuitu on kasuta-
tud ka hilisematel parandustel.

Vanim jalgitav polilkroomia oli rajatud mustas raamistuses pindadele, mi-
da omakorda on katnud punane. roheline ja kuldne lister kesktahvlite kaari
piiraval teemantrustikal ning tahvlitc horisontaalliistudel, kullatis lehtkon-
soolidel ning toenioliselt graafiline punane ja roheline spiraal- ning taimor-
nament nii kantsli kui ka kolarddsta fooniviljadel.

Nimetatud poliikkroomia lahendus vois kuuluda nii kantsli valmimise aega,
kui ka hilisemas$e perioodi 17.saj. 16pul. mil valmis ka looz kantsli vastassei-
nas oleva akna ctle ning tehti kirikus virvimistoid./5/ Kahjuks on nimetatud
poliikroomiast siilinud vaid paar katkendlikku, halvasti viljaloetavat frag-
menti kantsli korpusel ja kolaraistal.

Vaid natuke rohkem on siilinud tdenioliselt 17. - 18. sajandi vahetusse voi
18.sajandi I6ppu kuuluvast virvilahenduse nuendusest. mida iseloomustab si-
nine. helehalliga piiratud pdhjatoon ning mitmevirviline hammastus kola-
radstal koos tacvasinise laega ning mitmevirvilised liistud, hammastus ja rus-
tika ning roosa marmorcering sinaka pdhja taustal kantsli korpusel. Kahjuks
ei ole audentseid andmeid selle kohta. milliseid t6id tegid kohalik tisler Mar-
Jawella Hans, Mae Mickel ja Toma Micke! 1788.a.. nagu mirgitakse kiriku
arveraamatus /6/ ning kas kantsli juures tegid mingeid t6id poliikkroomia osas
samal ajal kirikus virvimistoid teinud Arensburgi maalijaid Sackit! ja Kie-
rulff: 7/ Materjali kasutusest voib oletada. et neile vois kuuluda koélardista
krooniuuendus. vahetati chk vilja korpuse alaserva dekoorilauad ning kaar-
nisside tahveldis. Sclle oletuse kasuks riégib asjaolu, et nimetatud detailidel
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puuduvad igasugused miirgid varasemast politkroomiast, millist iilalpool kir-
jeldati, kiill omavad nad tuntavaid scoscid samas kirjeldatud teise pericodi po-
likkroomse lahendusega.

Pahjalikke muutusi poliikroomia osas legi kantsel libi 1827.a. kui valmis
Muhu kiriku uus altar Kuresaare tisleri Nownmen Lorenzeni toikojas. /8/ Samal
ajal renoveeris kantsli polikkroomse lahenduse uuest altarist lihtuvalt Kure-
saarc maaler H.S Krause, millest raigivad tekstid kantsli korpuse csimese
tahvli tagakiiljel ning neljanda tahvli esikiilje kaarnissi alaservas. Kanisli po-
hitooniks saab kogu korpust kattey malahiitaaderdus, mille foonil tousevad
csile roosa marmoreeringuga lehtkonsoolid ning punased ja helesimised hori-
sontaalliistud. Vihem on muutusi ldbi viidud kdlardasta osas. kus nimetatud
pohitoon katab peamiselt voru pohjavilju.

Veelgi hiljem, 19.saj. [1 poolel voi juba kiesoleva sajandi algul on vilja va-
hetatud kantsli (repirinnatis ning kaetud see koos lehtkonsoolidega rohekas-
halli dlivirvi emailkattega.

Konserveerimis-restaureerimistoid voeti kantshi juures clte viimati 1975 a,
Muuseumide ja Kultuurimilestiste Inspekisiooni eestvétiel, mida toestab (60-
de vastuvotuakt 20. novembrist 1975.a./9/ Kahjuks ei anna aga restauraatori-
tc poolt koostatud 166de aruanne, kalkulatsioonid ning td6jooniscd alust arva-
ta. milliseid 16id ja millistel aladel nad tipsclt Libi viidi - kas ainult “kantsli
eeskojal” (7). voi ka pohikorpuse ja kolardista osas.

Fireldada voib dokumentatasioonist vaid seda, et varvikilite on ptiitud tun-
raliimiga kinnitada ning tchtud on ka puhastusprooy trepi kdrval oleval tahy-
lil. mis pole aga dnnestunud - tdendoliselt ebadnnestunull valitud agressiivse
lahusti tdttu, nagu vaib jireldada trepist arvates teise tahvii kaarnisi hoordu-
nud ning pleckunud virvipinnast. Kolariistal voib niha, et on tugevdatud li-
saliistude ja nurgadctailidega kolariista katust ning vilja vahetatud foomlau-
du kantsli rinnatise kaarni$sides.

Konserveerimisiilesande pdhiline raskus seisncs jdigas, kunmuskahjustu-
sesl rabedas virvikihis, mis vajas celkdige clastiseerimist.

Konserveerimistdid ennistuskojas alustati kogu objekti desinflitseerimisest
katapiin-bakteritsiidi piiritus-vesilahusega, mida kasutati ka ildisel pinnapu-
hastusel (esikiilicl 3 %-lise ning tagakiiljel 5 %-lise lahusena). Labtiscd deiai-
lid liideti uuesti ning tugevdati korpust sisekiiljele kinnitatud lisakonstniki-
siooniga. mis kantsh teisaldamise! on kdrvaldatav ning uuestt kokku monice-
ritav. Hiline, hall licmail korvaldati nii kensoolideit kui trepinnnatiselt pd-
hiosas mehaaniliselt, kuivdrd tema side alumiste kihtidega oli suhicliselt nork.
H.S Krausele kunluy ja varasemad virvikihid reformiti . kolleiunud kat-tekiht
cemaldati ning kinnitati viirvikihid ja kaeti objekt kogu ulatuses vaha-
kopaalvaigu alusel valmistatud kattekihiga. Seda nii poliikroomia kui ka
poliiroomiaga katmata alade osas esi- ja tagakulgedel. Toonimine viidi Libi
pruuni peitskatiega vaid heledatel, hilistel puitdetailidel ning korpust tugev-
daval lisakonstruktsioonil .

Kuigi restaureerimine kantsli juures kannab teatud kiirustamise mirke,
selleks vajalik aeg jii 166de mahtu arvestades pretsedenditult lihikeseks
(kuus koud). ning ka vahendid vitheseks igakiilgse restaureerimisidd libivii-
miseks tasemel. mida antud viértusega objekt oleks eeldanud, - vaib tulemus-
tega rahul olla.

Restaureerimine tipsustas objekti dateeringut ning andis mandag: matle-
misainet kantsli ning Balthasar Raschky tegevusega Saarcmaal scotud legen-
di. S.Karling oma raamatus “Holzschnitzerei und Tischlerkunst der Renais-
sance und des Barocks in Estland™ Dorpat 1943, 1k.72 datesrib kantsli 1620-
ndate aastate |8ppu. s.0. aastasse 1629, mille aluseks on kanishi sisckidjell
viilja loctud signeering B R ning aasta sclle all 76 29 Sul jarcldas & Kar-
ling, el kantsel valmis neli aastat parast taani maahiitra Jacoh Beek'1 surma
1625 aastal ning telliti tema lese Hille Beck'i poolt pirast iema unt abielu
Mathias von der Recke'a Jaunpils'i. Edasi leiab S Karling, et loomulikult oli
siis kantslil ka viimase vapp. Kui kantsli valmimisaeg ongi ilmselt 1629 a. -
- millega seondub ka B.Raschky esmakordne mirkimine Saaremaal. siis tuleb
teha esmapilgul tithine tipsustus kantsli sisekiiljc signatnuri osas. Numbrid
tihckombinatsiooni all on 26 29. mis ridgivad sellest, ot tellimuse taitmist
alustati 1626.0.-1. scega aasta pirast Jacob Beck'| surma, mis ei vilisia voi-



malust, et tellijaks vdis olla ka J.Beck ise vi wdideti tema testamenti - mo-
lemal juhul ei ole Mvon der Recke vapi paigutamine kantslile sugugt mitte
1secnesest moistetav.

Téenaolisclt wlh ka B.Raschky Saaremaale vihemall 1626.a.. ot saadud tel-
limust Gdita. millega tema dokumentaalne viibimine siin pikeneb kolme aasta
vOrra varasemasse perioodi

Huvitusela el olc ka kaduvviheste, kuid siiski oluliste varasic politkroo-
miaclementide viljasclgitamine kantslil. raamistatud pindade ning spiraal-
viiidi kasntamine. samuti erinevate perioodide ning nendega kaasnenud muu-
tusie viljasclgitamine.

Kantsel jiiib kindlasti ka wlevikus ennistuskoja konscrvaatorite vaatevalja
kui meloodiline kogemus, ettevdetud konserveerimistéode vastuprdavuse
prooy tegutscva kirku tingimustes.

Kantsli restanrcerimisest votsid osa: Jaanus Pihelgas. Vaabo Vainomaa,
¥almer Allik - puitdetailide puhastus, liitmine ja lisakonstruktsiooni valmis-
tamine, toontmine ja demontaaz ja montaaz kirikus: Jaanus Heinla. Ingrid Pi-
helgas - kanisli korpuse poliikroomia konserveerimine ja puhastus: Uiive Ves-
ki. Marika Mangel - politkroomia konserveerimine ja puhastus kolardastal:
Eve Tory - desinfitseerimistoad kantslil; Pia Ehasalu - ajaloolise diendi koos-
tamine. Tannar Ruuben - mikrolihvide valmistamine; Heige Peets - keemili-
sed analiiisid pigmentidele.

Henno Tigane
Kasutatud kirjandus

| $ Karling Holzschnitzerei und Tischlerkunst der Renaissance und des Ba-
rocks in Estland. Dorpat, 1943. Lk. 72 jj.

. Muhu kantsli pass. Ennistuskoda “Kanut” arhiiv.

O Pesti. K Rikas. Saaremaa ajaloo- ja kultuurimélestised, Olion 1991,
1k. 70.

1 K Sibul. Mikrolilvide kasutamine maalide nurimisel. Renovatum Anno
1994, 1.5,

. Ajalooline diend nr.1. Koostaja P.Fhasalu. Muhu kantsli pass. Ennistusko-
da “Kanut™ arhiiv.

. sama

. Sama
Sami

9 Muhu kantsti restaurcerimisaruanne. KRPI arhiiv
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Lehvikud

Esimene lchvik - enamasti lihtsalt kokku sobitatud lehed - hiljem inimkite
poolt valmistatud instrument, mis loodi vajaduscst selle jarele. Todeti, millist
meeldivat jahedust voib sellise instrumendiga tekitada. Endale tuule lehvita-
mise funktsioon on olnud lehviknl labi aegade.

Mitmesugused lelvukutiiiibid olid tuntud juba antiikajal. Pikavarrelised
paabulinnusuled olid scisuse ning autoritecdi tunnuseks ja kanti lehvikukand-
jate poolt. Ka lithemad sulglehvikud olid kasutusel. Kieshoitav kiepidemega
lchtlehvik on tuntud Tanagra kujukesc jérgi 4. aastatuhandest e.m.a. Sulge-
dest Ichvikut on jaidvustatud Egiptuse reljecfidel, kus radiaalseit grupis suled
on kinnitatud tihe otsaga kaepideme kiilge. Kaks sellist leiti Tutanchamoni
hauakambri leidude hulgast.

1626.a. - BRASCHKY SAARE-
MAAL ?

MUHU KANTSLI
KONSERVAATORID

LEHVIKU TUUBID
ANTIIKAJAL



IDAMAADES Ulestithendustest vaib jireldada. ct Hiinas. Jaapanis ja Indias oli lehvik ka-
sutuscl juba 11.saj. ¢.m.a. Selleks oli jiik ehk mitte volditav lehviku tiliip n.n
ckraan - mistahes materjalist Ichviku leht oli kinnitatud varre kiilge. Selline
Iehviku titiip ongi oletatavasti varasem. Volditav Ichvik deldakse olevat leiut
tatud Jaapani kunstniku Kyoto poolt 668-672 aastal. Sellel lehvikul oli 15
bambuse ribi ja paberist leht.

15.sajandi kaubavahetuses Idamaade ja Euroopa vahel muutus lehvik viga
noutavaks kaubaartikliks. Kiiresti levis see uudne instrument koigepealt Itaa-
lias. Selle aja Itaalia kunstnikud arendasid kiiresti lehviku disaini. On teada,
et Catherine de Medici (1519-1589) armastas ilusaid lehvikuid. Pirast tema
abicllumist Henri II 1533 aastal levis lehvik varsti ka Prantsusmaale, hiljem
Hollandisse. Inglismaale ja Saksamaale. Inglismaal saavutas lehvik sellise iil-
dise soosingu. et kuninganna Elisabeth (1558-1603) miiras selle ainsaks kin-
gituscks, mida monarh véis oma alluvatelt vastu votta.

1594.a. andis kuningas Heinrich [V vilja lehvikutegijate kontsessiooni -
mis muutis Prantsusmaa nende valmistamisc keskuseks. Lehvik muutus tihe-
lepanuviarseks luksusasjaks. Teda hakati sobitama iilejdZinud garderoobiga.
Nii oli galanteriiarides korvuti lehvikutega miiiigil ka kraed, tasku- ja iluritid,
mansclid. pitsid, vodd, kindad, kotid, sirmid ja muud viikeesemed mis olid la-
hutamatuks osaks riictuse juures. Valmistati ka erinevate siindmuste puhuks
vastavaid lehvikuid: pulmadeks. lcina puhuks, kirikuskidimiseks piibliteemali-

\ / 2 S si, pidulikeks tseremooniateks, ballideks... 18. saj. omati tihti juba viga suu-
; \ , . 1 lehviku kogusid. Niitcks oli Prantsusmaal kombeks. et pruut kinkis igale
.

pulma kutsutud naiskiilaliscle Iehviku.

See viiike rekvisiit ja selle kasutamine véimaldas teha jireldusi ta omaniku
olemusc ja piritolu kohta. Lehvikuzestidele tekkisid aegade jooksul isegi
omad tihendused.

N
St = \ / Lehvikud olid kasutuscl veel ka 19.saj. 20. sajandil taandus lehvikute tiht-
‘ ‘ sus ning nendel polnud enam mingit rolli.

Lehvikuid valmistati vaga erinevatest materjalidest. Ribideks kasutati luud
(elevandiluu, kilpkonnaluu), sarve, puud, metalli . parlmutrit. Lehviku Iche
materjaliks on koige enam olnud paber ja pirgament kuid sageli ka nahk.
vork, pits. sulged, siid ning teised tekstiilmaterjalid.

Lehviku lehe ja ribide kaunistamisel on esinenud viga palju variante: la-
keerimist, emailmaali. guassvirvimist, trilkkimist. aplitseerimist. tikkimist...
Vaib arvata, et lehvikute valmistamine néudis omajagu korget meisterlikkust
ning seetottu olid selle eri osade tegijatcks ka erinevad meistrid ja tékojad.
TEHNIKAD Naiteks ithe lehviku tegemisel vois osaleda kuni 24 inimest. Ribistik. gravee-

ringud ja leht polnud sugugi iihe inimese kitetdo. Maaliti iihes kohas. raamis-
VALMISTAMINE Lati teises - nii olid t66kojad iile Prantsusmaa laiali. Loplikult pandi detailid
kokku iihes todkojas.

Tavaliselt oli ecnam kaunistatud Ichviku esikiilg. tagakiilg polnud mitte alati
chitud. Ribidest olid enam kaunistatud csimene ja viimane ning need olid ka
katteks ja kaitscks kokkuvolditud Ichvikule. IIma leheta Iehvikutiiiibil olid
koik ribid iihesugused, tavaliselt azuurselt vilja ldigatud - ja iihendatud oma-
vahel iiladidrest vaid kitsa paelaga.

MATERJALID

Seisukord ja konserveerimine

Viis restaureeritavat Ichvikut pirinevad Tallinna Linnamuuseumi kogudest.
Tépsed andmed nende péritolu kohta puuduvad. Oletused nende valmistamise
aja ja koha kohta on tehtud vaid kirjandusest leitud vordlusandmete ning leh-
vikute valmistamise (chnika ja nendel kujutatud maalingu pohjal.

TLM 17281 I Punasest atlassiidist lehvik on valmistatud arvatavasti 19. sajandil, ka-
KUULUNUD KLAVERIKUNSNIK sutades rokokooaegset motiivistikku. Lehvik sarnaneb Saksamaal valmistatud
ERIKA FRANZ'ile naidistele. Lehviku luust ribid (14+2) on kaunistatud esikiiljel graveeringuga,

mis kaetud ohukese kuld- ja hobelchega. Lehviku leht on kahepoolne - esikiil-
Je siid kaunistatud guas$maalingu ja viikeste litritega. Tagapoole labasekoeli-
ne hore kangas kaunistatud viithemas ulatuses guas§maalinguga.

Pohilisclt on kahjustunud lehviku konstruktsioon, mille luuribid on lahti



murdunud lehe puust toetusribide kiiljest. Uks katteribidest on katki murdu-
nud. Tagakiilje (ckstiil on kulunud. rebencnud ja alldéres puudub.

Lehvikulehe tekstiili ja ribisid on lokaalselt puhastatud dest. vee tampooni-
dega . Lahtine kuld- ja hobekiht ning litrid ribidel kinnitatud munavalgega.
Murdunud ribi parandatud viikeste tihvtidega. Luuribide iihendamisel toestus-
ribidega kasutatud kalaliimi. Tagakiiljc tekstiil kactud crepeliniga.

[1 Lehvik valmistatud 19.sajandi 1 poolel Prantsusmaal. Arvatavasti teh-
tud (alencon'i véi briisseli) pitsist. Lehviku ribid (14+2) on valmistatud parl-
mutrist. Lehviku leht on kahekordne - esikiiljel puuvillane tiillpits. tagakilg
horedakoeli-sest siidist. Uks katteribidest on murdunud. Rebenenud on
tagakiilje tekstiil 1-3 ribi ulatuses. Lehvik on méirdunud.

Tiillpits eemaldatud, pestud neutraalses pesulahuses, loputatud dest. vees,
kuivatatud pingutades. Rebenenud tagakiilje tekstiil toestatud toonitud crepeli-
nile kasutades siinteetilist liimi. Murdunud ribi liimitud ning murdekohast
toestatud kilega.

Il Gua§imaalinguga pirlmutterraamistusega lehvik valmistatud 19.
sajandi 11 poolel Prantsusmaal. Katteribil on signatuur GESLIN A PARIS.

Lehviku ribid (16+2) on kaunistatud osaliselt graveeringuga, mis kaetud
dhukese kuld- ja hobelehega. Lehvikul on heledast siidist topeltleht, mille esi-
kiiljel on kujutatud guassvirvidega lillmaaling. Tagakiilg on ilma kaunistuse-
ta.

Lehviku leht on lahti ja katki rebenenud esimeste ja viimaste ribide kiiljest.
Nendes kohtades siid viga miirdunud. Mitmest kohast on murdunud lehviku
ribid mis on juba varem parandatud hébeplaadiga.

Lehvikusiid puhastatud médrdunud kohtades lokaalselt filterpaberil ilma
lehvikut demontecrimata. Pérast puhastamist rebenenud kohad tocstatud cre-
pelinile kasutades siinteetilist liimi ning kinnitatud peene niidiga.

[V GuaSimaalinguga lehvik pirineb arvatavasti 19.sajandi I poolest, on
luust raamistikuga ja topelt lehega. Ribide (16+2) csikiiljel kullatud gravee-
ring. Siidist lehvikulchtede vahel on paberikiht.

Koige enam on kahjustunud lehviku esikiilje Icht, mis on murdunud suures
ulatuses voldi harjadel. Vahepaber on paiguti kirisenud ja muutunud pude-
daks ning virvuselt pruunikaks. Uks ribidest on katki murdunud Lehvik
demonteeritud. Maalitud esileht murdunud kohtades toestatud siinteetilise
liimiga kactud crepeliniribadega ning noelutud sidepistes iile crepelin-niidiga.
Vahepaber asendatud uuega. Murdunud ribi parandatud peente tihvtidega.
Lehviku leht liimitud raamistusele kalaliimiga.

V Tikitud lehvik on olnud arvatavasti leinalehvik ning périneb 19. sajan-
dist.

Lehviku mustast puust ribid (14+2) kaunistatud geomeetrilise graveeringu-
ga. Lehvikul on mustast siidist topeltleht, mille esikiilje keskosas on must siid-
tikand, Tagakiilg on ilma kaunistusteta. Lehvikulehtede vahekihiks on must
paber. Lehviku kinnitusronga kiiljes ripub pikkade narmastega ilututt.

Lehviku iilaserva kant on katki rebenenud . scetottu lehed osaliselt iikstei-
sest eraldunud. Samuti on siidil voltide harjadel viiksemaid rebendeid. Taga-
kiiljel iiksikud augud. Tuti lahtised siidniidid tugevalt kulunud ja katkenud.

Lehvik demonteeritud. Lokaalne pinnapuhastus teostatud dest. veega. Re-
bendid siidis toestatud siinteetilise liimiga kaetud crepeliniga. Rebenenud ser-
vakandid asendatud uutega - zelatiiniga immutatud siidist kantidega. Ilututi
kulunud kohtadesse asendatud uued toneeritud siidniidid.

Merike Neidorp
Kasutatud kirjandus
|. Ficher aus drei Jahrhundert. Bestandskatalog. Staatliches Muscum

Schwerin - Kunstsammlungen, Schlgsser und Girten. 1992/93.
2. F.Davis, W.de Sager. K.Blace More. Antiques. London. 1974.
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Restaureerimisopetus Kopli Kunstikeskkoolis

Tallinna Kopli Kunstikeskkooli 6ppeprogrammis on kérvuti tarbekunsti
erialaga kultuuriloo ja restaureerimisprobleemide dpetus.

Avaldame iilevaate Kristi Kiisk'i 16putodst *“Viis aastat restaureerimiss-
petustTallinna Kopli Kunstikoolis”. mis annab hinnangu 6ppet6éle opilaste
silmade liibi. Kindlasti on see vajalik tagasiside dpetajatele ja t6dde juhenda-
jatele.

*Kanuti” konservaatorite juhendamisel valmis sel aastal kaks 16putd6d:

Maria Viikmanni (juhendaja Helmut Vilja) “Triikraua restaureerimine”
Jja Liis Jiriado (juhendaja M.Neidorp ja H.Peets) “Tsunftilipud ja nende

konserveerimine” - avaldame t66 praktilisc osa

Viis aastat restaureerimisépetust
Tallinna Kopli Kunstikekkoolis

autor: Kristi Kiisk,
160 juhendaja: Ene Kenkmaa
Tallinn. 1995

Viis aastat on parajalt pikk acg, ct iihel ettevdimisel hakkaks kujunema oma
nigu. Esimesi kokkuvotteid saab teha ka restaureerimisdpetusest Tallinna
Kopli Kunstikeskkoolis.

Restaureerimisc criala dppeained liilitatakse keskkooli Sppeprogrammi ko-
he 10-ndast kiassist. Iga &pilane peaks kolme keskkooliaasta jooksul saama
kiillaltki p&hjaliku iilevaate restaureerimiscst. Paraku on selle aine dpetamise
siisteemis mitmeid puudusi, mis tulevad esile just siis, kui ise kdige selle kes-
kel olla. Nendel aastatel omandatud teoreetiliste teadmiste hulk on olnud iisna
mahukas. seevastu praktilised oskused on jddnud vdga napiks, sest ainus oma
kitega tehtud (66 on 16putdsd. Paljud on valinud oma 16puttdks teorcetilise 160,
sest koolil puudub oma praktikabaas. See ongi kool iiks kdige suuremaid res-
taurcerimisega seotud probleeme. Teoreetiliste 16putéode osa on kiillaltki suur
ja praktilised t66d jadvad seetdttu vihemusse. Et 16put6od ildse praktilist laa-
di olla voiks, sclleks on oma abi andnud mitimed restaurcerimisega tegelevad
firmad. Sel aastalgi on viga palju abistanud AS Tsunftijines, Ennistuskoda
“Kanut” ja Eesti Rahvusraamatukogu restaureerimisosakond. On viga tinu-
vaarne. et elukutselised restauraatorid on tahtnud aidata Gpilasi, kellel tegeli-
kult scllealased oskused puuduvad. Jiidb vaid loota, et jirgnevatel aastatelgi
tullakse koolile vastu ja antakse professionaalset abi ka 16putédde tegemisel.
Oleks ideaalne, kui koolis oleks viihemalt spetsiaalne restaureerimismetoodi-
kaklass ja erialadpectaja. kes tegeleks ainult restauraatorite koolitamisega.
Kuid kuni scllist véimalust ei ole. tuleb abi otsida viljastpoolt kooli. Ja uneks
on siiani hiid abistajaid leidunud ning chk on neid ka tulevikus.

Omaette kiisimus on, mis saab 1dputoddest parast kaitsmist. Kui restaureeri-
tav esc kuulub eravaldusse, liheb ta loomulikult omanikule tagasi. Ulejaanud
166d aga pannakse sageli kuhugi dra ja nii ci saa seda autor endale ega saa ka
teised nidha. Seetdttu oleks iisna tervitatav. kui koolis oleks I6putédde jaoks
kindel koht (craldi ruum), kus neid saaksid niha ka teised asjast huvitatud.

Probleem on ka teoreetiliste tdddcga - on olnud huvitavaid t6id, millest kiill
ridgitakse, kuid mida iiles ci leita. Ometi nii méndagi neist saaks kasutada kui
oppematerjali. Kool vaiks kasutada voimalust ja muretseda ise restaureerimist
vajavaid esemeid, mida siis kooli idpclajad saaksid ennistada. Sel juhul olcks
sce kooli enda vara.

Viiga positiivne nihtus [dputddde juures on olnud saatcleht, kuhu on mér-
gitud mitmesugused andmed 166 kohta. Paraku on scc viimastel aastatel haa-
bunud. Kuid arvestades. et arvutid hakkavad iiha laiemall kasutamist leidma
ka meil. voib loota. et tehtud t66de kohta iiht-teist tulevikus arvuti abiga teada
saab. Algus on igatahes tchtud. Ehk ei vaju siis jargnevatel aastatel 16putéod
unustuse holma, vaid info neidt on kittesaadav kdigile, kes seda tahavad. Li-



saks fakndet pohinevale infole voiks I1dputoodest teavet anda ka folomaterjal.
Sitan on dade aulonia teinud oma restaurceritavast esemest fotod ise. Pohi-
liselt on fotod suski objektist enne restaureerimist. ilmselt ci tulda selle peale.
st enamikel jubtudel pannakse too palju vacva vajanud 160 silma all dra ja esc-
me opiikku vilimust nidha ci saagi. Sellepérast olekski vajalik teha loputoost
foro ka valmisstaadiumist. et sus vahemalt niimoodi pitdimaterjali abiga 160st
ctickujuiuse voiks saada. Sce. et koolil restaureenimusopetuse tarvis raha eral-
dada poic. c1 obe kellelegi uudiseks. sest paraku on oppeasutustel alati raha va-
he olnud. Aga kui selline voimalus kunagi peaks tckkima, oleks ilmselt koige
otstarbckam toeiada rahaiiselt vilhemalt [opuioode fotografeerimist enne ja pi-
rasi restauscerimist.

On kurb todeda. ¢l matcraai-tchnilised tingimused restaureenimisopetuse
tinstikumags muntmiseks kooiis endisclt punduvad. Ja et koolis on vaid paar
opetajas. kes restaurcerimisest midagi pohjalikumalt teavad. Opilaste pahilised
restaureerinusalased tcadmsed puudutavad eelkdige paberit ja selle konser-
veerinuse probieeme. samutl puidu ja moobli resiaureerimist. Kuid erinevaid
matcrjale on patju. nende osa aga on jadnud paratamatult minimaalseks. See-
pérast oicks clicpanck kohe keskkooliiopingute algul tutvustada opilastele iiks-
teisest vaga ernevaid restaurcerinusharusid, et tekiks 16puks etiekujutus, mida
lihe vo1 teise eseme ning maiergali resiaurcerimine endast kujutab. Alles siis
on voimalik valida. millise materjaliga oma keskkooli 16putdo siduda. Samas
voiks kaaluda, kas mitte minna iilc ainulil teoreetiliste teadmiste opetamisele.
Ja kul siis opilased ieravad. et restauraaton clukutse neile piisavalt huvi pa-
kub. saavad nad prakuiiisi oskusi omandada juba restaurcerimisega tegelevas
firmas. Nu tandaks kool ulesannetl aratada noortes nuvi restaureerimise vastu,
mida igauks parast keskkool lopetamist iscseisvall caasi arendama saaks ha-
kata.

Restaureerinusfirmas 10putod tegennne annab selge pildi tdnapédcva restau-
reerimise hetkeseisust ja voimaiustest. Ja kuigi pracgusel ajal pole need eriti
ahvatievad. on omeu Kopii Kunsiikeskkool pannud aluse tegelikult vaga huvi-
tava ja saimas vajaliku 100 tegiyate koolitarmisele. Muidugi on sclics restauree-
rimisopetuses tehiud vaikesi vigu, kuid lohutuseks voib Gelda, et vigadest opi-
taksc ja aastaiega tuievad kogemused. sce aga aitab asju ainult paremuse poole
viia.

Kuna restaurcerimine on killaltki tihedalt seotud Leise selles koolis dpetata-
va aia - tarbckunstiga. siis on hea, et R-klassilt pole ara voetud voimalust “ele-
mentaarseid” kunstitunde saada (véljend parneo ihest restaureerimisklassi
opilasc hinnangust). Varem, kui koous restaureerimisala veel i olnud, olid
tarbekunsuklassi opiiased eelistatumad ja ilmselt ka Opetajate silmis “pare-
mad”. Niud tundub. et paralleclklassidesse suhtumine on vordsusiumas ja
voib olla muutuvad R-klassi Opilased tulevikus domineerivamakski pooleks. Ja
see on ainult hea, sest konkurents on ks edasiviivatest jdududest. Restaureeri-
mistunnd on andnud kasulikke teadmisi vanade esemete sdilitamiscst, on
avardanua silmaringi ja loenud suurepirase ctickujutuse sellest, et vana ja ku-
lunua asi ei ole 1gand mooddunud acgadest, vaid viartus omactte.

Restaureerinusoperuse sisseviimine Tallinna Kopli Kunstikeskkooli oppe-

kavadessc on oinud suurcparane idee ja loodetavasti jitkub koolil eniusiasmi
alustatud ettevotmist jitkata.
* Kunstimalestiste ekspertiis * Restaureerimisataste terminitc kartoteek *
Kopii - ajaloorikas paik * Taliinna Veerenni kvartali majade uksed * Laulu- ja
méingusciiside dekoratsioonide ajaiugu * Pirita Pitha Birgitta klooster *
Sojaviekunst Viimsi moisa néie pohjal * Eesti klaven ajalugu ja meistrid *
Pirnu-Jaagupr surnuaia hauvatihised * Sim-vaige portselanmaali ajaloost *
Jaapani puuioige * Ornamend! maalimine seinale * Raadio ajalugu, korpuse
materalid ja restaureerimine * Janeda oppe- ja Nouandekeskuse oppehoone
rekonstrucerinine ja kapitaalremont * Kéite restaureerimine * Koite osad *
Piibli konserveerimine * Ajakirjade kdite restaurcerimine * Puidu lugid. Puit
ja selle kasutamine * Ukse restaureerimine * Louis XVI stiilis tugitooli
restaureerimine * Kanapee renoveerimine * Lootspillide resiaurcerimine *
Tkoomde restaureerimine * Maali ja raami restaureerimine * Talalagede
puhasiamine ja restaurcerinine Konsistooriumihoone Kirikuplats 3 ruumi 114
niitte varal * Restaurcenimisfotograafia

OPPEPROGRAMMI
TEMAATIKA

TARBEKUNSTI ERTALA

LOPUTOODE TEEMAD
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Tsunftilipud ja nende restaureerimine

autro: Liis Jiriado
juhendajad: Merike Neidorp. Heige Pects
Tallinn. 1995

“Loput6d eesmiirgiks oli restaurcerida-konserveerida kaks tsunfti lipukest.
Lipud puhastati. parandati rebenenud kohad ja Piittseppade tsunfii lipul kin-
nitati maaling. Piittseppade tsunfti lipu juures ei olnud eesmirgiks taastada
endine viilimus. vaid pigem oli tdhtis siilitada allesolev maaling.

Piittseppade tsuntfii lipul oli vardapoolses osas maalitud tekst. Konserveeri-
mise kiigus oli voimalik sce tekst identifitseerida ning see annab vdimaluse
edaspidi kunstiajaloolasel selle lipu péritolu uurida.

Praktilise restaurcerimis kdigus tutvusin erinevate restaureerimise meetodi-
tega. mida kasulatakse vanade tekstiilicsemcte korrastamisel.”

Kinnasseppade karika juurde kuuluv lipp 18. sajandist, a. d.1786
Tallinna Linnamuusem TLM 5061

Materjal: siid, metallniitidest keerutatud kardndor ja -tutid, hobedast var-
ras.

Tehnika: atlass-siidist vimpellipp (pizsusabalipp) on kokku ommeldud ka-
hest poolest: viirvuselt rohekast ja beezist siidist. Lipupooled on kaunistatud ti-
kandiga, kus on kasutatud virvilisi siidniite, metall-spiraalikesi, punase laki-
ga kaetud litreid ning metall-litreid. Tikand lipupooltel on sarnane - 2,5 cm
kaugusel maoda scrva ja keskosas ringikujuliselt taimornament-tikand. Uhe
lipupoole keskosas on litritega tikitud aastaarv 1786 ning teisel poolel init-
siaalid.

Lipp dristab metallniitidest keerutatud kardnéor ning kahes otsas on tutid.
Lipp on kinnitatud hobedast varda kiilge.

Lipu iildmootmed on 15 x 21 cm, sisseloike siigavus on 7.5 cm.

Seisukord: lipu mdlemad pooled olid méidrdunud. Metallspiraalid ja -litrid
(hobe kullatiscga) oksitdeerunud. Selle tulemusena kaotanud oma esialgse ldi-
ke. Samuli on tuhmunud lippu Aéiristav kardpacl, tutid ja hobedast varras. Li-
pu mélemaid pooli kaunistav siidniitidest tikand pole kahjustunud. Moninga-
test kohtadest on katkenud siidniit, millega on kinnitatud metallspiraalid ja
litrid. Lipusiid on kahjustunud kéige rohkem vardapoolscs osas. Rohkem on
kulunud ja rebenenud rohelisest siidist pool. Mélemil lipupoolel esineb tund-
matuid iiksikuid plekke. Lipusiid on kortsunud.

Konserveerimisiilesanne:

- lipp vajab puhastamist. kulunud ja rebenenud kohad vajavad toestamist,
lahtised litrid ja spiraalikesed kinnitamist.

Uuringud

-brokaatniidid. lipuvarras
Toestus hobedale: reaktiiviks K,CrO(+HNO,)
Reaktsioon: 2 Ag + Cr(j;Ag‘,_CrO., { (telliskivi punane sade)
-siidikiu analiiiis; kiu vaatlus mikroskoobiga (s= 200)
millest jireldub. ct lipp on valmistatud siidist ja tikandis on kasutatud
siidniite.

Konserveerimiskiik

- demontaaz: lipp vocti varda kiiljest ning harutati lahti detailideks.

- iildine puhastus: ennc pesemist Kinnitati lahtised litrid ja metallspiraa-
lid niidiga. Punaste litrite kattclakk kinnitati 0.1 %-lisc paraloid B72-ga ksii-
leenis. Sce oli vajalik viltimaks laki cemaldumist pesemise kaigus. Pesti 0,5%
-lisc pesuaine ("VillaSampoon") vesilahuses, dhukese gaasriide kihi vahel, et
sira hoida uusi kahjustusi tikandis. Koige 1dpuks loputati lipupooli destilleeri-
tud vees. Pirast suure niiskuse ccmaldamist filterpaberiga, pingutati lipupoo-
led siledale alusele kuivama ja kinnitati peenikeste noeltega. Puhastuse kii-
gus cemaldus iildine mustus siidilt, kuid i cemaldunud plekid. Puhastuse kai-
gus muutusid siravamaks ka metallspiraalikesed ja litrid ning lippu aaristav
kardnor ja tutid. Hobedast lipuvarda puhastamiseks on kasutatud terasvilla
nr. 000. - puhastati mehhaaniliselt.



- dubleerimine: rebenenud ja kulunud kohtade alla asetati siinteetilise liimi-
ga kaetud siidititkikesed. Need tihendati originaalsiidi kiilge nérga kuumusega
triikmasinaga. Peall poolt kinnitati lahtised niidid peene siidnitdiga. Koige 16-
puks ithendati uuesti koik lipu detailid ning lipp kinnitati varc= Liilge.

Piittseppade tsunfti lipp, a. d. 1674
Tallinna Linnamuuseum TLM 17753

Materjal: siid. varras metallist

Tehnika: vimpel-lipp e. pidisusaba-lipp on valmistatud labasekoelisest bor-
doopunasest siidist.Lipu mootmed on 18 x 14.5 cm, sisseloike siigavus on 6,5
cm . Lipu molemal poolel on maaling. Sclle keskosas on kujutatud tiindrit ehk
piitti daatumniga 1674, iimbritsetuna ringikujuliselt lehtornament- maalinguga.
Lipukese varrepoolses osas on maalitud tekst. Lipp on kanditud 0.4 cm laiusc
heleda kandiga. Varda kiilge kinnitus on tchtud heleda siidriide riba abil.

Seisukord: lipp on madrdunud ja kortsunud. Pohilised kahjustused lipul on
maalingu piirkonnas. Sinna on tekkinud maalingut ja kangast libivad 1ohed.
Kuna maaling on muutnud kanga jiigaks ja scelottu on toimunud ka pragune-
mine. On ka osalisi maalingu kadusid. Suures osas on kulunud maalitud tekst,
mille tottu see on loetamatu. Lipu metallvarras on kaetud norga rooste kihiga.

Konserveerimisiilesanne:

- maalingu kinnitamine. iildine puhastus

Uuringud:

-maalingu analiiiis: reaktiiviks HNO;: kontsentreeritud HNO, : eraldub
gaas (CO;). metall ei lahustu (Au). sellest jareldub. et madlingu kattevirv on
kullaviry.

-plii toestus: reaktiiviks 2%-linc kaaliumjodiidi (KJ) vesilahus

Reaktsioon: PH" +2 ] = Pbl, (kollane sade). sellest jireldub, et kulla-
tisega maaling on pliivalge (Pb CO,) krundil.

Kulunud teksti identifitseerimiseks vaadeldi lippu monokroomses halogeen-
valguses. Maalingu jiljend oli koige nihtavam kollases valguses. Selle tule-
musena oli vilja loctay nimi - Berten Martensohn Wulff - kes on oletata-
vasti lipu tsunftile kinkinud.

Konserveerimiskiiik

- demontaaz: lipp eemaldatud varda kiiljest

- iildine puhastus: enne puhastust kinnitati maaling 1%-lise kalaliimi la-
huscga. protseduuri korrati vahcacgadega.' Pirast korduvat liimiga katmist
kinnitati maaling termiliselt (madalal temperatuuril spetsiaalse tritkrauaga),
labi kile. Uldine puhastus viidi libi vaakumlaual 0.5%-lise pesuaine vesi-
lahusega. Sama korrati destilleeritud veega. Pirast pesemist eemaldati suur
niiskus filterpaberiga ning lipuke kuivatati sirutatult kerge pressi all. Metallist
varda puhastas metallirestauraator. Lopuks lipp monteeriti.

Kasutatud kirjandus.
Kaplinski, K ~Tallinn - meistrite linn™, artiklid ajalehest “Ohtuleht™ 1989-1991

Rantala. Stemer-Kiljunen, Pakkala “Tekstiilikonservomnti”, Suomen Museuoliitto
1989
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25. aprillil 1995 toimus Riias jarjekordne TV BALTI
RESTAUREERITUD KUNST BALTI RIIKIDES orgko-
mitee koosolek. kus otsustati:

niituse ja konverentsi avamine (oimub Riias 30. okt.
1996.a. kell 15.00 Liine - Euroopa Kunsti Muuseumis
Ysaalide plaanid vabariikidele vilja jagatud) ja konverents
kestab 2.novembrini Zurnalistide Majas;

igast vabariigist voib osaleda tasuta kiimme osavot-
jat (s.0. 6 ctickannet + 4 néituseiilespanijat). Ulejidnud
osavojatele on osavotumaks 20 latti (etickandjal 10 latti).
Firmadele. kes tahavd cksponeerida oma malcrjale niitu-
sel on samas eraldi saal (osavotumaksuga 20 latti);

kataloogi teeb iga vabariik ise, Riia tecb vaid iihise
umbrise. Maht | poogen. Eesti ckspositsiooni virv on
lacvasining;

eksponaatide arv vabariigist 60-100, nimekiri esita-
da k.a. detsembris. samuti ettekanncte teemad. Ettekan-
nete pikkus 20-30 minutit. Restauraatorite nimekiri ja fo-
tod nendest t66 juures. Iga cksponaati tuleb tutvustada
ingliskeelse Ickstiga cksponaadi juures (iiksiklehel). Eks-
ponaadid niitusel on paiguiatud materjali (mitte vaba-
riikide) jargi: maal. graafika. tekstiil, moobel, metall +
portselan. nahk + koide.

Ecsti osavotu koordinaatoriks on Ennistuskoda “Ka-
nut” teadusdircktor Heige Peets. Telefon: 4425 63.




Seminar Uue-Valamo
kloostris

1995 aasta 10-12 vecbruarini
toimus Soomes Uue - Valamo
kloostris asuvas Kunsti Konservee-
rimise Instituudis (Valamo Art
Conservation Institute) seminar
teemal “Hilise vene ikoonikunsti
konserveernimine”. Scllest oli room
osa votta Helje Vernomaasingul
Eesti Kunstimuuseumi restaurceri-
misosakondade juhatajal ning alla-
kirjutanul tanu mmerawnd instituy-
di peakonservaatorile Helena Nik-
kanile.

Kongress toimus loogilise jatku-
na 1993. a. augusus lidbi viidud
siimpoosiumile, mille teema “Hi-
liste ikoonide dateernmine” tutvus-
tas crinevate riikide kunstiteadlas-
te nuringuid.

Varajast ikoonimaali on Vene-
maal uuritud pohjalikult, kuid seda
19-nds sajandini ja ainult tksikuid
isikuparasemaid messtreild ning
keskustes olevaid stiilikiipseid 166-
kodasid hiljemnast ajast. Alles vii-
masel kimnendil, tinu muonetele
publikatsioonidele ja  néitustele
(nait. Jarosiavli muuseumis toimu-
nud “XVIII ja XIX saj. ikoo-
nikunst™, Peterburis Vene Kunsti
Muuseunus ja Moskvas labi viidud
N. P. Kondakovi 150 sunniaasta-
pdeva tahistaimse projekt, milles
eksponeenti ligikaudu 100 ikooni;
jne.), on tihelepanu palvinud vii-
mase kahe sajandi ikoonilooming,
Selle suur hulk sisaidab tiheit poolt
tsentrikeskser ruguioodsat kujun-
dit. dekoorn mmng teisait kolka-
meistri vOi vanausulise kickirja ja
stimbolit. Sama aarmusiikkus va-
litseb ka maalitenniliscs tcostuses
ning valitud materjalides. Scega
teemad uurinuseks kui ka problee-
mid sailiamisel.

Mainingi moned ectickanded.
milles kisitletu on huvipakkuv véi
aktuaalne.

Lea Siilin Joensuu Ulikoolist
tutvustas oma etlekandes atribut-
siooniprooiceme, teoste signatuuri
Ja kuupdevade interpreteerimist.

Liene Zalkaine Liti Kunstiaka-
deemiast saaus etiekande, milles
oli pohjalikuit esitictud kohaliku
ikoonikunst ajalooline taust ning
siailitamis- ja konserveerimisprob-
leennd.

Juri Bovbrov Repini Kunstiinsti-

tuudist Pcterburist diskuteeris res-
taurcenimis - konserveerimiskoge-
mustest ja voimalustest. kuid ka
ootamatul ja haruldasel tecemal ko-
peerimise probieemidest.

Huvipakkuvat oli palju ka kdi-
gis iilejdanud ctiekannetes, aga ka
Helena Nikkanemi poolt suunatud
arutlustes. Tema sundimatu  ja
loomulik huumor suuus luua mee-
leolu k8igis neis toistes etteyOtmis-
ics.

Viimane kongressi piev mod-
dus Kuopio linnas Ortodoksi Kiri-
ku Muuseumnis, kus meic tdhelepa-
nu all oli ckspositsicon hilisest
ikoonikunstist. Sellele sekundee-
ris samas hoones suur saalitdis
kaasaegseid ikoonimaale umbrus-
konna huyiala nngidest.

Siidataly paraja pakase ja polvi-
m lumega. Opetitkull 16ine koos-
viibimine olid meelagjdivad.

Alar Nurkse
Eesti Kunstumuuseumi
konservaator

| EERIK POLD |

25. veebruaril kaikes teeneka
muuseumniioolaja. meie esirestau-
raatori Eerik Pollu maine teekond.
Olles siindinud 5. novembril 1908.
aastal ja oppinud Tartu ulikooli fi-
losoofiateaduskonnas. sidus ta end
varakult ka muuseumitddga Tartus
- konservaatorina Eesti Rahva
Muuseumis. Tadicndas end restau-
raatorina Moskvas 1. E. Grabari
nim. Keskrestaureerinmsiookojas
ja Ernutaazis maali resiaurcerimi-
se osakonnas. Juba 1967 omistati
talle | kategooria oiimaali alal.

Eerik Pold on sojajargse cesti
maalirestauraaiorite koolkonna ra-
jajaid, mitmele restaurcerimisalas-
te levaaleniituste organiseerija ja
osaleja. Hinaamatud on tema lce-
ned ecsti kKunstivarade evakuceri-
misel soja pdevii siscinaa Kiriku-
tesse. Ta korrastas saau maaie eks-
poneerimiseks naiustel. oli monu-
saks giidiks nanuscsaalides. Suur
erudeeritus kunstiajaloo ja restau-
reerinuse alal - oskus oma (cadmi-
st lihisalt vahendada ka raadio-
kuulajatele. tegi temast ithe lem-
mikesineja  Goraadios. Olles iiks
eesti vanemaid reslauraacoreid an-
dis ta pikacalisuse ka sadadele eest
kunstieostele, Kui siliiad visisid

detailsest restaurcerimistoost. voe-
lisid ta kided kordumatu vormiga
puulusikaid. Vahel tuli aga kitic
votta ka sulepea ja vormida oma
motteid artikliteks. mis avaidatud
erialaviljaannctes.

Milestame Eerik Poldu kui abi-
valmis kolleegi. Walier-Greenber-
gi sojacelse  restaurcerimiskool-
konna jatkajat ja arendajat.

Ennistuskoda
“KANUT" restauraatond

Arhidekrunrimélestisie
Kanservaatorite Euroopa
Oppekeskus Veneetsias,

Ajavahemikus 20.aprill - 14

juuli 1995.a. toimunud taienddp-

pest votsid Ecstist osa Anncly Miil
“KAR"-grupist ja Evar Riitsaar
Enmistuskojast “Kanut”. Projekt,
mille finantseeryjaks oli Euroopa
Uhendus, viis Eesti pooisclt ellu
Riigi Muinsuskaitseamet.

Enala ja materjalide jirgi olid
moodusiatud jargmised opperih-
mad: scinamaal, kivi, stukk, puit ja
metall. Kolmekuuline programm
sisaldas 250 tundi tcoreeulisi loen-
guid ning teine 250 tundi praktilisi
to1d. miliele lisandusid veel oppe-
reisid. Kuna osaiesime scinamaali
konservaaorite rihmas, kirjelda-
me meie pooit labitud oppekava.

Programmus Kisitleti Euroopa
arhidekwuuniajalugu 1dbi erincvate
ajaloopertoodide  kuni neokiassit-
sismini. Tutvustati neile ajastuile
omaseid maailmavaateid, poliitilisi
struktuure ming linnaplaneeringute
eri tilipe. Samuti 1ga perioodi Liii-
pilisemaid ehitisi. nende konst-
ruktsioone ning detaile. Loengute
viidrtuseks oli see, et lahwti pea-
miselt Itaalia ajalookontseptsioo-
nidest, milicga tutvurniseks avanes
meiie, kui pohyamaalastele. uni-
kaalne voimalus.

Ehitusmaterjalide tutvustuse
aluseks oli ainete struktuur, parito-
lu, kasutus, - ehitiste kahjustused
ja neis teostatud konserveerimis-
160d.

Eesmirgiks oii moista materjali-
de ja chituskonstruktsioonide oma-
vahelisi sevseid. Kuna pohjaitaal-
lascst  oppejoud  osutus  suurcks
prakiikuks ja tema naidismaterja-
lid olid sedavord nuviiavad - jat-
kusid loengud ka hilistel ohtutun-
didel.



Seda ei saa aga oclda ehitusjoo-
nestamise loengute kohta. mis val-
gustasid antud valdkonna erine-
vaid ichnikaid. kuid jidid samas
meie erialale kaugeks.

Arhidektuuridetailide vabakiie-
Joonistamine toimus nii Vencetsias
kui ka ckskorsioonidel. Too haél-
bustamiscks apefati kasutama juba
keskajal viljatootatnd  perspeklii-
viprobleemide lahendamise meeto-
derd. Samuti selgiiati méngureeg-
lcid. mida samandite viiliel on arhi-
dektuurielementide  kujiitamisel
kasutatud,

Railkides konserveertmiskon-
septsioonidest oli peateemaks Ve-
nectsia Harta.

Slaidimaterjali abil tutvustati
Iopetatud konserveerimistoid. Sel-
gitati probleeme. mis olid igal
konkreetsel juhul tekkinud ja nen-
de lahendamise voimalusi. Niited
toodi nii positiivsete kui negativ-
sete tulemuste niol.

Kursuse teoreetilise osa loengud
loeti itaalia. inglise. prantsuse ja
saksa keeles. Sisscjuhatayv kursus
praktilisse itaaha keelde holbustas
suhtlemist  veneetslastega  ning
abistas kultuuritiritustest osasaa-
misel. Libimdeldult toimis ka 16l-
ketoo. Laudkonniti oli tookeeleks
inglisc. itaalia. prantsuse ja saksa
keel.

Praktiliste tilesannetena sisaldas
programm seinamaalingut fresko
ja sekko tehnikas. marmorimitat-
siooni. aaderdust ping kuldamist.
Nii toole eelnevalt kui ka 166 kai-
gus toimus iiksikasialik tutvustus
kasutatavatest materjalidest. nende
omadustest ning kasutamisc voi-
malustest. Konserveerimistodle
celnesid asjakohased kcemiaalased
loengud ja naitlikud Kkatsetused
kinnitusvahenditega. Jirgnes Kka-
henidalane praktika Chiriniagos.
kus endisesse villasse oli rajatud
sanatoorne- lasteasutus. Tundma-
tuks jddda soovinud kunstnik oli
seal iisna Onnestunult maalinud
kuulsa vencetslase Pictro Longhi
seinamaali koopia. Selle, moodu-
nud sajandil maalitud fresko kon-
serveerimisel kasutasime erinevaid
puhastusmeetodeid.

Erinevate konserveerimismaterja-
lidega tegime proove krohvi,
maalingu aluse lubjakrundi ning
pigmendi kinnitamiseks. Kohati
tuli neutraliseerida sooli, taastada
puuduvaid osi ning teostada retuss

“tratecco tehnikas.  Teostatud
konservecrimistod kohta kaiv do-
kumentatsioon pidi sisaldama kir-
Jalikke materjale,  jooniseid ja
fotosid.

Oppeprogrammi kuulusid kii-
laskdigud Veneetsia Restaureeri-
miskeskusesse. Restaurcerimisla-
borisse ( materjalide fiiisikalis-
keemilised uuringud). Kilastati ka
Veneetsia kunlsaid  arhidektuuri-
mélestisi. Samuti toimnsid reisid
ajaloolise Veneetsia Vabariigi pii-
res. Kuna muljeid on nii palju,
loctleme vaid kohanimesid: Mura-
no. Burano. Torcello. Vincenza.
Ferrara. Padua. Verona. Feltre,
Malcesine ja Firenze,

Kursus loppes kahepicvase teo-
reetilise ja  praktilisc cksamiga.
Eksami sooritanud said atesteeri-
mistunnistusc

Oppereisi tulemushikkus ilmnes
Muhu kiriku scinamaalingute kon-
serveerimisel. Augustikuul teosta-
fud proovikinnitustel oli t6husaks
abiks Itaahast saadud retseptuur
ning konserveerimismetoodika

Annely Miii
Evar Rsitsaaz

Oppesait Itaaliasse

Kiesoleva aasta suvel 24.07 -
04.08. avancs mul voimalus osa-
leda raamatukagu konserveerimi-
se projektis Seminario Barbarigo
Montefiascones [taalias. Soit sai
teoks tinu Avatud Eesti Fondilt
saadud stipendiumile, mis voimal-
das katta koik reisiga scotud ku-
lutused. Kutse projcktis osalemi-
scks tuli Inglismaalt Cambridge i
Ulikoolilt. mille konserveerimis-
osakond koordincerib seda pro-
jekti juba kuuendat aastat. Igal
aastal puiitakse haarata selle pro-
jekti toosse erinevate riikide kon-
servaatoreid.  Sellest  hoolimata
moodustavad pohituumiku  Briti.
USA ja Austraalia konservaatorid.

Raamatukogu. kus t66 toimus.
asus Barbarigo Seminari ruumi-
des. Raamatukogu on asutatud
aristokraadist kardinali Barbarigo
poolt XVII sajandil. Loomulikult
sisaldab raamatukogu palju vane-
maid kisikirju ja koiteid secal-
hulgas ka inkunaablid. Raamatu-
kogu pohiosa moodustavad usuli-
sc sisuga raamatud ja teatmeteo-
sed. Omaette osa moodustavad
kisikirjad, graafilised Iched ja
kaardid. Kuna raamatukogu asub

senunari ruunndes. siis ol see ka
moistetavatel pohjustel suletud ta-
vakodaniku jaoks. Alles 1950 -60
aastatel muutus  olukord avatu-
maks. Sus wili 1lmsiks ka tosiasi.
¢t ruunid. kus rammitukogu patk-
nes olid haletsusviiarses  olukor-
ras. Katus last labi. kite puudus
kogu majast. Enne seda. kui asjad
muutuma hakkasid kulus veel 20 -
30 aastat, Alles 1990-ndate aasta-
te alguses alustati ulatosliku kon-
serveerinusprojekliga nus - hol-
mab  kogu Seminari  hoonele
kompleksi. Vinmaste aastalega on
palju ara tehiud. seda tanu abile
mida on tulnud pea koigist Euroo-
pa riikidest.

[pale projektis osalejale anti
vabalt voimalus valida 0o vald-
kond ja aidati igati toosse sissce-
lamisel

Too pohisuundadeks sellel aas-
tal olt raamatukogu kollekisiooni
siistemastiseerimine ja kataloogi-
mine wing selle andnicbaasi paigu-
tamine arvutisse.  Teine toovald-
kond scisnes kisikirjade. kaardite
ja graafiliste Iehtede konserveeri-
miscs. Sclles 166s osalesin ka mi-
na. Tingimused praktiliseks kon-
serveerimiseks olid vordlemisi ta-
gasihoidliknd. seda eelkdige teh-
nilise varustuse ja seadmete osas.

Selle puudujidigi korvas aga
praktilinc kogemus ja iga spetsia-
listi pooll kaasa toodud isiklikud
toovahendid. Onnestumiscks pean
seda. ¢t sain rakendada oma (cad-
misi ja kogemusi osaledes rahvus-
vahclises  projektis  raamatute
padstmisel. Mitte vihem viartus-
likumaks pean uute kontaktide
tekkimist ja sidemete solmimist
USA ja Inglismaa spetsialistidega.

Projeki saab alles hoogu sisse ja
kestab  veel  mitmeid  aastaid.
Vabad nidalavahetused kasutasin
[taalia kunsti ja koltuuriga tutuvu-
miseks. Koige siigavama mulje
jittis Rooma arhitektuur ja Vati-
kani muuseumid ja kunstikogud.

Meeldivat vaheldust pakkus iiks
puhkepicv  kaunil Capri  saarel.
mille looduse ilu vélub kaiki. kes
sinna satuvad. Selle korval voib
leida ka hulgaliselt ajaloo- ja
kunstivddrtusi  ning  varemetes
Rooma imperaatorite villasid,

Loadan. et need kogemused on
kasulikud ka minu kollecgidele ja
dratavad huvi projektis osalemi-
seks. Mait Luik



17.sajandi sakraalmaali
konserveerimismetoodika

alane suvekool Hiiumaal.

Ennistuskoja "Kanut" suvekoo-
lide traditsioon ulatub 1990. aas-
lasse. 23.-25.augustini 1995 Reigis
peetud seminari teema ali piiritle-
tud nii materjali kui ka ajastuga.
Nende picvade orbiidis oli 17. sa-
jandi sakraalmaal ja sclle konser-
veerimise probleemid. Suvekoolis
osalesid P.Ehasalu, J.Kukina.
M. Mingel, RPaas. RRast, K.Si-
bul. H.Sirts, H.Tigane, U.Veski
(koik "Kanut") ja H.Risthein
(EKM), LL.Angstrom (Stokholmi
iilikool).

Ajal, mil Eestis tagastatakse va-
rasid nii eraisikutele kui ka organi-
satsioonidele. on kirikuinventariga
scotu taas aktuaalseks muutunud.
Pia Ehasalu andmeil oli 1990. aas-
tal 42 barokset maali 29 kihelkon-
nakirikus ja kabelis. Varade tagas-
tamise ja korduvloenduse kiigus
on see arv monevorra suurene-nud.
Neile liituvad veel nikerdatud ja
poliikroomsed kantslid ning altari-
raamid. Nii ulatub sclle aja kunsti-
tcostc koguarv sadadesse. Nende
suhteline arvukus ei tihenda veel.
et nad pole unikaalsed. Erilisclt
vairtustavad nad kohta, kus nad
sajandeid paiknenud on. Genius
loci aura sunnib cclistama kunsti-
teose sdilitamist pigem tema aja-
loolises keskkonnas, kui irdtcosena
muuseumi seinte vahel. Kahjuks ei
pea valvet pidama mitte ainult teo-
se olemasolu iile, vaid ka tema sei-
sundit peab kontrollima.

Enne Hiiumaale soitu oli Tallin-
nas teabepiev. kus tutvustati maale
restaurcerimisprotsessis.

Praktiliste kiisimuste korval esi-
nes dr. phil. Inga Lena Angstrom.
Rikkalikult slaididega illustreeri-
tud ctickanne tutvustas Rootsi 17.
sajandi religioosset maalikunsti.
seda valdavalt interjodrimaalina.
Ettekandja doktoritod kisitleb sa-
ma ajastu altareid Rootsis. Rootsis
toimunud protsessid on huvitavaks
vordluseks Eesti sama ajastu ma-
terjalile. Teabepideva lopetas ring-
kiik Eesti Kunstimuuseumi restau-
reerimistéokotta.

Kunstiajaloolased tegid viikese
ringséidu Laddne-Harjumaal ning
Lddnemaal "Kanuti" direktor juh-
timisel. Soidu sisuks oli tihelepa-

nuviirsete kunstiteostega tutvamine.

Hiiumaa pacvad juhatas sisse ja-
lutuskiik Reigi kirikusse. Sealsed
kunstiajalooliselt huvitavad lcosed
on probleecmiderohked ka restau-
raatoreile. Ebaselge minevikuga
maalide tehnoloogia on mitmcke-
sin¢. Pdev pieva korval mojulavad
ncid komplitseeritud kliimategu-
rid. Seetottu on nende maalide
konserveerimise kogemused me-
toodilise tihendusega, samas el saa
vastutust sclle eest kanda ainult
iiks restauraator, vaid optimaalse
lahenduse vaidleb selgeks eksper-
tide grupp.

17.sajandi kunsti uurimise al-
likatest radkis Pia Ehasalu ja sama
aja eesti sakraalmaali tcmaatikast
Reet Rast.

Henno Tigase poolt juhitud dis-
kussioon eksperigrupi péadevusest
ja voimalustest niis kujunevat 16-
putuks. Onneks tuli 66 vahele ning
jargmisel pideval tutvuti Hiiumaa
vaatamisvidrsustega.

25. ja 26. septembril 1995. a.
Eesti Kunstimuuscumi korralda-
tud teaduskonverents “Pitha Lu-
cia legendi meistri Maarja altar -
500 aastat Tallinnas” oli laiemas
mottes pithendatud Madalmaade
renessansskunstile  Tallinnas  ja
ka selle ajastu ihele viljakamale
uurijale Mai Lumistele (1932-
1985).

Eesti Kunstimuuscumi teadus-
direktori Mai Levini avaséna juht-
moticks oli. et kivinenud arusaamu
aitab sulatada vaid uute uurijate
pealetulek. kes ndevad probleeme
teiselt  fasandilt.  Konverentsi
peaeesmiirk oli teema (cadvustami-
ne. Kisitlemist leidsid koik Nigu-
liste muuscum-kontserdisaalis eks-
ponceritavad n.n. Madalmaade re-
nessanssajastu altarid, s.o. Lucia
legendi meistrile atribuceritud (?)
Maarja altar, Adrian Isenbranti
tookojast parinev (?) Antoniuse al-
tar ning Jan Borman(n)i téokojale
omistatud(?) Pitha Hoimkonna e.
Briisseli altar®.

Esinejatena olid kohale kutsu-
tud pea koik Eestis rohkem voi vi-
hem selle teemaga kokkupuutuvad
inimesed. Ehtsat Madalmaade
hongu vahendas Dr. Didier Mar-
tens Briisseli Vabast Ulikoolist.
kelle iiheks uurimisteemaks on ol-

nud Briigge maalikunst keskaja 16-
pul ning Volker Ehlich Berliinist,,
kes restaureeris ainukest Jan Bor-
manni signeeritud allarit Giistrowi
kirikus.

Tallinna Linnaarhiivi teaduri
Tiina Kala ettckanne “Madalmaa-
de ja Tallinna suhete celdused ja
traditsioonid hiliskeskajal™ eriti
palju minguruumi siinsetele kuns-
tivurijatele ei jita, arhivaalid on
tihekiilgsed ning markmed Madal-
maade kohta napid.

Kunstimuuseumi teadur Ravo
Reidna analiiiisis Maarja altariga
seotut. Helena Risthein andis his-
toriograafilise iilevaate Antoniuse
altari uurimisest. Analoogselt oli
iiles chitatud Jiri Kuuskemaa et-
tekanne, kes vaatas ile Sten Kar-
lingu kisitluse Tallinnas tegutse-
nud Hollandi piritolu kivinikerda-
jast Arent Passerist (1587-1637).

Aknasammastest kni humanisi-
liku kultuuri representeerijatest
Tallina  biirgerimajades  ridkis
Krista Kodres Tallinna Kunstitili-
koolist. Dr. Didier Martens Briis-
seli Vabast Ulikoolist tutvustas
pohjalikult Pitha Lucia legendi
meistrit. Sel taustal ilmnes. et Tal-
linna Mgarja altar on ainuke erand
nimetatud  meistri  166s, nimelt
puudub siin maastikuline foon. Te-
ma sonul oli meistri tellijaskond
tilceuroopaline ning seclottu maa-
lis ta kord itaalia, kord hansa tra-
ditsioonis. Viimast voib votta ka
delikaatse vihjena Maarja altari at-
ribueeringu suhtes. Tandemina
mojusid Volker Ehlichi ja Henno
Tigase clickanded Jan Borman(n)i
altarite restaurcerimisest. Riivami-
si  kisitleti ka cksponcerimise
probleeme. Meil pole péhjust ha-
beneda. kui moni viiirtese pole sii-
linud terviklikuna. Brisseli altari
maalilud tiivad on suurles! varin-
gutest hoolimata ehedamad ja at-
raktitvsemad kui korduvall restau-
reeritud nikerdatud keskosa. Seni
ootavad nad viljapancmist ning
nende esitlus saab  kahtlematult
siilndmuseks.

Urve Mankin Tallinna Linna-
muuscumist esitles nusi fakte Tal-
linna raekoja piltvaipade kohta.

Ettekanded publitseeritakse Ees-
ti Kunstimuuseumi viljaandes.

* altarid on atribueeritud stiilikriitilisel ana-
liitisi meetodil, mille tulemustega vaib suure-
mal vor viithemal maédral noustuda.



Paintings
in the dwelling-house of
citizen of Tallinn
in the 16th - 17th century

The inventory lists of citizens' pro-
perty kept in files in the Tallinn Town
Archives provide the rescarcher of
earlier periods of art history with prai-
seworthy material. They enable to lol-
low the initial phase and further deve-
lopment of art collecting among the
citizens of Tallinn from the sccond
quarter-of the 16th century to late 17th
century. It is also possible to find out
their preferences of subject matler. si-
ze of collections and terminology uscd
to describe the paintings. As from this
period very few paintings from private
collections have preserved it may bc
the only way fo get information about
them.

As very few paintings from private
collections have survived. it may be
the only way 1o get information about
them.
terms (tafell, gemalede tafell. tafel-
bild, bild. vermalet laken. conterfeil.
schilderei).

Next comes the survey of the ear-
liest paintings mentioncd in the inven-
tory lists of the 16th century. The aut-
hor has followed the growth of the col-
lection (see Table 1) and divided them
into groups according to the subjéct
matter (religious paintings: privale
and stale portraits; allegorical. mytho-
logical. historical paintings: landsca-
pes: drawings).

As a conclusion one can say that in
the late 16th century possessing of
paintings was already quitc common
among the citizens of Tallinn and so-
me smaller art collections had alrcady
come into being. The prevailing sub-
ject matter in the 16th century was al-
legorical painting alongside with port-
rait. while in the 17th century the
portrait became the most dominant.

Pia Ehasalu

The painters in Tallinn
Brotherhood of Blackheads -
advancement in self-
conciousness of artists

The rich and mighty organization
of voung single merchants. Brother-
hood of Blackheads. existed in Tallinn
since |5th century at least. Tt closed its

doors in 194 1. According to the list of
members (Bruderbuch) some portrait
painters. whether guild-masters or free
maslters. belonged to the group in the
I 7th century. In the article the author
observes the advancement of self-
consciousness and the problem of free
masters. The sources are the Bruder-
biicher and exchange of letters bet-
ween the painters guild and Tallinn
magistrate in the 17th century.

Pia Ehasalu

G. Gsell and two paintings at
the Art Museum
of Estonia

In 1994 the Art Museum of Estonia
asked Restoration Centre “Kanut" to
restore two paintings dating back to
the 18th century - "The Last Supper”
and "Crucifixion". The first one was
signed by G. Gsell and bore incomple-
te date 171 ... The second one was ano-
nymous. Both pieces of art were note-
worthy because of an accompanying
legend that said they had been found
in the inventory of the Tallinn housc
of Russian czar Peter the Great.

G. Gsell was a Swiss artist whose
activities were bound to St Petersburg
and its vicinity. He was born in St
Gallen and got his education in Vien-
na and Frankfurt. Peter the Greai cal-
led G. Gsell into his service in 1717.
The artist moved to St Petersburg,
where he lived until his death in 1740.
He left behind only rare trustworthy
data aboul his work and a few pain-
tings.

As a painter Gsell was universal. li-
ke most of his contemporaries. He
painted genre pictures, still lifes. port-
raits. evangelical and mythological
scenes, anaiomical objects, designed
triumphal arches and fireworks.

Considering the abovementioned
facts it is likely that paintings by Gsell
had belonged to Peter the Great and
they could be found in his house
Tallinn. The archives data neither ap-
prove nor deny the legend. To draw fi-
nal conclusions one needs research
work in the Hermitage. the Russian
Museum. The Tretjakov Gallery and
archives of St Petersburg.

Jelena Kukina

The Reigi Church

The stone building of the parish
church of Reigi was built in 1802, suc-
ceeding two wooden sacral buildings.
The firsi Reigi church was built in the
last quater of the | 7th century and the
sccond one in 1690. Both of them
have been destroyed.

The stone church was renovated in
1899. Photos taken before renovation
reveal that in the church there were
four paintings dating back to the 17th
century. Two of them “The Last
Supper” and “Golgotha™ both painted
on wood.where parts of an altarscreen.
“The Last Supper”. painted on can-
vas. might have been the altarpiece off
the sccond church in Reigi. So much
the more because the Last Supper was
the favourite subject of Martin Luther
and the prevailing altarscreen after
Reformation. It was the favourite sub-
ject of Magnus Gabrile De la Gardie
who presented over 30 altarpieces (o
churches in Sweden. Estonia and Li-
vonia. All the paintings were made af-
ter prints. which were copies of works
by famous European artists like
P.P.Rubens. C.y.Mander and L.Ag-
resti.

Reet Rast

Altarpieces
by Christian Ackermann
in Jirvamaa

The greatest sculptor of the Baro-
que period in Estonia was Christian
Ackermann, who came to Tallinn
from Koningsberg in 1672 and beca-
me the citizen of the town in 1675.
Ackermann was the author of nume-
rous altarpicces and pulpits in nort-
hern and western Estonia, but only
two of his masterpicces can be found
in central Estonia.

The altarpiece of the church at Jir-
va-Madise (about 1680) is exceptional
for its simplicity. The onestoreyed sac-
ral building is carrving its accentua-
ted the upper part. where a group of
threc sculpturcs. symbolizing the
triumph of God and Heavenly World.
makes up a monolithic. billowing and
restless ensemble.

The altarpicce of the church at Tii-
ri (1693) launched the last. classical
period of works created by Acker-
mann. Unfortunately.the monumental.
distinguished altarpiece had undergo-
ne "renovation" in 1856, while the
cornice was destroyed and some sculp-



tures were removed The analysis by
Conservation Centre "Kanut" revealed
that both of the allarpicces had initial-
ly been polychrome. although now
they were covered with monochrome
paint

Tiina Pikamie

Structure of painting
and testing by destructive
methods

Today the restoration practice puts
the conservation on the first place and
thercfore stabilizing the preserving
condilions becomes especially impor-
tant. This gives vise to the task to find
oul the factors. that make a piece of
art decay. the possibilitics to eliminate
them and how to turn the process. The
problem can be solved only by using
technological analysis. Beforc micro-
chemical characterization one has 1o
give meaning to four main elements of
the painting that have been used for
ages: support. ground. paint. varnish,
Different testing methods can be used
while examining the scparate parts.
The destructive methods which
requirc taking samples arc justified
only after all non-destructive met-
hods. like stylistic analysis and obscr-
vation under different lights. have
been exhausted.

The article is focused on microche-
mical analysis and chromatography.
methods that should be at hand even
in instrumentally very modestly equip-
ped laboratories. While determining
inorganic ma-terials does mot causc
any significant problems. the organic
compounds do a lot. All existing
materials. the organic materials
particularly, are destined ageing from
the moment of their birth, that means
that they undergo different chemical
changes (c.g. oxidize). They can be
affected by previous resto-ration. The
analysis is complicated al-so because
of the tiny picce of the sample.
therefore the use of micropolish seems
1o be the best way,

Kriste Sibul

Fans

Several types of fans were known
already in antiquity. People in Orien-
tal countries used them before the
11th century BC.

Thanks to trade rclations with
Orient fans were introduced in Italy in
the 15th century and further on in the

rest of Europe. In the 16th century
fans were items of luxury in many Eu-
ropean countries and became an inse-
parable part of clothing. The most
common material for fans were parch-
ment and paper. The ribs used to be
made of wood bone or moiher of pearl.

Fans were widely uscd until last
century, after that they lost their sig-
nificance.

Five fans under restoration in ECC
“Kanut" belong to the collection of the
Tailinn City Museum. Their exact
origin cannot be traced by exact data.
Time and place of manufacturing can
only be presumed by comparing tech-
nique of manufacturing and painting
on them on the bases of references in
literatrure.

Merike Neidorp

The pulpit the Mubu Church

The Church of Saint Catherine on
the island of Muhu was reconsecrated
on May 22, 1994, A week before that
event the pulpit made in 1626 - 29 by
master joiner from Kuressaare reached
its initial place below the triumphial
arch.

The conservation work of the pulpit
which included investigation of gene-
ral condition and technical construc-
tion was launched in October 1993.
The new data was compared with ear-
lier results of historic-stylistic re-
search.

The oldest polychromy to be follo-
wed was based on surfaces in black
and greyish frames. the "stones" of
diamond rustics around the arches of
central fields as well as the horizontal
fillets were covered with red. green
and gold lustre. Obviously there have
also been green and red helix and
plant ornament on the fields of the
soundingboard and pulpit.

Unfortunately only some rare frag-
ments, hard to follow, have been pre-
served from that period.

A bit better have preserved the re-
novations dating back to the 18th cen-
tury. Blue ground. framed with grey,
polychromed dogtooth and sky blue
ceiling of the soundingboard alongsi-
de with polychromed fillets, dogtooth
and rustics as well as pink marbling
on bluish background of the pulpit are
characterizing the second version of
polychromy.

The polychromy was thoroughly
changed in 1827. The church got a
new altarpiece made by Nommen Lo-

renzen. At the same titne the pulpit
was also renovated by H. S. Krause.
The fact is confirmed by inscriptions
on the reverse side as well as on the
front side (righthand corner of lke
fourth pilate).

While cleaning the pulpit from e
greyish and white overpaintings, the
last version by Krause ds the best pre-
served one was conserved. The tack of
technical means as well as time limit
did not enable to fulfil more complica-
ted tasks, though restoration remai-
ned undone this time,

Henmo Tigane
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Kinnasseppade karika juurde kuuluv
lipp 1786.a.

Tallinna Linnamuuseum, TLM 5061

Enne konserveerimist.

Konservaator: Liis Jiiriado, Kopli
Kunstikeskkool

To6 juhendaja: Merike Neidorp

Kinnasseppade tsunfti karikas

koos lipuga
(fotografeeritud peale lipu konserveerimist)
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Saare-Liiine- ja Kuramaa piiskopi hertsog Magnuse maade iileandmise iirik
Conradt Bourmeister ile. Kuressaare 1570, 10.mérts

Tallinna Ajaloomuuseum “D” 115-1103. Pitsati puhastus. Konservaator: Reet Brido

Rootsi kuninganna Kristina “Vapikiri” pitsatiga 1651.a.
Tallinna Ajaloomuuseum “D” 6585 ja “D” 3754
Konserveeritud pirgamentiirikute sdilitamiseks muuseumi fondis valmistatakse igale iirikule spetsiaalne Gmbris.
Vutlari valmistas konservaator Peep Gorinov. Konservaator: Reet Brido




Puhkpill Harju - Madise kollektsioonist



Harju-Madise pasunakoori pillide
konserveerimine.

“Kanuti” metalliosakonnas oli konserveerimiseks viis
vaskpuhkpilli, mis kuuluvad Harju Muuscumi kogudusse.
Tegemist on Harju-Madise pasunakoori pillidega. Kahjuks
on kollektsiooni annetaja lahkunud ja rohkem andmeid
muusikariistade péritolu kohta pole voimalik temalt saada.

Koor on pillid omandanud ilmselt esiacgadel - tsaariajast
Eesti Vabariigi perioodini. Uhel neist vdib ndha Parnu Kait-
seliidu templit, teisel hdbedast vapikilpi tsaarikulliga ja du-
konna varustaja pealdisega.

Pillid olid kaetud paksu mustuse ja oksiidikihiga; esine-
sid iiksikud siigavale ulatuvad kahjustuskolded. Monel oli
plekk méranenud ja esinesid molgid. Sormestiku ventiilid
olid kinni kiilunud. Mdnede pillide torustikus oli krohvise-

gu.
Konserveerimine

Puhastatav pill paigutati 6opievaks triloon-B vesilahusess
(pH = 8.0). Téoprotsessi kiigus eemaldati demonteeritavad
toruithendused ning avati sdrmistiku ventiilid. Torude sise-
miseks loputamiseks juhiti vett surve all libi siisteemi. Saa-
vutamaks korralikku 16pptulemust muudeti torudes liikuva
vee suunda mitmel korral. Sérmistiku klapid ja klapikaaned
toodeldi tiiendavalt trilooni lahusega. Puhastamisel kasutati
ka ultrahelivanni.

Puhkpilli korpus puhastati seebi ja poleerpulbri emulsioo-
niga ning peale korralikku loputust instrument kuivatati.
Kindlustamaks niiskuse eemaldumist torude sisepindadelt
kuumutati pilli korduvalt eri asendites. Loplik kuivpoleeri-
mine teostati terasvilla Nr. 000 abil ning kasutati ka firma
“Durex” poleerpaberit “Crocus”. Siigavale ulatuvate iiksiku-
te korrosioonikollete eemaldamiscks kasutati minidrelli
“Minimlot” koos hambatehnilise polecrkettaga. Suuremate
pindade poleerimiseks kasutati erineva kujuga pronksharja-
sid. Poleerimisjazigid eemaldati tehnilise piiritusega.

Instrument kaeti vahaga AX-70. Sormistiku klapid, lii-
gendid, klapikaante vindid dlitati nind teostati montaaz.

Restauraator Helmut Vilia

Conservating of wind instruments

Five brass-wind instruments belonging to the Harjumaa
District Muscum were conscrvated in department of metal
of ECC “Kanut". In the past the instruments had been used
by brass band of Harju Madise. Unfortunately the donator of
the collection is deceased and any additional data about the
instruments can not be asked from him.

The brass band had acquired the instruments at different
periods, some of them date back to the period of indcpen-
dence of Estonia before the World War II, the others before
the World War I. when Estonia was governed by Russian
czar. One of them has got a stamp of Pirnu Defence League
(Kaitseliit), the other bears coat armour depicting czarist
symbols and inscription by purveyor of the court.

The instruments were dirty and covered with oxide. In
some places the sheet-metal was deteriorated deeper. Some
instruments were battery and the sheet-metal was cracked.
The valves were jammed. Some instruments had remains of
plaster inside their pipes.

The instrument was soaked for 24 hours in solution of
trilon B in water (pH=8.0). The dismountable joints were
removed and the valves of the keyboard were reopened. To
rinse the pipes thoroughly. water was conducted through
them under pressure. For better results direction of flow
was changed several times. The valves and keys were
treated with solution of trolone. The ultrasonic bath was al-
so used.

The body of the instrument was washed with mixture of
soap and polishing powder and after thorough rinsing dried
carcfully. To make the humidity leave completely from the
inner surfaces, the instrument was heated in different posi-
tions for several times.

For final dry burnishing steel wool No 000 and polishing
paper "Crocus" by "Durex" was used. Deeper rust stains we-
re removed with minidrill "Minimlot" and dentist's polis-
hing wheel. Large surfaces were burnished with bronze
brushes of different size. Remnants of polishing agent were
removed with technical spirits.

The instrument was covered with wax AX-70. The keys,
joints and threads of the keys were lubricated and remoun-
ted.

Restorer: Helmut Vilja



Keraamikakillud Vana-Tooma tn.5
arheoloogilistelt kaevamistelt ja nende
konserveerimine.

Leid on pirit Tallinnast, 1982. a. Vanalinna arheoloogi-
listelt kaevamistelt (juhataja J. Tamm).

Ese on kausikujuline, iihe stiliseeritud lehekujulise kiepi-
demega. Vormi kérgus on 8 cm, vilisserva iimbermoot 29
cm ning vorm koosneb kuuest killust.

Arheoloogide poolt koostatud aruandes on leid dateeritud
17. sajandisse ning oletatavasti on tegemist kohaliku toote-
ga, millel ilmsed Skandinaavia mojutused. Samas on margi-
tud. et killud on kaetud musta glasuuriga ja eseme pohja de-
tailidel on valgetest joontest koosnev geomeetriline orna-
ment. Aruande koostamiseks on keraamikakillud kohapeal
puhastatud ja kokku kleebitud.

Kildude mustja pinna puhastusproovid niitavad. ct tege-
mist ei ole glasuuriga, vaid polemise tagajarjel tekkinud ki-
hitusega. Sclle cemaldamisel ilmub nidhtavale punakas savi
pind ilusa joondekooriga.

Eseme visuaalsel analiiiisil selgub, et see on valmistatud
vihesel mairal kvartsi purdu sisaldavast punasest savist ja
maalitud valge angoobiga (madala poletustemperatuuriga
savi). Antud kausi puhul on tegemist kvaliteetse poletuse ja
hea pinnatdotlusega. Ese on ilmselt valmistatud potikedral.

Puhastatud detailil on nédha, et esc on seestpoolt kaetud
glasuuriga, mis on séilinud just pohja osadel kuhu glasuur
tavaliselt paksema kihina valgub. Sellele kohale on tekki-
nud vikerkaarevirviline pind. mis viitab klaasja massi niis-
kuskahjustusele.

Kausi konserveerimiseks voeti ese liimistusest lahti. Leid
asetati sooja vee vanni, kus tiikid eraldusid. Killud hoiti klo-
riidide vilja pesemiscks monda aega destilleeritud vees. Kil-
dude murdejoontel olev liim eemaldati atsetooni kompressi-
de ja skalpelliga.

Soestunud pind oli vees mittelahustuv ning kihti pechmen-
dati triloon-B lahusega. Jirgnev pinnapuhastus viidi libi
mikroskoobi all, kus oli hiisti jilgitav glasuuri pind ja sellele
tekkinud krakelliiiiride vérgustik. Angoobi joon oli kohati
katkenud ja aluspinnalt irdunud. Kuna mehhaaniline puhas-
tusviis kahjustab eseme pinda, otsustati puhastada osa kildu-
dest, mis aitab taastada dekoori joonist.

Kildude kokkuliimiseks kasutati poliimeeri lahust atse-
toonis. Puuduv fragment suurusega 15 x 9 cm taastati tonee-
ritud kipsi ja PVA massiga. Pind viimistleti. toneeriti ja
kaeti poliimeerse kattekihiga.

Restauraator Made Evalo

Conservating of archaeological pottery

The find was discovered in 1982 in archaeological exca-
vations in Old Tallinn (run by J. Tamm).

The vessel is bowlshaped. with a stylized leafshaped
handle. Height of the object is 8 cm, outer circuit - 29 cm. It
was fractured into six shards.

The archaeologists had dated it back to the 17th century
and presumed it was made by local masters influenced by
Scandinavian patterns. According to archacologists the
shards were covered with black glaze and the lower parts of
sides were ornamented with whitc geometric linear orna-
ment. To prepare the report the pieces had been cleaned and
glued together at the site.

Probe cleaning revealed that the dark coat was not gla-
zing, but char remnants of burning. After removing the coat
there appeared red clay decorated with beautiful linear orna-
ment.

Visual analyses showed that the object was made of red
clay, containing somewhat quartz debris and painted with
white angolia (low heat clay). The surface of the vessel has
been perfectly finished and it has been carefully baked. Pre-
sumably it has been made on potter's wheel.

The cleaned shard revealed that the inner side had been
glazed. The glazing has especially well preserved in lower
parts and bottom as the glazing used to spread. The rain-
bow-colored surface refers to deterioration by humidity.

To launch the conservation process the vessel was soaked
in warm water until the pieces unstuck. Chlorides were was-
hed out by plunging the shards into distilled water for se-
veral times. The remains of glue were removed with acetone
compresses and sharp knife.

The char coat was indecomposable in water and it was
softened with solution of trilon B. The cleaning process was
continued under microscope where one could thoroughly ob-
serve the surface of glazing and the cracks in it. The orna-
mental line of angole was partly missing and detached from
the base.

As mechanical cleaning always deteriorates the surface, it
was decided to clean only some shards that were important
by restoring the ornament.

The shards were stuck together with solution of polymer
in acetone. The missing piece. sized 15 to 9 cm, was cast in
toned plaster of Paris. The surface was finished, toned and
covered with polymeric coat.

Restorer: Made Evalo



Keraamika killud konserveerimise kiigus.



Foto 1 Punasest atlassiidist lehvik on valmistatud arvatavasti 19. sajan-
dil, kasutades rokokooaegset motiivistikku. Lehvik sarnaneb Saksamaal
valmistatud niidistele. I.ehviku luust ribid (14+2) on kaunistatud esikiljel
graveeringuga. mis kaetud 6hukese kuld- ja hobelehega. Tehviku leht on
kahepoolne - esikiilje siid kaunistatud guassmaalingu ja viikeste litritega.
Tagapoole labasekoeline hore kangas kaunistatud vahemas ulatuses
guassmaalinguga.

Péhiliselt on kahjustunud lehviku konstruktsioon, mille luuribid on lah-
ti murdunud lehe puust toctusribide kiiljest. Uks katteribidest on Katki
murdunud. Tagakiilje tekstiil on kulunud. rebenenud ja allaiires puudub,

Iehvikulehe tekstiili ja ribisid on lokaalselt puhastatud dest vee tam-
poonidega .Lahtine kuld- ja hdbekiht ning litrid ribidel kinnitatud muna-
valgega. Murdunud ribi parandatud viikeste tihvtidega. Luuribide ithen-
damisel toestusribidega kasutatud kalaliimi. Tagakilje tekstiil kaetud
crepeliniga.

Foto 5. Lehvik valmistatud 19.sajandi 1l poolel Prantsusmaal. Arvata-
vasti tehtud (alencon'i voi brilsseli) pitsist. Lehviku ribid (14+2) on val-
mistatud parlmutrist. Lehviku leht on kahekordne - esikiiljel puuvillane
tullpits, tagakiilg horedakoelisest siidist. Uks katteribidest on murdunud.
Rebenenud on tagakillje tekstiil 1-3 ribi ulatuses, Lehvik on méardu-
nud.

Tillpits eemaldatud, pestud neutraalses pesulahuses. loputatud dest.
vees, kuivatatud pingutades. Rebenenud tagakiilje tekstiil toestatud tooni-
tud crepelinile kasutades siinteetilist liimi. Murdunud ribi liimitud ning
murdekohast toestatud kilega.

I'oto 4. Guasimaalinguga pirimutterraamistusega lehvik valmistatud
19. sajandi II poolel Prantsusmaal. Katteribil on signatuur GESLIN A
PARIS.

Lehviku ribid (16+2) on kaunistatud osaliselt graveeringuga. mis kae-
tud Ghukese kuld-ja hobelehega. Lehvikul on heledast siidist topelticht,
mille esikiiljel on kujutatud guassvarvidega lillmaaling. Tagakiilg on 1l-
ma Kaunistuseta. Lehviku leht on lahti ja katki rebenenud esimeste ja
viimasle ribide kiiljest. Nendes kohtades siid viga miirdunud. Mitmest
kohast on murdunud lehviku ribid mis on juba varem parandatud hobep-
laadiga.

Iehvikusiid puhastatud méirdunud kohtades lokaalselt filterpaberil
1lma lehvikut demonteerimata. Pirast puhastamst rebenenud kohad toes-
tatud crepelinile kasutades sintectilist liimi ning kinnitatud peene niidiga.

Foto 3. Guasimaalinguga lehvik parineb arvatavasti 19.sajandi I poo-
lest, on luust raamistikuga ja topelt lehega. Ribide (1612) esikiiljel kulla-
tud graveering. Siidist lehvikulehtede vahel on paberikiht.

" Koige enam on kahjustunud lehviku esikiilje leht. mis on murdunud
suures ulatuses voldi harjadel. Vahepaber on paiguti Karisenud ja muu-
tunud pudedaks ning virvuselt pruunikaks.

Uks ribidest on katki murdunud Lehvik demonteeritud. Maalitud esi-
leht murdunud kohtades toestatud siinteetilise limiga kaetud crepelini-
ribadega ning ndelutud sidepistes iile crepelinniidiga. Vahepaber asenda-
tud uuega. Murdunud ribi parandatud peente tihvtidega. Lehviku leht lii-
mitud raamistusele kalaliimiga.

Foto 2. Tikitud lehvik on olnud arvatavasti leinalehvik ning parineb 19,
sajandist.

Iehviku mustast puust ribid (14+2) kaunistatud geomeetrilise gra-
veeringuga. Iehvikul on mustast siidist topeltleht, mille esikalje keskosas
on must siidtikand. Tagakiilg on ilma kaunistusteta. Lehvikulehtede vahe-
kihiks on must paber. [.ehviku Kinnitusronga kiljes ripub pikkade nar-
mastega ilututl.

Lehviku iilaserva kant on katki rebenenud. sectdttu lehed osaliselt tks-
teisest eraldunud. Samuti on siidil voltide harjadel vaiksemaid reben-
deid. Tagakiiljel tiksikud augud. Tuti lahtised siidniidid tugevalt kulunud
ja katkenud.

I.ehvik demonteeritud. Lokaalne pinnapuhastus teostatud dest.veega.
Rehendid siidis toestatud siinteetilise liimiga kaetud crepeliniga. Rebe-
nenud servakandid asendatud uutega - zelatiiniga immutatud siidist kan-
tidega. Tlututi kulunud kohtadesse asendatud uued toneeritud siidniidid,

Photo 1. A red silk satin fan with Rococo motives was probably madc
in the 19th century. The fan reminds of patterns made in Germany. The
front side of the bone ribs (1442) is decorated with engraving, covered
with thin silver and golden foil. The silk side of the fan is painted with
gouache and decorated with spangles. The reverse side, made of plain
woven thin cloth, bears somewhat smaller gouache paintings.

The most deteriorated was the construction of the fan - the bone ribs
were detached from the wooden support of the fan sheet. One rib was
broken. The reverse textile was tom and worn, missing in the lower part.

The ribs and textile were cleaned locally with small wads and distilled
water. The detached gilding and spangles were fixed with albumen. The
broken rib was tacked together. The bone ribs and supporting ribs were
fixed with isinglass. The back side was covered with gauze.

Photo 5. The fan was made in France in the 2nd half of the 19th century.
Probably made of Alccon lace. The ribs (14+2) were made of mother of
pearl. The fan sheet is doublesided - the front side is made of cotton tulle
lace, the reverse of thin silk.

One of the covering ribs was broken. The textile was torn between the
1st and 3rd rib. The fan was dirty.

The tulle lace was removed, washed in neutral detergent solution,
rinsed in distilled water, dried on a stretcher. The reverseside textile was
lined on toned gauze, using synthetic glue. The broken rib was glued and
supported with plastic film.

Photo 4. The gouache-painted fan in mother of pearl framework was
manufactured in France in the 2nd half of the 19th century. There is an
mscription GESLIN A PARIS on the rib.

The ribs (16+2) are partly decorated with engraving, covered with
silver and golden foil. The double sheet is made of light silk, omamented
with gouache floral painting. The reverse side is plain.

The sheet of the fan was tom apart from the first and the last rib. In
these places the silk was very dirty. The ribs were broken in several parts
and have previously heen repaired with silver plate.

The silk was cleaned locally on filter paper without dismounting the
fan. The tom parts were lined on gauze with synthetic glue and fixed by
stitches with thin thread.

Photo 3. The fan painted with gouache in bone framework dates from
the 1st half of the 19th century is doublesided. The front side of the ribs
(16+2) is omamented with gilded engraving. The sheets of light silk are
separated by intermediate layer of paper.

The most deteriorated was the front side. which was severely fractured
on the ridges of the folds. The intermediate layer was partly torn and had
become brittle and brownish. One of the ribs was broken.

The tan was dismantled. The cracked places of the painted front sheet
were lined on strips of gauze, covered with synthetic glue and stitched
with thin thread. The intermediate paper was replaced with a new one.
The broken rib was tacked together. The sheet of the fan was fixed to
framework with isinglass.

Photo 2. The embroidered fan was used apparently at mourning period.
The blackwood ribs (14+2) were decorated with geometrical engraving.
The fan is doublesided. made of black silk, in the middle of the front sheet
there is a black silk embroidery. The reverse side is plain.

The intermediate layer is of black paper. An ornamental tassel with
long fringe is fixed to the ring fastener.

The upper hem was torn and made the sheets separate from each other.
The ridges of the folding lines were torn. There were rare holes on the
reverse side. The loose silk thread of the tassel were severely torn and
worm.

The fan was dismounted. The surface was cleaned locally with distilled
water. The torn places in the silk were lined on gauze covered with
synthetic glue. The tom hem was replaced with silk hem impregnated in
isinglass. The tassel was completed with new toned silk thread.
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