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Foto 1.

Neli tootihedat pédeva. Eesti
ekspositsiooni kujundas kuntnik-
restauraator Vilja Sillamaa (Eesti
Ajaloomuuseum), teda abistasid
Heige Peets, Raivo Paas, Evar
Riitsaar (“Kanut™).

Foto 2.

Valmis!
Foto 3.

Niituse avas Lati kultuuriminis-
ter koos Liiti Restauraatorite Uhin-
gu presidendi Dace Coldere’ga.
Tervitustega esinesid ka Leedu ja
Eesti esindajad.

Fotod 4-13.

Hetki néituselt: esemed olid eks-
poneeritud liikide kaupa (arheo-
loogia, etnograafia, maal jms.).
korvuti Liti, Leedu ja Eesti restau-
raatorite 166d.

6.—9. nov. 1996 toimus Riias IV
Baltimaade konservaatorite konve-
rents. Samal ajal avati ka ithisnéi-
tus “Praktilise konserveerimise
probleeme™, Niitus toimus Riia
Lddne-Euroopa Kunstimuuseumis
nagu ka esimene thisnditus 1986.
aastal (teine Tallinnas 1990; kol-
mas Vilniuses 1993). Seega on
tiks ring sulgunud ja avanenud
ning jirgmine konverents-nditus
toimub taas Tallinnas 1999. aastal.

Niitusel eksponeeriti kokku 283
eksponaati, mis olid grupeeritud
liilkide kaupa: arheoloogia, etno-
graafia, tarbekunst, méébel, maal.
politkroomne skulptuur jne. Iga
esetl tutvustati stendil koos fotode
ja kirjega eseme esialgsest seisun-
dist ja kasutatud konserveerimis-
metoodikast. Kindlasti voimaldas
taoline 166de esitus naditusekiilas-
tajal vorrelda Eesti, Liti ja Leedu
konservaatorite t6id. Kui néitus ol
suunatud vaatajale, tutvustamaks
konservaatori igapdevast (66d, siis
konverentsi pdevad olid tihedaks
koostéovdimaluseks eri  maade
konservaatorite ja erispetsialistide
vahel. Konverentsil esines lisaks
Baltimaadele ka kiilalisesinejaid
Albaaniast, Saksamaalt, Soomest
ja Taanist.

Liestist esineti konverentsil kuue
ettekandega, millest osa on avalda-
tud ka antud biilletdédnis.
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“Renovatum Anno 19977 jouab lugejateni 1998.  Esikaane foto
aaasta jaanuaris, mil (ditub iihtlasi kiimme aastat
viljaande esimese numbri ilmumisest. “Renovatum Votiivlaev “Maria Christina™ peale restaureerimist.
Anno 19887 avasonas kirjutab tollane “Kanuti” direk-
tor ja ajakirja koostaja. Endel Valk-Falk: “...biilletddn
peab tditma informatsioonivahendaja {ilesannet, andma
teavet uuest restaureerimisteaduses, tutvustama hoidla-

Tagakaane fotod

I. Oppeniidis: pitseri {imber vahast toestusvall tokes-
tamaks pitseri edasist purunemist.

nurkadesse ladestunud ajaloo- ja kultuurividrtusi juba 2. Pitser (Eesti Ajaloomuuseum 6440 P 3752) Keiser
ennistatud kujul.” Maksimilian IT peale Konserveerimist.

Ténaseks on ilmunud seitse pohinumbrit ja kaks 3—4. Pohja-Eesti pitserid 19. sajandi algusest (Tallinna
Baltimaade restauraatorite {ihisndituste Kataloogi. Linnaarhiiv).

“Renovatum Anno 1997 on koostatud juba uue kol-
lektiivi poolt. Endel Valk-Falk kirjutab “Renovatumi™
1994. aasta numbris: “Séilitagem héid traditsioone ja
tiiustagem neid uutega!™. Me piiliame tema soovi-
tusele tuginedes iseseisvalt edasi minna.

RENOVATUM ANNO 1997
Koostanud H. Peets
Toimetanud ja kujundanud M. Samma

Selle numbri pithendame talle 65. siinnipdevaks. Pildistaiind I Heinla
, . ) ) o Tehnilised joonised teinud K. Allik
[inan kaiki, kes osalesid biilletdéani valmimisel. Tolkinud ja ingliskeelse teksti redigeerinud K. Tarand

Koostaja Heige Peets  Triikitud TALLINNA RAAMATUTRUKIKOJA OU-s



TEOORIA

Ohu mikrobioloogiline seire muuseumides ja

raamatukogudes

Kurmo Konsa
Eesti Postimuuseum

Urmas Kokassaar

Tartu Ulikool, Molekulaar- ja Rakubioloogia Instituut

Kultuurividrtuste sdilitamise keskne iilesanne on
koige erinevamate materjalide eluea pikendamine,
Muuseumides ja raamatukogudes siilitatavad objektid
koosnevad harilikult tervest reast erinevatest materjali-
dest, sellistest nagu paber, papp, puit, nahk, pirgament,
tekstiilid. liimained. siinteetilised materjalid, metallid
jne. Koik need materjalid lagunevad lithema voi
pikema ajavahemiku jooksul, s.t. nad vananevad.
Vananemise protsess on podrdumatu, kiill véib aga
oluliselt erineda selle kiirus, mida teatud ulatuses on
voimalik kontrollida. Sailitamise eesmérgiks ongi luua
tingimused. mis viiksid materjalide vananemise kiiruse
miinimumini. Sailitustingimused on scega iga konser-
veerimisprogrammi aluseks. kuna sobivate keskkonna-
tingimuste loomine stabiliseerib vananemisprotsesse.

Materjalide vananemisel kombineeruvad fiiiisika-
lised, keemilised ja bioloogilised tegurid. Téiendavalt
keerustab olukorda vananemisprotsesside erinev Kkii-
rus. Materjalide vananemise kiirust mdjutavad tegurid
voib jagada sisemisteks ja vilisteks.

1. Sisemised tegurid
1.1. Materjalide keemilis-fuiiisikalised omadused.
1.2. Objektide ajalugu (hoiutingimused minevikus. eel-

ney restaureerimine jm.).

2. Viilised tegurid

2.1.  Keskkonnatingimused.

2.1.1. Temperatuur ja niiskus.

2.1.2. Valgus.

2.1.3. Saasteained (SO2, NOx, 03, tolm).

2.1.4. Biokahjustajad (bakterid, mikroseened, néri-
lised)

2.1.5. Katastroofid.

2.2.  Inimkeskkonna tegurid

2.1. Kasutamise laad.

.2.2. Hoiustamine.

2.3. Konserveerimine-restaureerimine.
2.2.4. Vandalism.

Materjalide lagunemisprotsesse voib neid esilekut-
suvate faktorite ja iseloomu jirgi jaotada viide erine-
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vasse tiitipi: keemiline, saasteainetest tingitud, fotokee-
miline, bioloogiline ning fiiiisikaline.

Bioloogiline lagunemine puudutab ennekdike orgaa-
nilisi materjale ja vastavalt sellele, millised orga-
nismid Kahjustusprotsessis osalevad, cristatakse bak-
terite, mikroseente voi siis putukate poolt péhjustatud
kahjustusi.

Materjalide bioloogiline lagunemine on kompleksne
protsess, mis soltub osavdtvatest organismidest.
kahjustatavatest materjalidest, temperatuurist ja 6hu-
niiskusest, valguse olemasolust, ventilatsioonist. aga
samuti nditeks ruumide koristamisest. Materjalide bio-
kahjustuste esinemist on sageli viga raske prognoo-
sida. Vastavad ennetusmeetmed tuleb kohaldada ldh-
tudes iga kogu eripiirast. Materjalide kaitsmisel tuleb
arvestada kahjustavate organismide eripérasid, kahjus-
tatavate materjalide omadusi, samuti on oluline hinna-
ta kasutatud desinfitseerimismeetodite maju nii orga-
nismidele kui ka materjalidele.

Koik muuseumides ja raamatukogudes siilitatavad
materjalid asetsevad ohkkeskkonnas, millega on iihel
voi teisel midral scotud enamik vananemisprotsesse
mojutavatest teguritest. Materjalide temperatuur ja
niiskusesisaldus séltuvad otseselt ohu klimaatilistest
parameetritest. Paberi ja naha koostisosi mdjutavad
ohus leiduvad saasteained. Tolmu kogunemine kiiren-
dab materjalide vananemist abrasiivse ja keemilise
toime majul. Ruumide &hk sisaldab alati biokahjustusi
esilekutsuvate bakterite ja mikroseente spoore. Objek-
tide kahjustused tekivad aga ainult sellisel juhul, kui
keskkonnatingimused, eelkdige 6hu suhteline niiskus,
on mikroorganismide kasvuks ja arenguks soodsad.

Kogude seisundit mdjutavate tegurite tundmine
voimaldab hinnata kogusid #dhvardavaid ohtusid ja
voimalusi nende ennetamiseks. Keskkonnaseisundi
kontroll hoidlates rajanebki 6hu fiitisikalisel, keemili-
sel ning bioloogilisel seirel. Seiresiisteem peaks sisal-
dama jargmisi pShiparameetreid.

Temperatuur ja 6hu suhteline niiskusesisaldus.
Saasteainete kontsentratsioon Ghus.

Tolmu hulk dhus.

Mikroorganismide hulk hus.
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Ohk on mikroorganismidele levikukeskkonnaks.
Mikroorganismide hulga méiramine Shus on kiillaltki
komplitseeritud {ilesanne. Selleks rakendatakse kas
mikroorganismide kultiveerimist vastavatele
sootmetele voi siis rakkude otsest loendamist mikros-
koobiga. Vaatleme liihidalt sagedamini kasutatavaid
dhu mikrofloora analiiiisimise meetodeid.

Lihtsadestamine

Lihtsadestamisel eksponeeritakse sootmega Petri
tassi avatult ohu kies kindla aja jooksul. Ohus
leiduvad mikroorganismid sadestuvad raskusjou méjul
steriilse tardstotme pinnale. Mida rohkem on &hus
mikroorganisme, seda rohkem sadestub neid ka s6étme
pinnale. Seejdrel tassid inkubeeritakse ja s66tmeplaa-
dil kasvanud kolooniad loendatakse. Arvutused ndi-
tavad, et 100 cm? suurusele séGtmeplaadile sadestub 5
minuti jooksul ligikaudu niisama palju mikroorganis-
me, nagu neid on 10 liitris seisvas ohus. Teades
sadestusaega ja Petri tassi pindala, on vdimalik leida
mikroorganismide hulk 1m* Ghus. Lihtsadestusmeetod
on, nagu juba nimigi iitleb, viga lihtne ja seetdttu ka
odav, samas on aga mdodtmisel tekkiv viga kiillaltki
suur.

Impaktorid

Impaktorite t6oprintsiip pohineb 6hus leiduvate
osakeste aerodiinaamilistel omadustel (inertsil). Seadet
labiva dhuvoolu suund muutub ja piisava inertsiga
osakesed satuvad kogumispinnale, milleks on harili-
kult sootmega tdidetud Petri tass. Sellele jérgneb
inkubeerimine ja kolooniate loendamine.

Vedelikimpaktorid

Vedelikimpaktorite korral kasutatakse mikroorga-
nismide kogumiseks vett voi mdénda muud sobivat
vedelikku. Kogumisvedelikust tehakse viljakiilvid jél-
legi vastavale sdotmele ja kolooniate arvu jargi médira-
takse mikroorganismide hulk Shus.

Filtrid

Proovide kultiveerimisele tuginevate meetodite
korral voidakse hinnata valesti nende mikroorga-
nismide hulka, kes antud séotmel ei kasva voi kasva-
vad viga aeglaselt. Sellest puudusest on vaba filter-
loendamine, mille korral imetakse ohku ldbi Zelatiin-
voi tselluloosfiltrite. Mikroorganismide hulk mééra-
takse otsesel loendamisel mikroskoobi abil.

Kuna dhu mikrofloora on nii kvalitatiivselt kui ka
kvantitatiivselt vdga heterogeenne, ei ole iikski eel-
kirjeldatud meetoditest universaalne. Kasutatava mee-
todi valikul tuleb lihtuda teostatava analiiiisi ees-
margist.

Kiesolevas artiklis kirjeldame ldhemalt Tartu Uli-
kooli Raamatukogus teostatud 6hu mikrobioloogilise
analiilisi meetodeid ja tulemusi. Uuringud viidi ldbi

itheteistkiimnes statsionaarses proovivotupunktis, ka-
sutades esialgu kolme erinevat metoodikat — mikro-
organismide lihtsadestamist, aspireerimist steriilsesse
fiisioloogilisse lahusesse ja aspireerimist tardsootme
pinnale. Koige usaldusvidrsemad ja Kkorratavamad
tulemused saadi viimase metoodikaga, kasutades
Krotovi aparaati.

Erinevate mikroobiriihmade arvukuse médramiseks
kasutati erisuguseid s66tmeid. Mikroorganismide iild-
arvu médramiseks ohust voib kasutada ka Czapek-
Doxi mineraalagarit, millele lisatakse sahharoosi (3%)
ja bakterite kasvu pirssimiseks streptomiitsiini, nii et
selle 16plik kontsentratsioon sdotmes oleks 50 mg/l.
Czapek-Doxi sootme kuivkontsentraadi puudumisel
saab sootme ise algkomponentidest valmistada. Cza-
pek-Doxi mineraalsddde sisaldab jargmisi kompo-
nente (g/l): destilleeritud vesi — 1I; NaNO3 — 3;:
KH2POs4 — 1; MgSO4 x 7 H20 - 0,5; KCl — 0,5;
FeSO4 x 7 H20 —0,001; agar — 20.

Kui soovitakse médrata Shus leiduvate tselluloliiiiti-
liste mikroseente spooride hulka, v6ib mineraalsele
Czapek-Doxi sootmele lisada siisinikuallikana kar-
bokstimetiiiiltselluloosi 40 g/I.

Sootmeid autoklaavitakse 0,5 atii juures 30 minutit.
Krotovi masina kasutamisel ei tohi séddet Petri tassi
valada liiga palju (mitte iile 20 ml), sest see takistab
tassi poorlemist aparaadis.

Ohkkiilvidega tasse inkubeeritakse 30° C juures 7
pdeva. Kui kiilve on etteniihtud arv péevi inkubeeritud,
siis loendatakse kolooniate ary tassil. Teades filtreeri-
tud Shu kogust ja kolooniate arvu Petri tassil, saab
arvutada mikroobirakkude hulka 1 m?® 6hus. Eeldatakse
jéllegi, et ithest sootmele sadenenud rakust moodustub
iiks koloonia. Niiteks kui 1idbi Krotovi aparaadi filtree-
riti. 30 1 ohku ja iihel séotmeplaadil kasvas 90
kolooniat, siis 1 litris 6hus oli 90:30 = 3 mikroobi-
rakku, 1 m* aga 3 x 1000 = 3000 mikroobirakku.
Mikroorganismide arvukus viljendati kolooniaid moo-
dustavate iihikute hulgana iihes kuupmeetris Ghus
(ctu/m?).

Filtreeritava ohu kogus soltus ruumide saastatuse
miiirast ning oli vahemikus 30-100 liitrit. Méarati
jdrgmised mikrobioloogilised néitajad: mikroorganis-
mide iildine arvukus, mikroseente arvukus, tsellulo-
lutitilise ja proteoliititilise aktiivsusega mikroseente
arvukus. Mikroorganismide arvukus viljendati koloo-
niaid moodustavate tihikute hulgana iithes kuupmeetris
ohus ( cfu/m® ). Proovivitmise kdrgus poérandapinnast
oli 1,5 m. Proovid vdeti téGpaevade hommikutundidel.
Tegelikule olukorrale vastavate tulemuste saamiseks
paluti tootajatel ja kiilastajatel jitkata igapédevaseid
toiminguid.

Uuritud ruumid saab jagada kolme rithma: hoidlad,
tooruumid ja iildkasutatavad ruumid (fuajee, lugemis-
saal ja raamatumuuseum). Tulemuste esialgne vaatlus
niitab, et mikroseened on pidevalt esindatud ruumide
ohu mikroflooras. Rohke mikrofloora tééruumide dhus
on otseselt seotud seal teostatavate toodega. Nii res-
taureerimis- kui ka desinfitseerimisruumis téodeldakse
vanu, viga sageli hallituskahjustustega dokumente.
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mis tingib dhu sekundaarse saastumise. Restaureeri-
misruumi Shus esineb keskmiselt 100-2800 mikro-
organismi ja 30-900 mikroseent iihes kuupmeetris
ohus. Desinfitseerimisruumi 6hus on mikroorganismi-
de (700-1600 cfu/m?®) ja mikroseente hulk (0-870
cfu/m® ) ménevorra viiksem.

Uldkasutatavate ruumide dhu mikrofloora arvukus
muutub suurtes piirides soltuvalt kiilastusintensiivsu-
sest ja valisohu maéjust. Nii reastuvad uvuritud ruumid
mikroorganismide ja mikroseente arvukuse suurenemi-
se suhtes jargmiselt: raamatumuuseum 3 « 10* ja 102
cfu/m® < lugemissaal 6 = 10? ja 5 « 10* cfu/m®* < fuajee
7+10%ja 9 « 10* cfu/m®.

Vorreldes tooruumide ja iildkasutatavate ruumi-
dega on hoidlate 6hus mikroorganismide hulk viiksem.
Hoidlaruumide Shus on mikroorganismide iildhulk
keskmiselt 8 « 10? cfu/m?® ning mikroseente hulk 4 « 102
cfu/m?®. Hoidlate 6hu mikrofloorat méjutab  inimeste
ja vilisohu pidev ning otsene puudumine.

Uuriti ka erineva 6koloogilise noudlusega mikro-
seente (tselluloliiiitilise ja proteoliiiitilise aktiivsusega)
esinemissagedust. Proteoliiiitilise ja tselluloliiiitilise
aktiivsusega mikroseente suhtelisell suur osatihtsus
ohu miikoflooras on seletatav raamatukogus siilita-
tavate materjalide eripdraga.

Ruumide Shu mikrobioloogilist seisundit iseloo-
mustab mikroseente ja teiste mikroorganismide arvu-
kuse suhe. Hoidlates on see 0,8-6.8. kusjuures teiste
mikroorganismide hulk on harilikult suurem mikro-
seente hulgast. Tooruumide Shus on vastav néitaja
2,748 ja iildkasutatavates ruumides, arvestamata
fuajeed 0,8-1,1.

Mikroorganismide hulk ruumide Ghus soltub tem-
peratuurist ja chuniiskusest, vilisdhu ja ventilatsiooni
mojust, sdilitatavatest materjalidest ning ruumides
teostatavatest toimingutest. Juhul kui hoonesisene
mikroorganismide hulk dhus iiletab oluliselt vilisohus
moddetud suurusi ja sellega kaasneb Ghuniiskuse
korge tase ruumides, voib kiillaltki suure tGendosusega
oletada hoonesisese saastusallika olemasolu.

Koos klimaatiliste tingimuste analiilisiga vdimal-
dab &hu mikrobioloogilise seisundi jdlgimine teha
kindlaks sidilikute hoiureziimi kahjulikke muutusi.
Lisaks sellele on mikrobioloogiliste analiiiiside abil
lihtne hinnata koristus- ja desinfitseerimistéode efek-
tiivsust.

Mikroorganismid mitte tiksnes ei kahjusta kogusid,
sisustust ja hooneid, vaid nad on ohtlikud ka inimeste
tervisele, pohjustades nakkushaigusi, allergiaid ja
toksikoose. Kui mikroseente hulk ohus iiletab 500
cfu/m?®, voib see olla nii tootajate kui ka kiilastajate
tervisehdirete pdhjuseks. Episoodiliselt sisaldab t66-
ruumide 6hk mikroseente spoore iilaltoodud piirnor-
mist tunduvalt enam ning see vdib pdohjustada
tervisehéireid. Tuleb arvestada ka asjaolu, et mikro-
organismide kahjulikule toimele lisandub ka raama-
tutolmu ja erinevate kemikaalide maju.

Mikrobioloogiline seire annab informatsiooni Ghu
sanitaarhiigieenilise ja Gkoloogilise seisundi kohta.
Keskkonna pdhiliste néditajate analiitis on seega aluseks
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hoiu- ja to6tingimuste parandamise planeerimisele.

Summary

All museums and library materials are surrounded by air.
Most  factors affected the deterioration processes of
materials are connected with air environment. The
temperature and water content of materials are directly
dependent on climatical parameters of air. The various
chemical compounds of paper and leather are attacked by
air pollutants, such as sulphur dioxide, nitrogen dioxide and
ozone. Accumulations of particulate matter (dust) will
hasten deterioration due to of their abrasive and chemical
action. The spores of bacteria and fungi that damage library
materials are almost always present in indoor air.
Biodamages occur only when environmental conditions,
especially the relative humidily of the air are suitable for
microorganisms.

A throrough understanding of the influences affecting
collections is the only way of assessing the threats to the
collections and ameliorating them. Environmental control is
Sfundamentally based on the physical, chemical and
biological monitoring of indoor air. Air monitoring system
will contain the following data bases of measurements:

1. Temperature and relative humidity of air

2. Concentrations of sulphur dioxide, nitrogen dioxide and
ozone in air

3. Concentration of particulate matter in air

4. Concentrations of bacterial and fungal spores in air.

Airborne microorganisms are sampled by methods based
on cultivation of colonies or on direct counts of stained cells
examined under a microscope. Different types of particle
samplers can be applied for microorganisms sampling:
impactors, filters, liquid impingers.

Case study

In this study the usefulness of microbe composition of air
samples as an indicator of a mould problem was studied in
the rooms of Tartu University Library. The air samples were
taken with a Krotow impaction air sampler on the surface
of a sterile solid medium. Media with a different composition
( the mixture of fishpeptone and malt agar; the modifications
of Czapek-Dox medium, to which carboxymethylcellulose or
milk were added as a source of carbon) were used. The
volume of filtrated air was 30-100 litres, depending on the
degree of the contamination of rooms. The following
microbiological characteristics were determined from the
tests: the total number of microorganisms,the total number
of fungal spores and the total number of spores of
Sfilamentous fungi with cellulolytic and proteolytic activity.
The number of colonies of microorganisms was counted
assuming that each colony originated from one conidium,
cell or a piece of mycelium which had been precipitated
onto the medium. The sampling height was 1.5 m. Air
seeding samples were taken during the morning hours of
weekdays in the presence of the staff or visitors who were
encouraged to continue their normal daily routine.

The rooms tested can be divided into three groups:
repositories, working offices and public rooms (hall, reading
room and Book Museum).

The inital observation of the resulls suggests that
filamentous fungi are permanently present in the microflora
of the library. Abundant mycoflora in the working offices is
caused directly by the nature of the work. In both the
restoration and disinfection rooms the elimination of



biological damage caused by moulds is carried out, which
causes high secondary contamination. The concentration of
airborne microorganisms in the air of restoration room was
100-2800 cfu/m’ and the number of fungal spores was
30-900 cfu/m’. In the air of disinfection room the
concentration of microorganisms (70-1600 Lﬁdm) and
fungal spores (0-870 cfu/m’ ) was slightly fewer.

The number of microorganisms and fungi of the air of

public rooms increases in the following row. the Book
Museum 3 « 10° and 1(F cfu'm’ < the reading room 6 « 1(F
and 5 « 107 cfu/m’ the hall 7 « 10° and 9 « 10° cfu/n’. The
mycoflora of public rooms is affected by a number of visitors
and the direct influence of outdoor air.

In comparison with working offices and public rooms, the
occurrence of microorganisms in the air of repositories is
lower. The concentration of airborne microorganisms were
approximately 8 « 1 07 cfu/m’ and fungi 4+ 10° cfu/m’ in the
air of repositories.

The occurrence of filamentous fungi with different
hydrolytic capabilities (cellulolytic and proteolytic) was also
studied. The relatively high counts of fungi with proteolytic
and cellulolytic activity can be explained by the composition
of library materials containing paper and leather.

The microbiological state of the air in the rooms is
characterized by the ratio of the average values of the total
number of fungi and other microorganisms. In the
repositories the ratio is 0,8-6,8 while the number of

microorganisms in most cases exceeds that of fungi. In the
working offices the corresponding characteristic is 2,7-4,8
and in the public rooms (hall excluded) 0,8 -1, 1.

The number of microorganisms in the indoor air depends
on the following factors: temperature and the humidity
conditions, the direct influence of ventilation system and
outdoor air, the character of materials kept in the
repository, special features of work (cleaning). If the
concentrations of fungi measured inside the building
significantly exceeded the outdoors levels and this was
accompanied with high levels of humidity it is a sign of the
presence of building related source.

Associated with the analysis of climatic conditions, the
microbiological monitoring enables to identify a change in
the environment damaging to good preservation of items.
Moreover, it enables to assess the impact of an improvement
in site cleanliness after disinfection of the air and
surfaces. Microorganisms do not only damage collections,
and the facilities and buildings housing them, but they can
also be dangerous to human health by causing infectious
diseases, allergies and toxicoses. The analyses of airborne
microflora are useful in screening occupational exposure lo
airborne microorganisms and in assessing the risk of health
hazards caused by the exposure. Awareness and
understanding of characteristics of air is essential for an
effective review of existing conditions and for planning to
improve the museum's physical environment.

Fotomaterjalide séilitamisest

Peeter Maksing
OU Maksing
keemik

Fotomaterjale, positiive ja negatiive nimetatakse tihti
viga tundlikeks ja halvasti sidilivateks. Tegelikult ei
ole asi sugugi nii hull. Vaadates saja aasta vanuseid ja
vanemaidki fotosid selgub, et paljud neist on laitmatus
seisukorras. Kergesti pleegivad ja tuhmuvad juba algu-
sest peale halvasti toddeldud ja viga halbades hoiu-
tingimustes seisnud fotomaterjalid, samuti teatud teh-
nikates valmistatud, néditeks kalotiiiibid véi talbotiiiibid
(nn. fotod soolapaberil), albumiin- ja kolloodiumemul-
sioonfotod. Viga tundlikud ja s#ilitamistingimuste
suhtes noudlikud on ka nitro- ja atsetiiiiltselluloos-
alusel negatiivid.

Fotokogude kestvaks sdilitamiseks peab tundma ja
jdrgima mitmeid olulisi ndudeid.

Esmanéuded fotokogude hoidjatele

1. Hoiuruumi kliima kontroll ja selle parandamine
Hoidla kliimat iseloomustavad kaks niitajat: suhte-

line Shuniiskus ja temperatuur. Niinimetatud rusika-

reegel on, et fotokogu hoidla suhteline Ghuniiskus
peab olema alla 40%, temperatuur must-valge foto-

materjali sdilitamisel 17-19° C, virvifotode, -slaidide
ja -negatiivide puhul aga tunduvalt madalam, 2-4° C.
Vastasel korral ei tule arvesse ka tootjapoolne garantii,
mis antakse nditeks Kodaki firma poolt vihemalt viie-
kiimneks aastaks.

Tahelepanu tuleb podrata hoidla kliima stabiilsu-
sele. See eeldab pidevaid vaatlusi, kontrollimaks hoid-
la Shuniiskuse ja temperatuuri piisivust kas siis ise-
kirjutava termohiigrograafi voi elektroonilise sead-
me abil. Tagada tuleb nende kahe niitaja nii vidhene
koikumine kui vdimalik. Seda saab teha kliimaseadme
abil.

Stabiilse kliima saavutamine ja hoidmine on lihtsam
vdikeses ruumis, mistottu tuleks kasutada ékonoom-
selt mahutavaid kappe ja riiuleid, paigutades need
voimalikult viiikesesse ruumi.

2. Fotomaterjalide kasutuskord ja evakueerimise
plaan ekstreemsete olukordade puhul

Originaalfotomaterjali kasutatakse nii minimaalselt
kui vdimalik ja sormitsetakse vaid kinnastatult. T66ks
on sobivad ainult valged puuvillased kindad, kirju-
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tusvahendiks harilik pliiats. Fotokogude kiilastajaid
tuleb instrueerida, kuidas fotot kides hoida, mismoodi
neid ladustada, mida jilgida pasparteeritud fotode
vaatamisel jne.

Fotokogu ootamatu hiavimisohu vastu tuleb koostada
selle evakueerimise plaan. Vastavalt fotode ja nega-
tilvide véddrtusele midratakse selles kindlaks nende
viljakandmise jirjekord, kes mida ekstreemses olu-
korras teeb, kogu transportimise viis, teekond ja
koht, kuhu see paigutatakse.

Ekstreemses olukorras on evakueerimise plaani ole-
masolu juhuslikkuse #rahoidmisel ja fotokogu siili-
mise tagamisel midrava tihtsusega.

3. Kui palju ja milliseid fotomaterjale kogu
sisaldab ?

Fotokogu turvalisuse tagamine ja selle maksumuse
viljaarvestamine eeldab tapset {ilevaadet sellest, mida
ja kui palju kogu sisaldab. Liiga vdhe annab informat-
siooni teadmine, et siilitatakse kokku 10567 thikut.
On vaja konkreetsemat teavet, sest erinevaid materjale,
nende mootmeid ja mahtu tuleb siilikute hoiustamisel
arvestada.

Eraldi séilitatakse klaas-, rull- ja tasafilmnegatiive.
Viikese formaadiga klaasnegatiivid suuremate vahel
tekitavad mehhaanilisi kahjustusi, nende lappamisel te-
kib klaasitolm, mis kriibib tundlikku emulsioonikihti.

Klaasnegatiive on kdige Gigem siilitada 4-klapp
imbristes, mis omakorda on paigutatud 40-50 kaupa
sobiva suurusega tolmukindlatesse pappkarpidesse.

Eraldi {imbristes voi vdhemalt vahelehtedega eralda-
tult hoitakse ka positiive. mis asetatakse samuti tolmu-
kindlatesse pappkarpidesse.

Rullfilme siilitatakse iiksikkaadritena voi 5-6
kaupa ribadeks I6igatuna. Viimane moodus on odavam
ja ribasid on ka lihtsam laboris tdodelda. Filmi séilita-
mine iiksikkaadritena on digustatud vaid viga kitsaste
hoiutingimuste korral.

Fotode ja negatiivide siilitusmaterjalidena voib
kasutada testitud poliipropiileenist voi poliietii-
leenist A4 formaadis timbriseid, samuti testitud pabe-
rist timbriseid. Paber voimaldab parema Ghuvahetuse
negatiivi ja iimbritseva keskkonnaga, kuid vaatlemi-
seks tuleb iga negatiiv timbrisest vilja votta. Plastma-
terjalide kasutamisel on véimalik fotot voi negatiivi
vaadelda {imbrist eemaldamata, kuid ebarahuldavais
keskkonnatingimusis voib siilitustaskusse koguneda
kondensatsioonivesi. mis sdilikut kahjustab.

Fotokogus vajaminevad paberid, papid ja neist val-
mistatud iimbrised, mapid ning karbid peavad olema
libinud noutava P.A.T. testi — Photographic activity
test ANSI IT9.16.

Mingil juhul ei tohi kasutada:
kirjatimbrikke, recycling- paberist timbriseid, pakkepa-
berit, vanu filmi- ja fotopaberist timbriseid, triikikirja-
ga paberit ega poliiviniiiilkloriidist (PVC) timbriseid.
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Peale iilalnimetatu on oluline tunda veel mitmesu-
guseid fototehnikaid, nende eripéra sdilitamisel, kuidas
fotosid niitusel eksponeerida jm., millest on plaanis
fotokogude hoidjaid edaspidi teavitada.

Summary

Some basic truths that the keepers of photo collections
should in mind:

1. Monitoring and improving the climatic conditions in
the depositores

The climate of a photo depository should be stable. The
atmospheric humidity should be kept below 40 per cent. For
black-and-white photos the temperature must be 17-19°C,

Jfor coloured photos and slides 2—4°C.

The climatic stability should be checked all the time
using hygrographe and electronic equipment. The stability
of temperature and humidity is granted when air
conditioning is used.

2. Using photographic material and evacuation in case
of extreme situations

Regulations for using must foresee that nothing is
touched barehanded; gloves must be used all the time. Only
white cotton gloves are suilable. In case il is necessary to
wrife notes on the photos only ordinary pencil should be
used. To prevent the photo collection from perishing, the
evacuation plan should state the order and place of
removal.

3. What should the collection contain and how much
material is best

Different materials, their size and volume should be taken
into account when depositing the collection. It should be
kept in mind that different negatives (on glass, in rolls and

film storage should be kept separately. Smaller glass

negatives in between the bigger.

All the paper, cardboard, folders and boxes made of
them, must be tested according to Photographic Activy Tezt
ANSIITY.16.



PRAKTIKA

Jakuudi elamu ja saani mudeli konserveerimisest

Ulle Vahar

Eesti Rahva Muuseum
keemik-naharestauraator

Eesti Rahva Muuseumi kogudes on mitmesuguseid
csemeid, mis on kaasa toodud LEd. v. Tolli polaareks-
peditsioonilt Uus-Siberi saartele (1885/86. a.). Sellise
piritoluga on ka jakuudi elamu ja saani mudel, mis
konserveeriti 1996. aastal.

Eesti Rahva Muuseumi kataloogiandmete péhjal on
mdlemad mudelid valmistanud jakuudi poisike, nende
tapne vanus aga teadmata.

Elamu mudel (ERM C 1: 353)

Antud mudel on koonilise, piistkoja tiitipi elamu
vithendatud kujutis.

Mootmed
Piistitatud mudeli kdrgus on 40 cm, 1d4bimdat 30 cm.

Materjal

Aluskarkassiks on puitvaiad, katteks rasvpargi
pohimottel téédeldud nahk (naha pealmist, maardega
kihti on piiiitud eemaldada, nahk on kohati elastne).
Nahkdetailid koosnevad tiikkidest, mis on kokku 6m-
meldud soontega. Ukseklapp on kinnitatud vaiadele
linase no6ri abil.

Seisund enne konserveerimist

Mudel oli viga méirdunud, nahkdetailid olid kiil-
laltki jdigad, rohkete koikahjustustega. Naha jéikus oli
pohjustatud mustusest, epidermise eemaldamise puu-
dulikkusest ja niiskusekahjustustest. Nahad olid paigu-
ti kortsus. Ulemise detaili servades olnud kinnitus-
paelad olid katkenud v6i puudu.

Eeluuringud

Mairati naha niiskuse- ja seondumata rasvade
sisaldus (vastavalt ~10% ja ~ 4%), et kindlaks teha
naha toitmise vajalikkus.

Konserveerimiskiiik

Puitdetailid puhastati etanoolilahusega. Nahk pu-
hastati esmalt kummipuruga, edasi olenevalt mustuse
iseloomust kas white spiriti voi destilleeritud veega
niisutatud tampoonidega (vidiksemad laigud). Peale
puhastamist muutus nahk kiillaltki elastseks. Vihesed
jdigad alad immutati 6li, destilleeritud vee ja white
spirifi emulsiooniga (koostis ldhtus eelanaliiiisist).

Nahk sirutati. Ulemise nahkdetaili kinnitusrihmad
pikendati vastavalt vajadusele uue nahaga. Veen-
dumaks detailide komplektsuses, mudel piistitati.
Aluseks kasutati penoplasti, millesse tehtud avadesse
paigutati puitvaiad. Karkass (samuti pdikpuu) kinnitati
iilalt linase nooriga. Vastavalt jdrjestusele kinnitati
nahkdetailid vaiadele. IHoidlas on ese tema siilivuse
huvides lahtivoetuna.

Pildistanud J.Karm.
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Pildistanud J.Karm.
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Konserveeritud mudel piistitatult.



Saani mudel (ERM C 1: 351)

Tegemist on jakuudi kiimnekoerarakendi vihenda-
tud kujutisega.

Mootmed
Saani pikkus on 47 cm, kérgus 9.5 cm.
Rakmerihma pikkus on 1,25 m.

Saani mudel enne konserveerimist. Pildistanud J.Karm.

Materjal

Saan on puidust, rakmed koosnevad nahkrihmadest.
Saani detailid on iihendatud nahkrihmade ja noéri
(sooned, osaliselt linane néor) abil.

Seisund enne konserveerimist

Puudusid iihe koera rakmed. Mudel oli viiga méiir-
dunud, rohkelt esines putukate ekskremente (eriti saani
pohjal). Saani pdhjale oli liimitud paberist silt. Nahk-
detailid olid erinevates seisundites: libinisti jdigad
(madal niiskuse- ja rasvasisaldus); pealmine, maardega
kiht jdik, kohati méranenud (vaib olla tingitud liigsest
rasvasisaldusest).

Konserveerimiskiik

Teostati iildine kuivpuhastus. Nahkdetailid vdeti
saani kiiljest lahti (kus vdimalik). Puitosad puhastati
etanoolilahusega. Paberist silt eemaldati. Nahkrihmad
puhastati, kus vajalik, white spiritiga, niisutati korge
niiskusesisaldusega keskkonnas, eemaldati deformat-
sioonid ja toddeldi, vastavalt vajadusele, &li, des-
tilleeritud vee ja white spiriti emulsiooniga. Nahk-
detailid kinnitati taas saani kiilge. Koerarakmetele
valmistati neutraalsest paberist tdidised vormi siili-
tamiseks.

Saani mudel peale konserveerimist.

Summary

The models of Yakut yrt and dogsled come from Ed. v.
Toll's arctic expedition to the New Siberian Islands in 1885
1886. They were made by a small Yakut boy but the exact
date when, is unknown.

Model of a yakut yrt

Measurements
Height — 40 em, diameter — 3() cm.

Material

The wall in a lattice arrangement is made of wood. The
poles are covered with grease-tanned skin (whereas the
upper greased layer has been partially scraped off; the skin
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Pildistanud J.Karm.

being elastic in places). The pieces of the skin were sewn
together with the help of tendons. The doorflap was fixed
with linen thread. The same had been used for mending the

Sfap.

Condition

The model was extremely grimy, the skin details relatively
inflexible with many moth damages. The rigidity was due to
the grime, dampness and the careless removal of the
epiderm. The skin was creased. Preliminary tests determined
the content of moisture and unbound fats in order to
discover the necessity of skin treatment.

Treatment
The wooden details were cleaned with ethanol solution.
The skin was cleaned first with rubber crumbs and then



with damp (white spirits or distilled water depending
on the character of grime) tampons. As a result the skin was
elastic enough, the stiffer parts, however, were still
saturated with the emulsion of oil, distilled water and white
spirits (the content had been worked out by the preliminary
analysis). The wooden lattice-work was fixed with linen
string on top. Pieces of skin were then fixed on the poles in
their proper order.

Model of yakut dogsled

Measurements
Lenght — 47 em, height — 9,5 cm.

Material

The sled is made of wood, the harness of skin. The sled
details were tied together with strips of skin and strings
(tendons and linen string).

Condition

One dog's harness was missing. The model was grimy and
stained by insect excrements (especially the sled-bottom). A
label had been glued on the bottom. The condition of the
skin details varied from totally inflexible (with low moisture
and fat content) to rigidity of only the upper layer that was
flawed in places. (The latter may have been caused by low
moisture and high fat content.)

Treatment

The model was dry-cleaned. The skin details were dis-
mantled if possible. The wooden details were cleaned with
ethanol solution, the harness with white spirits. It was
moisturized in conditions of high humidity, the deformations
were removed and the details treated with oil, destilled
water and white spirits emulsion. Finally the details of skin
were fixed to the sled.

Research and restoration of polychrome tapestry

Arija Ubarste
Restoration Centre. History museum of Latvia
restorer-master

Introduction

A fragment of leather wallpaper found its way into
the collection of the Latvian History Museum in 1960
via a private donor who left no details of the frag-
ment’s previous whereabouts. The restoration of this
fragment of leather wallpaper is a unique undertaking
for the Latvian History Museum.

The tradition of covering the interior walls of buil-
dings with specially made wallpapers is a very old one
going back to the Persians, Syrians, Lgyptians and
Greeks. Elaborately decorated polychromatic leather
wallpapers covered the walls of houses inhabited by
Ptolemay, Alexander the Great and Cleopatra. A small
piece of this type wallpaper was also found in Pharach
Tutanhamon’s tomb.

The use of wallpapers came to Europe via the intro-
duction of wallpapers made and used by the Romans,
and the Moors in Spain. They were known as
“guadameci”. The term “cordovan” was used mainly
outside Spain. The making of these wall coverings in
Western Europe itsell began in the 13th century. Most
examples of these wallpapers kept in collections
throughout Western Europe date back to the 17th and
18th centuries.

The fragment of wallpaper kept in Latvian History
Museum dates back to the nineteenth century and
research of decorative motifs suggests that it was made
in France.

Historical characterization

“Cordovan” preparation techniques changed over

time. [ will describe here the technique of embossing
and decorating used in the seventeenth and eighteenth
centuries.
The skin of goats and sheep were dressed with natural
tannin prior to the application of silver foil. They were
soaked for a period of time so as to ensure a softer
leather which would allow for deeper pressings to
achieve a more marked effect of relief. Before the
silver foil was applied and pressed onto the leather, it
was usually primed with either oil, a clay mixture or
eggwhites. When the foil had been pressed onto the
leather it was coated with yellow-coloured lacquer
creating a golden effect. Coloured paint was then used
to add decorative elements, and then the whole thing
was again lacquered over. In places where a silver tone
was desired, the lacquer was removed by means of
scraping and scratching. The silver foil provides a
good surface for the application of colour, and the
subsequent layers of lacquer provide the opportunity
for the development of fine and precise decorative
detailing. Additional decorative details were applied
using individual hand moulds, so as to add a handmade
touch to the otherwise mechanically produced wallpa-
per, which in carlier times had been completely hand-
made.
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Condition

This richly decorated fragment of wallpaper gives us
a valuable insight into the overall development of this
type of ornamentation. The base of the motif is formed
by dark and light brown coloured areas arranged
symmetrically to form the central section which is of
pale blue colour. Further definition to this central
section is given by some finely drawn flowing (wavy)
lines. A pattern of finely detailed plant, leaf and flower
designs cover the whole area of the motif. Centrally
located within this compositions is a fan-shaped sca
shell. On top of this shell, on either side are perched
two parrots facing each other. The clever use of
shading gives an appearance of depth and creates a
three-dimensional effect.

On the left edge of this fragment, where the applied
decoration ends, the indentation of the edge of the
metal pressing plate was discernible. The top and
bottom edges have been cut. The right edge is the most
uneven and has torn appearance. Both top corners have
fold marks and nail holes. Small incisions, holes and
tears were to be found all over the fragment. Along the
left edge, the edge of the silver foil was visible as it
has not been completely covered with paint, along with
some remnant of applied glue.

Paint has been applied to the wallpaper in layers and
in some places the paint has cracked and fallen off thus
revealing lower layers of paint or the leather base
itself. It is critically important to stabilise the paint
layers to prevent further deterioration.

As the fragment had been kept folded the central
horizontal area has lost more paint than other areas.
The leather itself is stiff. The back of the fragment is
covered with an uneven layer of material comprising
dirt, plaster, paint and glue from the wall to which it
was originally adhered. The leather has deteriorated
and the weakest area is the upper left corner. It has
also been considerably damaged along the central fold.
From the back of the fragment three places where the
leather was originally patched can be discerned — one
in the central area of the right side and two in the
central area of the left side. Two places where the
leather has been joined are also visible. The museum
collection number is located in the upper right hand
corner.

Research

Samples taken from various layers of leather, paint
and dirt were given to the LVM RC Research labora-

tory’s specialist chemist-restorer, for

analysis.

Here interpretation of the research results follows
The leather was initially coloured with a Prussian

blue pigment mixed with oil (this pigment first

appeared in the mid-eighteenth c.) resulting in a dark
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Microsection Descripition The backside
of material of tapestry
Leather tanned, pH 5,5 with plaster,
pH 6,5
Adhesive Prussian blue glue contains
of metal foil in dried oil the gelatine
Metal foil Ag and Cu a plaster,
added to Al CaCOs3
Golden or linseed oil, chalk
coloured varnish| sandarac, due with ochre

Prussian blue,
carbon, with lead

Painting layer

green colour. Then aluminium foil (first appeared in
the 20s of the twentieth c¢.) was applied to certain
areas. The chemical analyses show that the dating
given by the museum could be wrong. The aluminium
foil was coated with a yellow lacquer whose main
ingredients were boiled linseed oil and sandarac. In
places the lacquer is brownish creating a silvery brown
effect on the foil, but in other places the lacquer
creates a glowing, reddish effect. The colouring
process is concluded with the application by hand of a
pale blue colour to the central section of the motif. The
pale blue is a mix of lead white and Prussian blue
pigments. A black paint was applied to the edges of the
wallpaper in the same way.

Restoration

At the commencement of the restoration process the
fragment was wiped with a soft flannel. The layer of
dirt was gradually removed from the back of the
fragment using a scalpel, a soft flannel and a vacuum
cleaner. This cleaning process took six weeks. The dirt
layer, comprising various substances, was fairly dense
and adhered firmly to the leather. The lowest layer was
particularly thick and hard — “glass like”. The dirt had
to be removed layer by layer-first the plaster, then the
paint and the glue. In some individual areas the layer
of dirt was thin and dust like. It appears that the glue-
paint adherence is determined by two factors — the
thickness of the layer of glue that had been applied
(uneven in places) and the level of deterioration of the
leather.

While the upper left hand corner was being cleaned
an area of crumbling and torn leather was uncovered
which had previously been held together by the glue-
paint layer. In this area it was observed that the leather
itself had two layers — a top layer impregnated with
paint and a lower level where the deterioration was
most marked.

With the removal of the glue-paint layer the leather
regained some of its former elasticity, natural softness



and warmth. The decorated side /recto/ of the [ragment
was cleaned using a mix of alcohol and water.

The elasticity of the leather now increased the
possibility for the removal of deformations by means
of pressing or stretching.

The next stage of the restoration process involved
the stabilisation of the layers of applied paint and
lacquer. Advice and assistance for this stage of the
work was provided by the Rundales Pils Museum
Restorer — Senior Dz. Temerova. To strengthen the
paint layers fish glue was used together with a
silkpaper prophylactic treatment which at the same
time also increased the moisture level of the leather
further increasing its elasticity and providing the
opportunity to try to remove deformations, such as
folds, through a process of pressing. The stiff folds at
the corner were pressed with a little bone, and they
gradually disappeared.

The restoration plan did not include the renewal of
missing paint layers. Leather patches dressed with
natural tannin were prepared only for places where the
lcather was torn, for the middle section where the
leather had deteriorated badly along the fold, and for
places where it was most damaged such as the upper
left hand corner.

The patches were cut to fit the form of the damaged
area, and thinned as much as possible so as not to
create any new deformations associated with the
restoration process.

After all the deformations had been removed through
the increase of the moisture level in the leather the
silkpaper prophylactic was removed and the tanned
and soaked patches were glued into place. The frag-
ment was pressed and then dried.

Conclusions

The restoration process achieved a number of results:
the paint layer was stabilised and strengthened by
means of patching. The restoration process has had
practically no visible effect on the colours of the
fragment. This means that the fragment can now be
safely stored and exhibited without fear of further
deterioration.
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Poliikroomse dekooriga nahktapeedi
uuringud ja restaureerimine

Arija Ubarste
Liti Ajaloomuuseumi Restaureerimiskeskus
meister-restauraator

Sissejuhatus

Nahktapeedi fragment leidis tee Liti Ajaloomuuseumi ko-
gudesse 1960. aastal annetusena, kuid annetajal puudusid
andmed tapeedi varasemast asukohast. Fragmendi restau-
reerimine kujunes L#ti  Ajaloomuuseumile unikaalseks
cttevotmiseks.

Tava katta seinu selleks spetsiaalselt valmistatud tapeeti-
dega on viga vana ja ulatub tagasi pérslaste, siirlaste,
egiptlaste ja kreeklaste juurde. Toomahuka poliikroomse
dekooriga nahktapeedid katsid Ptolemaiose, Aleksander
Suure ja Kleopatra elamute seinu. Tiikike sellist tapeeti leiti
ka vaarao Tutanhamoni hauakambrist.

Eurooplased dppisid tapeete kasutama roomlastelt ja
Hispaania mauridelt. Neid tapeete teati nime all guadamect.
Terminit cordovan tunti pohiliselt viljaspool Hispaanial.
Lidine-Euroopas hakati selliseid tapeete valmistama 13.
sajandil. Enamus L#ine-Euroopa kollektsioonides siili-
tatavatest ndidistest dateeritakse 17. ja 18. sajandisse.

Liti Ajaloomuuseumi eksemplar périneb 19. sajandist ja
dekoorimotiivide analiiiis lubab arvata, et see on tehtud
Prantsusmaal.

Ajalooline iilevaade

Cordovan'i nahatodtlustehnika on aegade jooksul muu-
tunud. Jargnevalt kirjeldan nahatdétlemis- ja kaunistusvot-
teid, sealhulgas ka korgreljeefi, mida kasutati 17. ja 18.
sajandil.

Kitse- ja lambanahku toddeldi enne hobelehega katmist
tanniiniga. Nahku leotati teatud aja viltel, saavutamaks naha
pehmust, mis tagas dekoorimotiivide pressimisel suurema
reljeefsuse. Enne hdbelehe paigaldamist krunditi aluspind
harilikult 8li, valgesavi voi munavalgega. Seejdrel pressiti
nahale hobeleht ja kaeti kollase lakiga. et jiljendada kulda.
Dekoori tiiendati maalinguga ja lakiti veel kord. Kui
dekooris sooviti nidha ka hobedat, kraabiti vastavatest
kohtadest lakk maha. Habefoolium on hea aluspind
maalingule ja jérjestikused lakikihid voimaldasid dekoori
arendada peene ja hinnalise detailirikkuse suunas. Tapeetide
toostuslikul tootmisel tiiendati dekoori kisitsi, et anda
esemele kisitoonduslikku vilimust. Varasemad tapeedid olid
tdies ulatuses kdsitoonduslikud.

Seisund

Rikkalikult dekoreeritud tapeedifragment annab vértusli-
ku vdimaluse heita pilk seda tiilipi dekoori arengule.
P&himotiiv moodustub hele- ja tumepruunide vérvilaikude
siimmeetrilisest paigutusest iimber kahvatusinise keskosa,
mida on detailiseeritud peente laineliste joontega. Kogu
motiivi katab detailselt viljajoonistatud taimornament. Kom-
positsiooni keskele on paigutatud lehvikukujuline mere-
karbimotiiv. Merekarbi kohal on kujutatud kaks vastakuti
seisvat drapdoratud peadega papagoid. Varjude oskuslik
kasutamine annab dekoorile ndilikku stigavust ja loob
kolmemddtmelisuse efekti.
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Tapeedifragmendi vasakul direl, seal, kus dekoor 1opeb,
on jiiljed metallplaadi sdlgulisest servast. Ulemine ja alumi-
ne #dr on ira [6igatud. Parem dir on ebatihtlane ja rebitud.
Mélemas tilemises nurgas on volte ja naelaauke. Viiksemaid
tikkeid, auke ja rebendeid leidub kogu pinnal. Piki vasakut
ddrt on niha riba vérviga katmata hobefooliumi ja kohati
liimijalgi.

Maaling on tapeedile kantud kihiti, kohati on vérvikiht
pragunenud ja kadudega, jéttes ndhtavale maalingu alumised
kihid voi nahapinna. On ddrmiselt tdhtis stabiliseerida maali-
kihid, et dra hoida edasist kahjustust.

Et tapeedifragmenti oli hoitud kokkuvoldituna, siis kdige
ulatuslikumad maalingukaod on horisontaalsel keskosal.
Nahk on jdik. Tagakiilg on kaetud ebaiihtlase mustuse-,
krohvi-, vérvi- ja liimikihiga, mis périt seinalt, kuhu tapeet
oli algselt kleebitud. Nahk on vigastatud ja koige enam
kahjustatud tilemise vasaku nurga piirkonnas. Samuti leidub
ulatuslikke vigastusi piki keskmist murdejoont. Fragmendi
tagakiiljel on kolmes kohas nidha naha algse paikamise jilgi:
keskosa paremal poolel ja kahes kohas keskosa vasemal
poolel. Nihtavad on ka kaks nahatiikkide iihenduskohta.
Muuseumi  kollektsiooninumber asetseb iileval paremas
nurgas.

Uuringud

Naha erinevatest kihtidest. maalingust ja mustusekihist
voetud proovid anti analiitisiks LVM RC uurimislabori kee-
mik-restauraator|[lze Poriete’le.

Ristldige Materjali kirjeldus| Tapeedi tagakiilg
Nahk taimpark, pH 3,5 krohv, pH 6,5
Metallfooliumi preisi sinine zelatiiniga liim
liimistus oliemulsioon
Metallfoolium Al Agja Cu krohv, CaCO3
lisanditega
Kuldne voi linaseemnedli, kriit ookriga
toonitud lakk | sandarakk, virvaine
Maalikiht preisi sinine,
siisi, pliivalge
Uuringute télgendus

Nahk kaeti esmalt preisi sinise 6liemulsiooniga (see pig-
ment tuli kasutusele 18. saj. 50-ndail aastail), et saavutada
tumerohelist tooni. Seejidrel paigaldati alumiiniumfoolium
(tuli kasutusele 20.saj. 20-ndail aastail). Seega niitab
analiiiis, et muuseumi poolt eksponaadile antud dateering on
kaheldav. Alumiiniumfoolium kaeti kollase lakiga, mille
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pohikomponentideks olid keedetud linaseemnedli ja sanda-
rakk. Kohati on lakk pruunikas, andes fooliumile habejas-
pruuni vérvingu, teisal tekitab lakikiht hddguvpunase tooni.
Ldpetuseks kanti dekoorimotiivi keskosale kisitsi kahvatu-
sinine maaling pliivalgest ja preisi sinisest segatud virviga.
Must maaling tapeedi nurkadel on teostatud samal viisil.

Restaureerimine

Esmalt piihiti tapeeditiikk iile pehme flanellriidega. Seeji-
rel eemaldati mustusekiht  tagakiiljelt  jarkjérguliselt,
kasutades skalpelli, pehmet flanelli ja tolmuimejat. Selleks
puhastusprotsessiks kulus poolteist kuud. Mustus oli tihke ja
kleepus tugevalt pinna kiilge, alumine kiht oli eriliselt plink
ja kova -- “klaasjas”. Mustus tuli eemaldada kiht kihi haa-
val -- esmalt krohv, seejdrel virv ja liimis. Paiguti oli
mustusekiht Shuke ja tolmjas. Ilmnes, et side liimise ja
vérvikihi vahel sdltub kahest tegurist — liimikihi paksusest
(kohati ebatasane) ja nahapinna kahjustuse astmest.

Kui vasakult tilemine nurk oli puhastatud, paljastus rebe-
nenud ja murenev nahapind, mida enne oli liimi- ja virvikiht
koos hoidnud. Pinna uuringud niitasid, et nahk ise koosnes
samuti kahest kihist: tilemine, vdrviga immutatud kiht, ja
alumine kiht, kus kahjustus oli kdige mérgatavam.,

Liimi ja virvikihi eemaldamisega taastus osaliselt naha
elastsus, pehmus ja soojus. Tapeedifragmendi dekooriga esi-
kiilg puhastati piirituse ja vee seguga.

Niiskunud nahk andis voimaluse deformatsioonide eemal-
damiseks pressimise ja venituse abil.

Restaureerimise jérgmine etapp seisnes nahale kantud vii-
vi- ja lakikihtide stabiliseerimises. T66 selles staadiumis
assisteeris ja andis nou Rundale Lossmuuseumi vanem-
restauraator Dz. Temerova. Maalikihid kinnitati kalaliimiga
profiilaktiliste kleebiste abil. Samaaegselt tousis niiskustase,
mis tdstis naha elastsust ja andis voimaluse selliste deformat-
sioonide, nagu voldid ja kortsud, eemaldamiseks pres-
simise teel. Tugevaid nurgavolte pressiti luuga.

Restaureerimisplaan ei ndinud ette puuduvate maalikihtide
uuendamist. Tanniiniga t66deldud nahkpaigad asetati vaid
rebenditele, keskosale, kus nahk oli tugevasti kahjustunud
piki kokkumurdejoont, ja kohtadele, kus kahjustused olid
koige ulatuslikumad, nagu iilemine vasakpoolne nurk.

Paigad lGigati vigastatud alale sobivaks ja Ghendati
voimalikult palju, et restaureerimise tagajirjel mitte uusi
deformatsioone tekitada.

Pérast deformatsioonide eemaldamist naha niiskustaseme
tostmise teel eemaldati profiilaktilised kleebised ja
immutatud ning tanniiniga t66deldud paigad liimiti kohale.
Seejdrel tapeedifragment pressiti ja kuivatati.

Jéreldused

Restaureerimisprotsessi tulemusena maalikiht stabilisee-
riti ja tugevdati paikade abil. Tapeedifragmendi dekoori osas
visuaalset efekti restaureerimise kiigus tegelikult ei saavu-
tatud. Eset saab niiiid ohutult hoiustada ja eksponeerida,
kartmata edasisi kahjustusi.



Lakkpitserite restaureerimise probleeme

Tallinna Pedagoogikaiilikooli 1997. aasta bakalaurusetos refereering

Taimi Kull

Rahvusraamatukogu
paberirestauraator

Sfragistika on ajaloo abiteadusena uurinud pitsatite
piritolu, valmistamist, liike, pitserite kasutamist, eri-
nevaid materjale nende valmistamisel, erinevaid pit-
seerimismooduseid. Samalaadseid distsipliine uuri-
takse ka antud 166s, toetudes Hugo Pauckeri kiriku-
ajaloolisele leksikonile ja Liivi Aarma késikirjale.

Eesmiirgiks on seatud pitserilaki restaureerimine
konkreetsel objektil, restaureerimise kiigu teaduslik
kisitlus ja esitamine, pdhjenduste ja tulemuste edasi-
andmine. Pohitdhelepanu on seejuures iiht litki ma-
terjali — kirjalaki — ennistamisel.

Teiseks on sfragistilise tausta kirjeldamise abil
uuritud 19. sajandi kirikute pitsereid Tallinna Linna-
arhiivis ja Eesti Ajaloomuuseumis. Kuna 19. sajandist
on siilikuid hulgaliselt mdlemas nimetatud fondis, siis
uurimisobjekti piiritlemisel ldhtutakse Pdhja-Eesti
maakondades paiknenud kirikute ja kihelkondade
pitseritest.

Ennistamise ldbiviimisel kasutatakse mitmeid eri-
nevaid meetodeid: historistlik meetod tagasivaatena,
deskriptiivne meetod siimbolite avamiseks, vordlused,
analiiiisid praktiliste t6ovotetena.

Pitsatite ja nende jdljendite uurimise ning ennis-
tamise kohta on eestikeelset teavet ilmunud {isna na-
pilt. Téos on lisaks eestikeelsetele kasutatud ka mit-
meid voorkeelseid allikaid. Osaliselt on tegemist kési-
kirjadega, mille autorid on vastava ala spetsialistid
ning tegelevad kursuste kaudu ka Spetamisega. Viga
oluline on olnud tegevrestauraatorite kaasabi, nende
juhendamisel on teostatud 66 praktiline osa.

Kirikute pitsereid on Eestis sdilinud mitmes muu-
seumis. Eesti Ajaloomuuseumi kollektsioon sisaldab
Eesti alalt 149 kiriku pitserit iildarvuga 507. Pohiosa
sellest ei kuulu varasemasse perioodi kui 19. sajandi
algus.

Tsaarikulli kujutist, nagu seda voib ndha monede
Liti ala ja Venemaa luteri usu kirikute pitsereil, Eesti
ala kirikute pitsereile moodunud sajandi 15pul ei
ilmunud. Kuna igal kirikul on iildjuhul oma kaitse-
piihak, niib loogilisena eeldada, et pitseril kujutatakse
teda voi tema atribuute. Materjali libité6tamise kidigus
selgus aga, et nii see siiski ei ole. Nimipiihaku figuuri
leiame vaid 23 kiriku pitserilt. Pithakud on andnud ka
kihelkondadele nime: néiteks Jiiri — Piiha Jiiri, Jarva-
Peetri — Peeter-Paulus, Kadrina — Pitha Katariina.
Peaingel Miikaelile piithendatud kirikuid — Mihkli
kirikuid — on meil suhteliselt palju. Pithaku atribuudi
voi kiriku nimega voib seostada 19 kiriku pitserit.
Koige levinumaks motiiviks kirikute pitsereil on rist,
mis on ka moistetav, sest rist voi krutsifiks on kristlu-
se keskseks siimboliks.

Risti tiitipe on teada iile 300, kuid véga tildiselt
voib neid jagada kaheks — siimmeetriline e. kreeka rist
ja ladina rist. Kreeka rist oli levinud veel Karolingide
ajal (8.-10. saj.), aja jooksul aga hakkas ristil
keskpunkt kdrgemale nihkuma, kuni omandas postile
kinnitatud rdhtpuuga ladina risti kuju. See on seotud
tolleaegse piitidega tdsta inimese kese ja tema usk maa
pealt iiles ja iilendada nad vaimulikus sfééris. Teisedki
ristitiiiibid, mida pitsereil ndeme, nagu kroonristid,
ristikheinalehtristid, ankurristid, taasristid jm. on
[6puks muutunud lihtsaks ladina ristiks.

Kirikupitsatid tulid Eestis kasutusele Vene voimu
ajal 18.—19. sajandi vahetusel, varem kasutas vaimulik
vajadusel isiklikku pitsatit, ametipitsatid olid kasutada
piiskoppidel, toomkapiitlitel, kloostritel ja monedel
linnakirikutel (Glass 1994).

Ametipitsatite kasutamise nditeks voiks tuua mees-
kohtute pitsatid (meeskohtud olid iiheks vanemaks
kohtuinstantsiks P&hja-Eestis 13. sajandist kuni 19.
sajandi 16puni), Eesti Ajaloomuuseumis on koige rik-
kalikum materjal séilinud 16. sajandist. Keskajal oli
reglementeeritud ka pitseri varv: piiskopid, toom-
kapiitlid ja ordumeister kasutasid punast, maamarssal
ja Tallinna komtuur ning ka riiiitelkond rohelist, teised
orduametnikud, linnad ja eraisikud valget vaha.
Naisisiku eest pitseeris triku ldhim meessugulane,
abielunaise eest abikaasa, alaealise eest eestkostja, ka
maahiira kui korgem eestkostja. Pitseriga kinnitamata
dokumendil polnud digusjoudu. 18. sajandi 16pul haka-
ti pitserimaterjalina kasutama lakki. 17. sajandil tekib
mdningaid muudatusi pitseri kinnitusviisis, pargament-
riba asemel on {ihe- vdi mitmevirvilised siidlindid ja
punutud néérid. Pitserimaterjaliks jadb punane vaha,
pitser asetatakse kunstipérasesse treitud puukapslisse.
See kehtib ka 18. sajandi kohta. Sajandi Iopul, seoses
laki kasutuseletulekuga, ripp-pitserid kaovad (Glass
1991, 1k. 33-36).

19. sajandi algusest on Eesti Ajaloomuuseumis sili-
nud komplekt Vonnu pastori Eduard Kérberi kavan-
deid Liivimaa Hertsogkonna praostkondadele ja kiri-
kutele. Tegemist on pitserite kavanditega, valdavas
enamuses ladina risti variatsioonidega, millest moned
on ka kasutusele voetud (Korber 1810).

Kérber (Korber), Eduard(t) Philipp oli kiriku-
dpetaja ja muinasaja uurija. Ta siindis Toris 17.06.
1770 kirikudpetaja pojana, sai usuteadusliku hariduse
nii Konigsbergi kui Jena Ulikoolis ning téotas 1796.
aastast kuni oma surmani 12.02.1850 Vénnu kiri-
kudpetajana, tundes iihteaegu suurt huvi kunsti ja
teaduse, eriti muinasteaduse ja ajaloo vastu. Koos
Hupeli ja Brotzega oli ta esimesi kodu-uurijaid Ees-
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tis. Tema késikirjalised uurimused Liivimaa losside ja
kirikute kohta on alles hoitud Tartus ja Riias, samuti
ainult kisikirjas sdilinud uurimused numismaatika
alalt. Korberi isiklikku muinsustekogu sdilitatakse
Opetatud Eesti Seltsi muuseumis. Kogu koosneb kul-
tuuriajaloolistest esemetest (EBL 1926-1929). 1803.
aastal valis Suurhertsoglik Weimari Mineraloogia
Selts Jenas ja 1806. aastal Moskva Looduseuurijate
Selts ta oma auliikmeks. Kodumaal pélvis erilist tihe-
lepanu tema koostatud "Vaterldndische Lithologie",
mis sisaldab Liivimaal kogutud kivististe andmestikku.
Arvatavasti on suurem osa Vonnu pargist Korberi
istutatud. (Hermann 1971, lk. 756, 757; Aarma 1990,
lk. 30, 31.)

Uurides ldihemalt E.Ph.Kérberi kavandeid kirikute ja
kihelkondade pitsatitele (Korber 1810) ning piiiides
kindlaks teha, milliseid neist on kasutatud matriitside
valmistamisel, selgus, et enamasti olid kavandid mdel-
dud Liivimaa ning ainult iiksikud neist  pdhja-
poolsematele kirikutele. Korberi kavandid, peamiselt
ristimotiivist ldhtuvad, kuhu on lisatud iiksikuid
iseloomulikke geograafilisi detaile voi ehitisi, ei ole
keerukad. Koeru (Marien Magdalenen), Harju-Madise
(St. Matthiae) ja Mihkli (St. Michaelis) kirikute pitsa-
tite valmistamisel on ilmselt ldhtutud neist kavanditest.
Kahe esimesena nimetatud kiriku pitseril on keskseks
kujundiks rist, Mihkli kiriku pitseri kujundus on veidi
keerukam, kuid pitserit ehib samasugune lohe kuju
nagu on Korberi kavandil. Ei saa vilistada voimalust,
et nii nagu Korber Liivimaa kohta ideekavandeid esi-
tas, korralikult numereeritud ja alfabeetilises jérje-
korras, vois ta pakkuda oma ideid ka muude alade
kirikute jaoks, kuigi seda pole dnnestunud seni kind-
laks teha.

Kirjeldatud pitserite kokkuvatlikul iseloomustamisel
ldhtun peamiselt kujunduslikust siimboolikast, neid on
neli:
¢ nimipiihakufiguur 26 pitseril;

e ristisiimbol kesksena 17 pitseril;
e religioossed esemed ja piibel 14 pitseril;
kirikuhoone kujutis 5 pitseril.

Pitsereid voib liigitada legendide jérgi vastavalt
keelele, milles nad koostatud on:
e saksakeelne legend 43 pitseril;
ladinakeelne legend 12 pitseril;
eestikeelne legend 4 pitseril;
venekeelne legend 3 pitseril.

Pitserite konserveerimine ja restaureerimine

Pitsatite ja pitserite ennistamise temaatikale ldhene-
mise tingis eelkdige iiks huvitav leid Tallinna Linna-
arhiivis. Nimelt sattus minu juhendaja Liivi Aarma
kditte, kui ta oma uurimistdod tegi. kollektsioon kiriku-
pitseritest. See kogum on arvatavasti koostatud pasto-
rite Kniipfferi ja Pauckeri poolt 19. sajandi teisel poo-
lel ning sisaldab pitsereid Pdhja-Eesti maakondade
kirikutest. Kollektsioon ei olnud aga taiuslik, palju ko-
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hanimesid esines ilma pitserindidiseta ja selleks, et
saada iilevaadet koigist sel ajal kasutusel olnud pit-
seritest, tuli alustada otsinguid. Puuduolevate eksemp-
laride otsinguks sobis koige paremini Eesti Ajaloo-
muuseumi tikkalik pitserite kogu. Tidnu pitserite
fondi hoidja Viivi Glassi lahkele abile Gnnestus mul
pikemat aega kataloogikaarte uurida ja arvelolevate
pitserite hulgast vilja sorteerida eksemplarid, mis
aitasid Linnaarhiivi kogu tdiendada.

Pitserite vaatluse ja variatsioonide vdrdlemise abil
koostasin lisaks esialgsele, kirikute loetelule Pauckeri
jargi (Paucker 1849), tdiendava nimestiku, kus kajas-
tuvad pdohjalikumalt endised kohanimed, kirikute
piihakute nimed ja kirikute ehitamise aeg (Eesti 1939).
Kasutasin V. Glassi késikirja (Glass 1994) ja mark-
meid ning L. Aarma kisikirja ja markmeid.

Kahest kollektsioonist kokku moodustus 19. sajandi
kirikupitsereid esindav kogum Pohja-Eesti stiftis e.
konsistoriaalpiirkonnas maakondade kaupa. Selgus, et
pitserid vajavad héddasti ennistamist ja nende siilitus-
tingimused muutmist. Médrasin kindlaks edaspidise
tegevuse metoodika ja mudeli e. portfolio: uurida pit-
seriteaduse e. sfragistika ajalugu; teha kindlaks varem-
ilmunud kirjanduse ja praktikute kogemuste alusel
pitserite ennistamise ja sdilitamise voimalused; uurida
pitserite ajaloolist kasutamist Skandinaaviamaades ja
Eestis; kirjeldada kollektsioonides sdilitatavate pitse-
rite seisundit nii ennistamise kui ka semiootilisest
aspektist, avada nende kujutiste siimboolika ja kul-
tuurilooline seos; restaureerida need pitserid, mis seda
koige rohkem vajavad, teised konserveerida ja paran-
dada nende sdilitustingimusi.

Tallinna Linnaarhiivis sdilitatavad pitserid on kogu-
tud vihikusse, mis koosneb neljast tugevast papp-
lehekiiljest. Pitserid on kollektsiondiride poolt vilja
I1digatud vanadelt kirjadelt voi tmbrikelt ja kleebitud
vihiku lehtedele. On jérgitud maakondade jaotust ja
piititud eristada lehtede kaupa pitsereid, mis kuulusid
eri maakonna kirikutele. Tanu lehekiilgede materjalile
on sdilivus suhteliselt hea: pitserite tugev alus takistab
nende murdumist. Kuid samas on tugevad lehed
tinginud pitserite héordumise lehtede vahel, mistottu
nende servad on tiikati purunenud. Aastate jooksul
on pitserid pragunenud ja murenenud, samuti on
tdheldatay nende tugev pindmine madrdumus,
ilmselt peamiselt tahma ja tolmu tekitatud.
Osaliselt on pitserite pinnad kulunud ja tekstide ning
kujutiste loetavus  muutunud raskeks voi isegi
voimatuks. Ainus viis selle puuduse likvideerimiseks
on leida dublikaate. mille abil tekste desifreerida, sest
ennistamisel omavoliliselt tekste ega jooniseid ei
taastata.

Lehtede pH on 4,4-4.8, mida vdib lugeda suhteliselt
rahuldavaks. Puudub ka igasugune moodus seda
paremaks muuta, sest lehti ei ole moeldav keemiliselt
ega niiskelt toddelda: selleks tuleks kogu kollektsioon
lehtedelt eemaldada, mis ilmselt 16huks praegu iisna
heas korras olevad pitserid tiikkideks. Koha- ja piiha-
kute nimed on kirjutatud gallustindiga, lehtede B-poo-
led on rasvaste jdlgedega, mis on arvatavasti tekkinud



pitserite massi koostises oleva vaha mdjul pideval
kokkupuutel pealoleva Iehega.

Eesti Ajaloomuuseumi pitserite kogum, mis tdiendab
eelmist kollektsiooni, on sdilinud tunduvalt halvemini.
Nad on kiill pirit samuti vanadelt kirjadelt vdi timb-
rikelt, kuid sellesama pehme alusega asetatud vdikes-
tesse, oOhukesest kalkapaberist {imbrikesse. Ruu-
mipuudusest tingitult asetsevad need iimbrikud tihe-
dasti iiksteise korval sahtlites ja alati, kui monda neist
uuritakse, liguvad iiksteise vastu hdordudes ka koik
teised iimbrikud. See on pdhjustanud pitserite pragu-
nemist ja titkeldumist, kusjuures koik tiikid kahjuks ei
olegi sdilinud.

Soltuvalt kogumisse kuuluvate pitserite olukorrast
tuleneb ka restaureerimisiilesanne:

e puhastada eksemplarid ja nende taustmaterjal meh-
haaniliselt, paberiosad kuivalt, pitserite puhastami-
seks kasutada olenevalt testimise tulemustest ka
lahuseid;

e ennistada lakkpitserid sobiva massiga, silmas
pidades pohimdtet, et mass oleks vajadusel alati
eemaldatav;

e ennistamisel kasutada erinevaid variante, et edasi-
ne siilitamine oleks ohutum;

e ennistamise 1opetuseks katta pitserite pinnad kaits-
va poleervahaga, et viltida edaspidi kliimamdju-
tusi ja tolmu;

e cnnistatud pitseritele valmistada nende edasise
sdilitustingimuste parandamiseks happevabast tu-
gevast materjalist iimbrised voi karbid.

Pitserite jdidvustamiseks valisin must-valge fotogra-
feerimise variandi, et valguse ja varju abil paistaks
voimalikult paremini vilja nende kujutis ja legend.
Pitserilaki ldige segab siiski oluliselt foto loetavust.
Osaliselt on kogusid fotografeeritud ka virviliselt, et
selgemini demonstreerida méadrdumust.

Restaureerimistédde teostamisel juhendasid ja nous-
tasid mind Ennistuskoja “Kanut™ restauraator Reet
Brido ja keemik Heige Peets.

Uksikeksemplaride seisundi dokumenteerimiseks
enne restaurcerimist kasutasin ithe meetodina nende
iiksikasjalist kirjeldamist siimboolika aspektist, avasin
voimalikult pohjalikult kujutised ja nende sisu, uurides
siimbolite tihendusi ja seoseid. Pitserite legendide
kirjeldamisel, kui need olid peaaegu kustunud voi
kulunud, kasutasin tugeva luubi abi ja dublikaatide
tekstide vordlemist. Kirjelduse tulemused on antud
bakalauruset&d I1 osas Pohja-Eesti maakondade kaupa
(kisikiri on Rahvusraamatukogus).

Dokumenteerimise teise meetodina ldhtusin kirjel-
damisel restaureerimise aspektist, pdorates tihelepanu
vigastuste iseloomule, puuduolevatele osadele. Nagu
on niha ka fotodelt, olid eriti lagunenud Vaivara,
Paide, Hanila-Varbla, Anna ja Juuru pitserid. Paber-
pitserid olid kaetud mustuse ja plekkidega.

Testimiseks kasutasin 5 lahust: destilleeritud vett, vii-
na (piiritus + destilleeritud vesi 1:1), metanooli 100%,
KMZ pesuaine lahust ja metiiiiltselluloosi vesilahust.
Testisin ka ensiiiimpuhastust. Tulemusena eraldus

pitseritest mustust, kuid virvi pigmendid piisisid.

Taustamaterjali puhastamiseks ainuvdimalik oli
rakendada kuiva, mehhaanilist puhastust. Selleks kasu-
tasin kummipuru.

Pitserite mirja mehhaanilise puhastamise vahendiks
yalisin destilleeritud vee, puuvillvati abil puhastades
eraldus pitseritest tolm ja muu mustus.Pitserid muutu-
sid tootlemise tulemusel oluliselt puhtamaks, laki vir-
vitoon kirkamaks.

Eelttd restaureerimiseks oli tehtud, edasiseks tegui-
semiseks tutvusin konservaatorite niiiidismeetoditega
publitseeritud allikate alusel (Noodla 1976, k. 98-
103; Collins 1996; Reid 1970) ja konsulteerisin
spetsialistidega.

Selleks et ennistada puuduolevad fragmendid, soovi-
tatakse kasutada sellist massi, mis oleks suhteliselt
pehme ning vajadusel alati eemaldatay. Sulatatakse
kokku 92% mesilasvaha ja 8% dammarvaiku. Segu
osad sulatatakse eraldi, kuna vaigu sulamistemperatuur
on oluliselt korgem vaha omast, valatakse sulamid
kokku ning lisatakse parandamiseks sobiva varvitooni
saamiseks olivirve.

Vastavalt restaureeritavate pitserite kolmele erineva-
le virvitoonile valmistasin ka parandusmassid. Sellised
segumassid on kiiresti tahkuvad ja selleks, et niisugu-
ne segu ennistatava eksemplari servadega iihineks,
voolates just ettenéihtud kohta, peab see olema kuum.

Kuna kdik pitserid olid pragunenud, tuli neil esmalt
praod kokku liimida. Varem kasutati selleks liime,
praegu parimaks peetava metoodika jérgi kantakse
peene pintsliga pragudesse etiiiilatsetaati (dédikhappe
sool, valem CH3COOC2Hs). Méane korra jirel lakk
pehmeneb ja praod sulavad kokku. See meetod ei
kahjusta reljeefi, kui praod hoolikalt taita. Etiiiil-
atsetaat vajab kuivamiseks aega, tema kasutamise jérel
ei saa otsekohe alustada puuduolevate kohtade téditmist
massiga.

Restaureeritava eksemplari seisundist olenevalt tuli
seda kas toestada voi mitte. Kui pitser oli kinnitatud
tugevale alusele, siis téitsin dra puuduvad kohad ega
moodustanud toestust. Kui aga oli tegemist norgal
alusel liiga lagunenud siilikuga, lisasin peale ennis-
tamist fimber pitseri veel spetsiaalse toestava valli, et
kaitsta teda edasiste murdumiste eest niipalju kui
voimalik. Seda meetodit kasutatakse enamasti just
vahapitserite restaureerimisel ja tihti toestatakse ka
dokumentide kiiljes eraldi rippuvaid pitsereid.

Restaureerimis- ja konserveerimistdid [Spetaval
pitserite poleerimisel kasutasin spetsiaalset vaha ja
tarpentini sisaldusega poleerimispastat, mida kasu-
tavad ka puidukonservaatorid. Pastaga poleerimise
eesmirgiks on kaitsta pitserite mikropragusid ja kogu
pitseripinda kahjulike m&jutuste, nagu tolmu voi muu
voimaliku mustuse sadestumise, vastu, ka termilised
médjutajad ci toimi siis nii tugevasti. Poleerimisel kerge
liike omandanud lakikiht aitab ka pitsereil senisest
eredama ja puhtamana vilja paista.

Pitserite konserveerimise 16ppfaasis tuli vilja to6ta-
da nende kollektsiooni vdimalikult paremad silitustin-

gimused.
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Summary

Summing up the 1997 B.A. research the Pedagogical
University, the author points out the aim of the work — res-

toring wax seals on a certain objekt, describing the process
in detail and studying the sphragistics of church used in the
nineteenth century North-Estonian counties.

Condition

Seals of the Tallinn Town Archives and Estonian History
Museum were taken for conservation and restoration. The
seals on paper had been cut out from old letters and
envelopes by collectors.

The seals were grimy, some of them had broken and
cracked edges, some were cracked and broken across, some
had worn out surface to such an extent that il was
impossible to decipher the text.

One method to enable the conserver to document the seals
before the conservation was describing the symbols in
detail. It had to be done with the help of the magnifying
glass and comparing the texts on the duplicates.

The other method was describing them from the point of
restoration, paying attention to the character of injuries
and damages as well as to the missing parts.

Conservation and restoration

The base material was dry-cleaned mechanically with
rubber crumbs, the seals were wet-cleaned mechanically
with distilled water and cotton-wool.

To fill the cracks, ethylacetate (C4HS 02) was brushed into
them with a fine brush. To restore the missing fragments
beeswax (42 per cent) and dammar resin (8 per ceat) were
melted separately and afterwards mixed. To get matching
shades, oil paints were added (three different shades of
colour were needed). In case the seal was too much
damaged or broken, a special protecting wall was fixed
around it when the repairs had been completed,

Special polishing paste that contains turpentine was used
Jor polishing the microcracks and whole surfaces to make
them more protected from damaging external influences.

In the final stage of the restoration more effectual
preservation conditions were worked out for the Tallinn
Town  Archives and the Estonian History Museum
depositories.

Pirgamentiirikute ja pitserite konserveerimisest

Reet Brido
Ennistuskoda “Kanut”
nahakonservaator

1996. aasta septembris oli mul véimalus votta osa
Soomes Vantaa Kérgemas Kunstikoolis pirgamendi ja
pitserite konserveerimise kursusest, mis sai teoks tinu
Riigi Muinsuskaitse ameti rahalisele toetusele.

1.—6. septembrini toimus pirgamendi konserveeri-
mise kursus, mida juhendas Mr.Anthony Cains
Dublinist Trinity College’i Raamatukogust.

23.-27.septembrini toimunud pitserite konserveeri-
mise kursust juhendas Mr. David Collins
Cambervelle i Kunsti Kolledzist.
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Molemad juhendajad omavad viga pikka praktilise
konserveerimise kogemust. Lisaks teoreetilistele tead-
mistele jagasid juhendajad oma praktilise 166 koge-
musi ja hiid ndpuniiteid konkreetsete esemete konser-
veerimisel, mida on jérgitud ka jirgnevate t66de puhul.
Praktilise t66na konserveerisin 3 pargamentiirikut ja 2
pitserit (Eesti Ajaloomuuseumi fondidest).

Esemed fotografeeriti, neil médrati kahjustuste
iseloom ja ulatus.



1. Pirgamentiirik16.saj. (EAM, £.115, nim. 1, 5.62).
Mootmed: 23,5%34.,5 cm.
Kahjustus: pirgament méidrdunud, deformeerunud.
Kokkuvoltimise tagajérjel viga tugevad murdejoo-
ned, mille kohalt on pargament kulunud. Rebend pa-
remal pool iiladéres (~1 cm) ja keskel voltide mur-
dekohas (~1,5 c¢m). Siilinud iiks pitser (parem-
poolne), mille iimbriskotike katki kulunud. Pitser
tolmune, midrdunud.

[39]

. Pirgamentiirik 16.saj. (EAM, f. 115, nim.1, 5.63).
Mootmed:12x22 cm.
Kahjustus: pirgament kaetud hallitusniidistikuga,
pind miirdunud. Kokkuvoltimise tagajirjel tuge-
vad murdejooned. Pitseril tiikid lahti.

3. Pidrgamentiirik 16. saj. (EAM, f. 115, nim. 1, s. 63).
Mo&dtmed:30x44 cm.
Kahjustus: pirgament méardunud, deformeerunud;
paremal  ddrel kuumuskahjustus. Keskel
murdekohas kaks auku, mis vdivad olla tekkinud
kokkuvoltimisest ja murdekohtade hddrdumisest.
Pitserite pirgamendist kinnitusribad kortsus ja
kulunud. Siilinud on parempoolne tekstiilikotike.

4. Pitser (EAM 6645 P3769), Tallinna Kanuti Gild.
Moodtmed: 6,5 cm.
Kahjustus: pitseri aluspaber kortsunud ja rebendite-
ga. Pitseri vaha midrdunud ja puuduvad viikesed
titkid.

5. Pitser (EAM 6440 P 3752). Keiser Maximilian II.
Mootmed: 8 x 7 cm.
Kahjustus: pitseri vasakpoolne #ir (1/3 ulatuses)
murdunud, I5he iilevalt alla. Ulemist parempoolset
nurka on varemalt parandatud mingi raskesti
eemaldatava liimiga. Pitseril tiikke puudu. Pitser
varemalt liimitud tugevale paberalusele.

Piirgamentide puhastamine

Té6 algab kuivpuhastusega. Pehme pintsliga voi
vatitampooniga eemaldatakse tolm. Pindmise mustuse
eemaldamiseks kasutatakse kustutuskummi, kummipu-
ru voi pehme saia sisu. Puhastamine toimub tekstiva-
badel pindadel suunaga keskelt ddrtele. Jirgneb mérg-
puhastus, millele eelneb kindlasti puhastuslahuste
testimine: 1) destilleeritud vesi; 2)destilleeritud vesi +
alkohol; 3)ensiiiimid.

Mirgt6otlusele tundlike varvipigmentide Kinnita-
miseks soovitati kasutada 1-5% Paraloid B—72 lahust,
mida saab hiljem atsetooniga eemaldada. Vajadusel
korratakse kinnitusprotsessi 2—3 korda.

Pirgamentide sirutamine
Kui pdrgament on liigselt kuivanud ja katki voi

kokku volditud, on vajalik objekt asetada niiskus-
kambrisse voi mirgade filterpaberite vahele. Niisu-

tamist alustada 5 minutist ja kui tundub, et seda on
viihe, pikendada aega, samaaegselt pérgamenti pide-
valt kontrollides. Pirgament peab olema nii niiske, et
voldid saab lahti keerata. Sellise niisutamisega
eemaldub ka pindmine mustus.

Filterpaber tehakse jooksva vee all mirjaks ja suru-
takse fotorulliga liigne vesi vilja. Kdige alla pannakse
kiht niisket filterpaberit, siis dhuke ja sile vilt (kangas
vOi spetsiaalne mahuline siinteetiline materjal), seeja-
rel objekt, siis jélle vilt ja niiske paber. Peale asetada
kile ja raskuseks kerge plaat. Kui objektil ei ole suuri
kahjustusi (auke, 15hesid) ja materjal on saavutanud
paraja niiskuse, kinnitatakse ta iga paari sentimeetri
jarel  klipside (Bull-dog) ja vastavate ndelte e.

naasklite abil iihtlaselt alusele.

Naha sirutamine klipsidega.
Alusena tuleks kasutada piisavalt pehmet, kuid

tugevat materjali, kuhu ndelad kergesti sisse lihevad ja
mis pirgamendi kuivades pingele jirgi annab (~4-

kordne kéitepapi  kiht;  spetsiaalne neutraalne
siinteetiline materjal). Objekti kuivamist jilgitakse
kdeseljaga materjali katsudes. Tavaliselt piisab

kuivamiseks paarist tunnist.

Kui objektil on suuri auke vai 16hesid, tuleb need enne
venitamist toestada. Selleks soovitati liimida objekti
tagumisele kiiljele membraanist e. poliimeeriga kiles-
tatud jaapani paberist paik.Kui I1hed on objekti #irtel,
peab paik olema mdlemal poolel. Paiga suurus koos
varuga mirgitakse membraani paberi poolele. Kile
pool liimitakse vastu pirgamenti. Liimiks soovitati
kasutada 12%-list Zelatiini. Hiljem niisutatakse paika
paberi poolt atsetooniga ja eemaldatakse paberi kiud.
Alles jdib membraani kile, mis fugevdab objeki
tagumist kiilge.

Membraani valmistamine

Membraani valmistamisel kasutatakse alusena viga
siledat paksemat klaasi. Poliimeeriks on Resin Mix,
mis saadakse vaikude segamisel: Plextol M 630 (kdva
vaik) ja Plextol B 500 ( pehme vaik) vahekorras 1:2.
Lahuse saamiseks segatakse Resin Mix veega (vahe-
korras 1:2, tugevama liimistuse saamiseks 2:1).

Pabermaterjalina on koige parem kasutada jaapani
paberit (5-9 g/m?).
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Pirgamentpaikade ettevalmistamine

Peale sirutamist tuleb pargamendis olevad suuremad
augud paigata. Selleks sobib pidrgament voi jaapani
paber. Viimase kasutamisel tuleb paik toestada kahelt
poolt membraaniga.

Paiga tdpne suurus voetakse objektilt paksule kalka-
le. Pargament Shendatakse valguslaual. Paiga tédpne
joonis kantakse pidrgamendi pealmisele e. siledale
pinnale. Varu (~ 3 cm) lisada paiga liha e. alumisele
poolele. Paiga dired sirfitakse viikese kisipuuriga
paksu kalka peal (v.a. lambapdrgament, mis on liiga
pehme) ja lihvitakse. Selleks saab kasutada erineva
profiiliga puupulki, mille {imber on keeratud erineva
struktuuriga liivapaber. Paiga ddred liimitakse 12%-
lise zelatiiniga ja vajutatakse kinni. Stabiliseerimiseks
peale asetatud raskus ei tohi olla liiga tugev.

Mr.Cains ei soovitanud pargamenti mitte millegagi
pehmendada. Oma praktikas on ta 1dbi proovinud viga
erinevaid konserveerimisel kasutatavaid pehmendus-
segusid ja leidnud, et liigse rasva sisseviimine ei ole
pirgamendile hea.

Enamus pirgament kisikirju on koos pitseriga. Kui
objekti kiiljes on rippuvad pitserid, millel pargamen-
dist kinnitusribad, tuleb need niisutada (vesi + alko-
hol), venitada ja asetada pressi liivapatjade alla.

Pitseritele teostatakse kuivpuhastus; méargtéotlusel
testida puhastuslahused.

Pitserite parandus

Soltuvalt kahjustusest toimitakse jirgmiselt:
I Fragmentide puhul, kus on sdilinud alla 70%,
toestatakse pitseri #ddred, et vidltida edasist hdvimist.
Selleks kasutatakse segu: 92% mesilasvaha + 8%
dammarvaiku. Vajadusel lisatakse vastavat tooni
olivirve.

IT Pitseril on praod ja viiksed tiikid puudu. Puuduvad
titkid ja praod tadidetakse iilalnimetatud seguga.

UusS VAHA

Viiikeste kadudega pitseri parandus (joonis: The Paper 1976).
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IIX Pooliku pitseri parandus

(5]

Tehakse paberile tdpne joonis pitseri suurusest,
kujust ja sdilinud tiikkide asetusest.
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Suurte kadudega pitseri parandus: pealtvaade, ldbildige
(joonis: The Paper 1976).

Tugevast peenikesest metalltraadist 1digatakse vas-
tavad tiikid, otsad kuumutatakse ja liikatakse ~0,5
cm ulatuses sdilinud pitseri tiiki sisse. Traatide
vahelt pannakse ldbi paberile joonistatud skeem
puuduvast osast.

Vastavalt pitseri paksusele 16igatakse paberist riba
ja kinnitatakse kuuma vahaga siilinud tiiki serva-
dele, et taastada pitseri esialgne kuju (ovaal, ring).
Puuduvate osade tditmiseks kasutatakse segu: 2/3
mesilasvaha + 1/3 vaiku. Taitmist alustatakse me-
talltraadi ja aire paksendi liitekohtadest. Segu
kantakse nendesse noa otsaga ja lastakse tahkuda.
Sama protseduuri korratakse teise poolega. Nii
fikseeritakse originaali kiilge abimaterjalid ja
seejdrel voib tditmist jatkata Kui mdlemad pooled
on massiga tdidetud ja vaha jahtunud voib pindu
kuuma noaga pealt siluda. Seejirel eemaldatakse
ddrepaber ja silutakse servad.

Pitser poleeritakse vaha- ja tirpentinipastaga, mis
tdidab ka koik viiksemad praod ning kaitseb tolmu
eest. Loplikult poleeritakse pehme harjaga.

Vormi valmistamine koopiate tegemiseks

Alusmaterjaliks kasutatakse tugevamat pappi, ddreks
paksemat kileriba ja kinnitamiseks plastiliini.
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Pooliku pitseri parandamine.

Originaalpitser ja koopia vorm.

KILE
< PLASTILIN

Silikoonvormi valmis-
mistamine  (joonis:

The Paper 1976).

Vormi valmistamiseks kasutatakse segu:

silikoon: Silastik 9161 RTV Rubber 100g;
tugevdaja: Dow Corning 9162 - RTV 2ml
voi

silikoon : Wacer Silicone 100 g;
tugevdaja: Haerter T 46 Sml

Originaal surutakse plastiliini sisse ja valatakse pea-
le segu. Et viiltida humullide teket on soovitav to6ta-
da vibreerival alusel. Vorm jietakse kuivama 24-48
tunniks.

Pitseri koopia valmistamiseks kasutatakse segu: 2/3
mesilasvaha + 1/3 vaiku.

Pitserite siilitamine

Pitserite paremaks hoiustamiseks voib neile timber
teha kilest vutlarid. Kahe kilekihi vahele v6ib panna
pehme puuvillriide, vati- vdi vatiinikihi. Kile asemel
voib kasutada ka paksemat teepaberit. Vutlari dires
peaks olema tunnel néori jaoks.

Karbis hoiustamisel tuleks polsterdamiseks kasutada
pehmeid materjale, et viltida pitseri hdordumist.

Kasutatud kirjandus

Paper conservation Catalog, The American Institute for
Conservation of Historic and Artistic works. 1994,

Seal Repair, Moulds and Casts, The Paper Conservation,
Vol. 1. 1976.

The Paper Conservator, Vol. 1. 1976.

Artiklid:
Cains, A.A. Facing Method for Leather, Paper and
Membrane.

A Guide to Seals in the Public Record Office Printed in
England for Her Majesty’s Stationery Office by The
Campfield Press, St. Alfans.

Burns, T. and Bignell, M. The Conservation of the Royal
Charter and Great Seals of Queen’s University. lk. 5-11.

English Private Seals. Twelfth to Fifteenth Centuries. An
exhibition May-September 1980.

Summary

In September 1996 a conservation course of parchment
records and seals look place in the Finnish Conservers'
Cains from Trinity College Library in Dublin and My. David
Collins from Cambervelle Art College. Both instructors have
had a long practice and possess a wealth of experience.
While attending the course, the author conserved three
parchment records and Iwo seals (the property of the
Estonian History Museum). In addition to practical work a
lot theory was obtained and information about parchment
conservation, materials and chemicals gleaned.
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Krepp-paberist kostiiimnukkude konserveerimine

Koidu Laur
Tartu Ulikooli Raamatukogu
keemik-restauraator

Need kaheksa krepp-paberist kostiitimnukku on val-
mistanud 1930. aastatel kunstnik Lydia Mei (Mey),
aastast 1920 Starkop(-Mei, ka Mei-Starkopf (siind. 02.
07. 1896 Liepajas. surn.14.09.1965 Tallinnas). Oppi-
nud Lsimese maailmasdja aegu Petrogradi Naiste
Poliitehnilises Instituudis arhitektuuri, pélvis Mei
laiema tuntuse siiski akvarellistina.

Tépsemad andmed nukkude saamisloost puuduvad.
Voib oletada, et need valmisid tollal “Estonia™ teatri
peakunstnikuna todtanud oe Natalie Mei tellimusel.
Vaimukas figuuride grupp vois siindida ka looja enese
fantaasialennust.

Pappalusele kinnitatud kostiiiimides nukud on 3540
cm kérgused. Soovitud poosi hoiab painutatud vask-
traat, mille timber méahitud beez krepp-paberi riba
annab kehale vormi. Riided on valmistatud vérvilisest
krepp-paberist. Kasutatud on veel joonistuspaberit,
virvilist laikpaberit, kunstpirle jm. Moistagi noudis
sellise nukugrupi valmistamine kunstnikult omajagu
meisterlikkust.

Restaureerimiseelne seisund

Koik kaheksa figuuri leiti Poltsamaalt 1992. aastal ja
toodi jirgmisel aastal restaureerimisse iipris kehvas
seisukorras. Kaik nukud olid viga tolmused, miir-
dunud, nii viikeste kui suurte rebenditega, aukudega,
voolujoontega, pleekinud, kaotanud osaliselt oma vir-

vi ja vormi, monel oli kahjustunud ka seesmine
konstruktsioon.

Restaureerimine

Kuna krepp-paber pole restaureerimises just tradit-
siooniline materjal, ndudis see erilist ldhenemist.
Tavapdrane miargmenetlus ja pressimine ei tulnud kone
allagi. See oleks rikkunud paberi iseloomu, nukkude
vormi ja kogu teostuse.

Nukud puhastati tolmust pehme pintsli ja viikese
tolmuimeja abil. Vaheldumisi tuli pihustada veeauru ja
kuivatada seejirel fooniga. Pédrast puhastamist tdideti
augud ja toestati rebenenud kohad mikalent- voi sobiva
toneeritud krepp-paberiga metiiiiltselluloosi  abil.
Parandada tuli ka katkine konstruktsioon, vajadusel
missida krepp-paberi ribad uuesti ja uuendada riietust
toestav alusmaterjal. Lahtised Kostiitimiservad liimiti
metiiiiltselluloosiga. Iga nukk noudis omaette
virskendamist ja [oppviimistlust.

Kuivord tegemist oli paberirestauraatori jaoks ebata-
valise ja harukordse tooga, valmistas nende figuuride
restaureerimine suurt naudingut. Kunstniku sugulane
Helgi Miilirman annetas vaimustavad kostiiiimnukud
Tartu Minguasjamuuseumile,
voivad neid niiiid imetleda.

kus koik huvilised

Nukkude kollektsioon pirast konserveerimist.
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Pildistanud Jaan Kiinnap.



Summary

The eight crape-paper costume dolls were made by
painter Lydia Mei (Mey) in the 1930s. Lydia Mei (born
02.07.1896 in Liepaja, died 14.09.1965 in Tallinn, from
1920 Starkopf-Mei) studied architecture in Petrograd
during World War I. However, she became more known as
an aquarrellist.

The 35-40 cm high costumed dolls are fixed on
pasteboard. The desired pose is retained by copper wire;
beige crape-paper wrapped around it gives the body its
shape. The clothes are made from coloured crape-paper.
Drawing-paper, shining coloured paper, napkins and
artifical pearls have been used also. The dolls certainly
reveal the skill and ingenuity of the artist.

Condition

All eight figurines were found in Péltsamaa in 1992 and
arrived at restoration in exceedingly poor condition. All
dolls were dusty, dirty, bleached, with smaller and bigger
slashes, holes, water damages, colour and shape losses.
Some dolls’ inner construction was damaged, too.

Treatment

Special approach was needed as the crape-paper is not a
traditional material. The dolls were cleaned with soft brush
and small vacuum cleaner. Traditionally used wet
procedures and pressing were not possible in this case. It
would have damaged the paper structure, dolls’ shape and
all the construction. The dolls needed to be repeatedly
spread with sprinkled water vapour and dried with blow-
dryer alternately. After cleaning, the holes were filled and
the torn places were propped with Japanese paper or fitting
coloured crape-paper using methylcellulose.  Broken
construction needed repairing too: wrapping crape-paper
ribbons over again and renewing base maierial, which
supports the clothing. Unfixed costume edges were glued
with methylcellulose. Every doll needed to be separately

freshened and finished up.

It has been great pleasure (o restore these figurines, as
the work was unusual and extraordinary for paper restorer.
The artist’s relative, Helgi Miitirman, gave these excellent
costume dolls to the Toy Museum of Tartu. LEverybody
interested may now admire them there.

Ants Laikmaa pastellide restaureerimine ja

vormistamine raami
Sirje Alter ja Margit Pajupuu

Eesti Kunstimuuseum
graafika restauraatorid

Eesti Kunstimuuseumis on kunstnik Ants Laikmaa
(1886-1942) pastelle saja ringis. Enamik t6odest on
servadest kleebitud halvakvaliteedilisele papile. Niis-
ketes hoiutingimustes viljaveninud paber on jdiga vor-
mistuse tottu sdilitanud oma deformatsioonid.

Pastelli tagakiilje kerge niisutamine puhverlahusega
ja too pikk pressis hoidmine ei olnud tulemuslik, sest
avatult taastusid vanad deformatsioonid kiiresti. Otsu-
sest pastelli dubleerida meil kded lihtsalt keeldusid.
Alternatiivi leidsime Peterburi Vene Muuseumi restau-
reerimise osakonna paberil virvitehnikates tehtud
ode restaueerimismetodoloogias, kus analoogiline
probleem oli viirskelt ja viga delikaatselt lahendatud.
Idee lahendusele oli andnud maali pingutamine alus-
raamile uute 1duendist dériste abil.

Restaureerimistoodest

Paberalusel teosele kleebiti paberist darised, neid
laiendati niisutatud joupaberiribade juurdekleepimise-
ga. To0 tagakiiljele asetati paks heakvaliteediline papp.
Adrised keerati {imber papi ja fikseeriti papi taga-
kiiljele liimipaberi ribadega. Kuivanud joupaberist tin-
gituna pingutusid vordselt originaali koik servad.

Sirgeservalise pastelli restaureerimisest

Tooprotsessi kulgu (teostaja S.Alter) illustreerivad
skeem | ja fotod A.Laikmaa pastelli “Alpi maastik”
(EKM M 1704) seisundist enne restaurcerimistéode
algust (1), selle todtlemise etappidest (2 ja 3) ning
valminud restaureeringust (4).

Pastelli tagapapiks dubleeriti kokku kaks nn. seljad
vastastikku puhtast tselluloosist kartongi nisutirklise
jaPVA (3:1)liimiga ning pressiti. Papi moddud olid

e KALALUM| PABER
L TTUPABER ( NUSUTATUD)

AARIS ( ZAAPAN] P#BERIST)

GKSNES KALRLOMI PABERIFA
KLEE®ITI KOGU JUUROE —
KASVATATVE AAR(S TAGA-
PAPILE

KOKKuLUMITVO PINVAD

Skeem 1 (autori joonis).



2--3 mm suuremad originaali mddodust. mdot olenes
olemasoleva raami siivendi suurusest. Papi dired lihvi-
ti peene liivapaberiga timaraks.

Pirast pastelli korrastamist ja pikaajalist pressi aseta-
ti t66 virvipoolega mikalendile ning siis lauale. Taga-
kiiljele paigutati raskus, viltimaks pastelli nihkumist.
Adristeks kasutati kozo kiust jaapani paberit (40 g/m?).
4 cm laiused #irised rebiti piki niisutatud joont. Adris-
te paigaldamisel jérgiti kiu suundade iihildumise pohi-
motet. Ohema pastellipaberi puhul kleebiti ddrised pii-
rituses lahustatud 8%-lise KLUCEL Gga, paksema pa-
beri korral 6%-lise jaheda kalaliimiga. Esimene kiht
lasti kuivada, teisega kleebiti pinnad kokku (foto 2).

Pérast ddriste kleepimist asetati pastelli tagakiiljele
ettevalmistatud tagapapp ja fikseeriti raskustega.

Loigati 5 cm laiused joupaberi ribad. Jilgida tuli. et
kiu venivuse suund oleks poiki riba. 6%-lise jaheda
kalaliimiga kaeti | cm laiuselt jaapani paberist dirise
ja joupaberi servad. Pérast liimi kuivamist niisutati
joupaberi riba ja 16igati kas kaheks voi kolmeks osaks
ning kleebiti #érise kiilge. Teisele joupaberi liimitatud
servale kleebiti 2.5 cm laiune liimipaber, mis oli varem
valmistatud ja kahel korral 10%-lise kalaliimiga liimi-
tatud.

Algas ddriste pingutamine. Kui serval oli kolm jou-
paberi riba, alustati keskmisest, venitades riba iihtlaselt
ja fikseerides selle liimipaberiga papile. Jargnes kiilg-
miste ribade venitamine ja fikseerimine. Sama protse-
duur kordus vastaskiiljega, seejirel pastelli iilejadnud
kahe servaga (foto 3).

Et kuivamine liiga kiire poleks, asetati tagakiiljele
vilt ja kerge press. Pinge tulemus selgub pirast joupa-
beri kuivamist. Nurki voib tldiselt veidi tugevamini
pingutada, sest siin on pastellipaber vihem viilja veni-
nud, vorreldes lehe keskosaga. Juhul, kui nurkade
venitus on siiski viheseks osutunud ja pastelli esi-
pinna nurkadesse on diagonaalsed deformatsioonid
tekkinud, saab kiilgmise liimipaberi lahti porsutada,
joupaberit uuesti niisutada ja venitust veidi tugevamalt
korrata.

Vormistamisel raami on oluline jdtta klaasi ja pastel-
li vahele vaba ruum. Selleks kleebiti kokku mitu kihti
heakvaliteedilise papi ribasid, vahetult vastu pastelli
jaidvale ribale aga kleebiti nisutdrklisega kalkaribad.

Pildistanud E. Tammepold.
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Foto 2. Pildistanud M. Pajupuu.

Forto 3.

Foto 4.

Pildistanud E.Tammepdld.

Tagapind kaeti paksu neutraalse papiga. Juhul, kui
tagapapp ja raam jdid iihele tasandile, 16igati sobiva
pikkusega 3 cm laiused ja 2 mm paksused puitliistud.
mis kruviti raami kiilge nii, et 1/3 osa liistust kattis
tagapappi.

Ovaalse pastelli restaureerimisest

Tooprotsessi kulgu illustreerivad skeem 2 ja fotod
A.Laikmaa pastelli “Vigala nein” (EKM M 63) sei-
sundist enne t6dde algust (5), selle téotlemise etappi-
dest (6 ja 7) ning vastvalminud restaureeringust (8).



Ovaalse pastelli restaureerimisel mérgiti jaapani pa-
beri poognale vajalike varudega &iris, arvestades uue
tagapapi ja originaali suuruste erinevust ning lisades
ka d#irise varu iimber tagapapi serva keeramiseks.
Adris tuleks iihes tiikis rebida selleks, et tdmbejoud
pirast pingutamist jaotuksid voimalikult iihtlaselt iile
terve t60 pinna, kuid ddris trippidena tekitaks originaa-
lis soovimatut pinge koondumist. Ovaalne &éris liimiti
pastelli tagakiiljele piirituse baasil valmistatud 8%-lise
KLUCEL Gga.

MURPE TCON

PASTELL!
LSkt a
TAAPAN! PABERIST
AARIS

TOYPABER

KALALIMI
PABER

Skeem 2 (autori joonis).

Juba mainitud tagapapp valmistati ette jargmiselt:
raami siivendi jirgi 1&igati vilja kaks happevabast
papist ovaali, mis liimiti pikikiudu selgapidi kokku ja
parast pressimist lihviti servad peene liivapaberiga
timaramaks.

Adristatud pastell, esikiilg allapoole, koos happevaba
tagapapiga fikseeriti raskustega. Kuna tagapapp 16igati
raami ebastiimmeetrilise ovaalisiivendi jdrgi, murdus
ddris tagasi vdga erinevalt. Viikeste kolmnurksete
viljaldigete abil tekivadki erinevate laiustega nn. seg-
mendid.

Pildistanud E. Tammepald.

Foto 5.

4 cm laiusest joupaberi ribast 16igati igale segmen-
dile vastava suurusega tiikike ja Limiti kalaliimiga
segmendi kiilge. Tdiendavalt 15igati 2,5 cm laiused
kalaliimipaberi tiikid, mis segaduse viltimiseks num-
merdati vastavalt oma segmendile.

T66 pingutati vastasasuvate segmentide kaudu, fik-
seerides kiiresti ainult iga segmendi kalaliimipaberi

Foto 6. Pildistanud S. Alter.

Foto 7.

Pildistanud E. Tammepdld.
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(foto 6). Adris- ja jdupaber jdcti lahtiseks. Joupaber
niisutati veega, et kuivades tekiks kiu kokkutombu-
mine ja seelédbi pastellile vajalik pinge.

Viimase todprotsessina asetati kolmekordne pronksi-
tatud ovaalne riba raami sitivendisse Shuruumi tekita-
miseks klaasi ja pastelli vahel. (T66 vormistamine raa-
mi fotol 7.)

Tolmu ja vigastuste vastu liimiti tagakiiljele liistu-
dest “pesa”, paigaldati sinna tugev pH-ga hall taga-
papp ning Kinnitati see veidi laiemate liistude ja kruvi-
dega.

Summary

Most of Ants Laikmaa'’s (1886—1942) pastels (the Estonian
Art Museum has about a hundred of them) have been glued
on low-quality cardboard on their edges. Humidity in
depositories has caused stretching and deformation of the
paper. Ordinary methods have been of no help to get rid of

the deformations. New methodology was obtained at
Petersburg Russian Museum restoration department that
had just solved a similar problem.

The idea is to glue paper edges on the work. Then the
edges are made wider by gluing moistened brown paper
strips on them. The work is placed on high-quality
cardboard. The edges are turned over the edges of the
cardboard and fixed at the back with strips of adhesive
paper. While drying, the brown paper stretches all the edges
of the work equally. When the work is framed, some air-
space musi be left between it and the glas.

Even and steady stretching and framing of rectangular
pastels and oval ones differs. The differences are illustrated
by schemes and photos. The restoration process of
A Laikmaa'’s rectangular pastel Alpine Landscape (19/3) is
shown on scheme 1 and photos 2 and 3. The pastel before
restoration is on photo 1 and after on photo 4. The oval
pastel Maiden from Vigala (1905) was restored in stages
shown on scheme 2 and photos 6 and 7, the before-
restoration photo is No 5 and affer-restoration one No 8.

19. sajandi graafilise lehe restaureerimine

Jaan Lehtaru
Tartu Ulikooli raamatukogu
keemik-restauraator

Autor Lanerenon

T66 valmimise aeg: 1824

Triikkija: Aubry-Lecomte

Tritkkimise aeg: 1825

Tritkkimise koht: Pariis, Francisque Noél’i tritkikoda
Pealkiri: LE FLEUVE SCAMANDRE
Materjal: paber

Tehnika: litograafia

Moodud: 70 x 57,5 cm

Ajalooline taust

Graafiline leht pirineb Kirjanikust professori
M. Rosbergi (1804-1874) erakogust. Suurema osa
kunstikogust (peamiselt joonistused ja graafika)
annetas tema lesk Tartu Joonistuskoolile. Selle sajandi
algul sattus osa nendest toodest Tartu Ulikooli
Raamatukokku.

Restaureerimiseelne iilldseisund

Originaali seisundit enne restaureerimist iseloo-
mustasid tildmddrdumus (tolm, tahm, must triip
keskosas) ja mehhaanilised kahjustused (torkeaugud,
pindmised kahjustused.). Voib oletada, et pindmised
kahjustused on tekkinud niiske lapiga pildilt tolmu
piithkimise tagajérjel (foto 1).

Niiskuse tagajdrjel oli tugevasti kahjustunud alus-
papp (foto 2). Osaliselt olid niiskumuskahjustused
kandunud graafilisele lehele. Eriti allosas leidus mér-
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Foto 1.

gatavaid voolujooni ja pruune nn. rebaseplekke kogu
originaali ulatuses. Niiskuse mojul oli deformeerunud
puidust pildiraam.

Originaal oli pressitud aluspaberile ja kleeplintide
abil kinnitatud papile. Algselt oli graafiline leht {imb-



ritsetud kuldsete dekoratiivsete paberribadega ning
kaetud klaasiga. Selline raamimise ja kaunistamise viis
oli tollal kiillaltki levinud ning analoogiliselt raamis-
tatud t6id leidub ka Rosbergi kunstikogus.

Restaureerimise kiik
Peale restaureeritava objekti pildistamist eemaldati

originaalist aluspapp ja puidust raam. Happesuse
mootmisel saadi jargmised tulemused:

e originaalil ja aluspaberil pH=6,0-6,1;

e kleeplintide korval ning all pH=5.6:

e papi alumises osas pH=16,0

e papi iilemises osas pH=5.8:

e papi sisekihtides pH = 5,8-6,0.
Originaali mehhaanilisel puhastamisel kasutati

kummipuru ja pehmet pintslit. Seejérel pesti originaali
voolavas kraanivees (25-30°C ) 2 tunni jooksul. Pese-
mise kiigus eemaldusid kleeplindid ning nende alt tuli
nihtavale lisainformatsioon graafilise lehe trifkkimise
kohta (foto 3). Pesemisel muutusid vdhem intensiiv-
seks niiskusest pohjustatud voolujooned ja “rebase-
plekid”. Peale destilleeritud veega pesemist ja kuiva-
tamist viltide vahel saadi happesuse mdodtmisel pH
vidrtuseks 6,3-6.4.

Edasi jdrgnes graafilise lehe t66tlemine vaakum-
laual. Destilleeritud veega puhastamine vaakumlaual ei
andnud eriti mérgatavaid tulemusi, kuna enamus mus-
tusest oli eemaldunud eelneval pesemisel. Seejirel
neutraliseeriti graafilist lehte 1% Ca(OH),-ga (pH ~9).
"Rebaseplekkide” lokaalsel toGtlemisel kasutati 0,5%
NaBH, vesilahust (pH ~9,6), kusjuures lahus kanti
peale peenikese pintsli abil. Naatriumboorhiidriidi
vesilahust ei kasutatud vahetult peale lahuse valmis-
tamist, vaid lasti lahusel natuke aega (~10 min.) seista,
viltimaks vesiniku intensiivsest eraldumisest pdhjus-
tatud mehhaanilisi kahjustusi paberi struktuurile.
Seejirel pesti toddeldud kohti destilleeritud veega.
Peale graafilise lehe kuivatamist viltide vahel moddeti
paberi happesus. Modtmisel saadi pH vidrtuseks 7,2—
T3

[Foto 3,

Mehhaaniliste  kahjustuste parandamisel Kkasutati
Shukest jaapani paberit ja nisujahukliistrit. Seejérel
niisutati graafilist lehte pulverisaatori abil ning pressiti
norgalt viltide ja kuivatuspaberite vahel. Originaal ase-
tati happevaba paspartuu vahele edasiseks séili-
tamiseks.

Summary

Artist: Lanerenon

Date: 1824

Printed by: Aubry-Lecomte in Paris (Francisque
Noél's printing-office)

Date: 1825

Title: LE FLEUVE SCAMANDRE



Support: paper
Medium: lithography
Size: 70%57.5 ¢m

Historical background

This artifact was orginally in M. Rosberg'’s (1804-1874)
private collection. M. Rosberg was a writer and professor,
He worked Tartu University from 1835 to 1867. Afier his
death M. Rosberg'’s widow donated the majority of his art
collection (mainly drawings and graphics) to a local

drawing school. At the beginning of this century many of

them reached the Tartu University Library.
Condition summary

The object showed a high amount of surface dirt (dust
and soot) and discolouration. Image area appeared
mechanically damaged on a small area (some pits and
scratches was found). Scratches were made probably by
remowing of dust using a wet duster. Artifact disfigured by
foxing marks (photo 1).

The water damage on the back had carried over to the
artifact. Wooden frame had deformed (photo 2).

Lithograph was pressed to the cardboard and fixed by
the tape to the cardboard. Oirginally the artifact had been
surrounded with golden decorative paper stripes and
covered with glass.

Treatment report

Photographs were laken before treatment resto-ration,
Then frame and pasteboard were removed from artifact. pH
of the lithograph and pasteboard were between 5.6-6.1. Soft
brush and powered erasure were used for dry cleaning.
Most of discolourations, stains disappeared, foxing marks
lost intensily and fapes were removed by washing (photo 3).
pH of the lithograph rose to 6.3-6.4.

Cleaning, neutralizing and removing of foxing marks
were carried oul on suction table. For neutralizing 1%
Cua(OH)> solution (pH 9.6) was used. Foxing marks were
locally treated with 0,5% NaBH, using a very thin brush. pH
was between 7.2-7.3 afler treatment on suction table. The
pits were repaired with thin japanese paper and wheai-
starch paste. After that print was humidified by spraying and
pressed between felt and blotting paper. Finally the artifact
was placed in an acid-free passe-partout.

Musta ja pruuni virvi siidtikandite restaureerimise

probleeme

Maie Alumaa
Eesti Rahva Muuseum
tekstiilikonservaator

Eesti Rahva Muuseumi tekstiilihoidlates siilitatakse
rikkalikku kogu eesti naise rahvariiete hulka kuuluvaid
esemeid, mis on tikitud musta ja pruuni siidiga linasele
riidele. Sinna kuuluvad Pdhja-Eesti naise kiised, tanud
ja linukad.

Pohja-Eesti naise kostiilimi iseloomulikuks kaunis-
tusviisiks on alates 18. sajandi teisest poolest olnud
lillkirjaline tikand. mida on tdiendatud litrite ja bro-
kaatpitsiga. Kunstiajaloo aspektist kuulub eesti lill-
kirjaliste tikandite hulgas esinev must ja tulitanud
(pruun kuldse ldikega siidniit) tikand katoliikliku His-
paania tikandikunsti valdkonda, mis levis Euroopas
18. sajandil saksa kaupmeeste kaudu. Hispaanias 17.
sajandil moes olnud muskaatpruuni siidtikandi (nn.
must t66. hispaania t66) rahvapiraseks vasteks Eestis
ongi niiliselt tulitanud siidtikand (Uprus 1970, lk. 7—
40; Vunder 1992, 1k. 19; Astel 1992, lk. 25).

Tinaseks on enam kui 150 aasta jooksul osa tikan-
ditest rahvariietel tdiesti hdvinud. Siilinud tikanditel
must ja pruun siid laguneb aegamééda pidurdamatult
edasi, tekivad tithimikud.

Kuidas siilitada kaunis rahvaornamentika? Kuidas
sdilitada siidtikand tulevastele pdlvedele? Kas tikand
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konserveerida voi restaureerida? Kas on iildse voima-
lik musta ja pruuni originaalsiidtikandit restaureerida?
Vaib-olla on kéige Gigem valmistada koopia. Milliste
omadustega materjali (riie, niidid) kasutada koopia
valmistamisel? Millise virvainega peaks olema vérvi-
tud siidniit, et ta ei pleegiks ega laguneks ja siiliks
vaimalikult kaua? Kust hankida peent siidniiti?

Vaatleme ldhemalt Joeldhtme kidiste (ERM 4725)
niite varal, knidas on Eesti Rahva Muuseumis piiiitud
neid probleeme lahendada (foto 1).

Ornamendi sdilitamine

Koige lihtsam on siilitada ornament joonisena pabe-
ril. Joelihtme kiiste muster on:

e kopeeritud voipaberile: A.Madissoni joonis (ERM
MJ 2182) koos vérvitoonide ja tikkimise jirjekorra
kirjeldusega;

e 1955, aastal avaldatud raamatus (Linnus 1953,
1973):

e 1990. aastal Velda Buldas’e valmistatud must-val-
getel joonistel koos tikandi kirjeldusega.



Pruuni siidi keemiline analiiiis

Sobiva konserveerimis- vdi restaureerimismeetodi
leidmiseks uuriti kdigepealt originaaleseme siidniiti.
1995, aastal valmis Tartu Ulikooli keemiaiiliopilase
Marit Roosi bakalaureusetéd “Musta ja pruuni virvi
etnograafilise siidi keemiline uurimine”. Juhendajateks
olid Tartu Ulikooli dotsent Tullio Ilomets ja antud
artikli autor. T66s uuriti 16 erinevat 19. sajandi I poole
tikandi siidi, nende hulgas ka Jdeldhtme kiiste (ERM
4725) tikkimissiidi. Arvestades esemete vanust, koon-
dus to6 looduslike siidikiudude ja looduslike
virvainete uurimisele.

1. Kiudude identifitseerimiseks tehti pdletusproovid
ja lahustuvuskatsed erinevates reaktiivides. Kiude
uuriti mikroskoobi all 400-kordse suurendusega
libivas valguses. Analiitiside tulemuste pohjal
jareldati, et tegemist on siidiliblika (Bombyx mori)
kookonist valmistatud siidniidiga.

1. Joelihtme kiised, detail.

2. Siidniidi vérvaine mikrokeemilise ja kromato-
graafilise analiiiisi (Sifufol UV 245 plaatidel) tule-
musi arvestades voib oletada, et koigil uuritavatel
proovidel oli virvaineks raudtannaat, s.t. siidniidi
virvimiseks kasutati parkaineid ja flavoone sisal-
davaid taimi, rauasisaldus kius aga tulenes tdenéio-
liselt peitsina kasutatud rauasoolast. Parkainete

aluse] tekitatud virvained kuuluvad happeliste me-
tallkompleksvirvide voi peitsvirvide klassi. Tan-
niinid vdisid kiul olla nii vérvaine komponentidena
kui siidi raskendajana.

Virvaine tdpset taimset péritolu médrata on
raske, kui mitte voimatu, sest taimi, mis sisaldavad
niiteks parkaineid ja flavoone, on looduses viga
palju. Keeruline on ka virvaine keemilise koostise
maidramine, kuna taimed sisaldavad mitmeid sar-
naste fiiiisikaliste ja keemiliste omadustega tannii-
nide segusid.

Miks siis laguneb mustaks ja pruuniks virvitud
tikkimissiid?

Siidkiud ise on vananemist pdhjustavate faktori-
te — valguse, niiskuse, temperatuuri, hapete, aluste
jt. — suhtes viga tundlikud. Arvestades antud juhul
virvainena kasutatud parkaine(te) happelisust, voi-

Pildistanud A.Karm.

vad need kombineeritult valguse, dhuniiskuse ja
peitsina kasutatud raua Kkataliiiitilise toimega olla
lagunemise. s.t. happelise hiidroliiiisi pdhjustaja-
teks. Parkainete ja rauapeitsiga pruuniks ja mus-
taks virvitud siidkiudude lagunemist on mainitud
ka kirjanduses (Chemical 1990, lk. 99; Landy
1992, 1k. 35; Jarvoja 1991, k. 9).
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Konserveerimine ja koopia valmistamine

Esimene mote oli proovida restaureerida originaalti-
kandit, kuna kiiste linane riie on histi siilinud. Res-
taureerimiseks peaks sellisel juhul kasutama parkaine-
te ja ranasooladega virvitud siidniiti. See tihendab, et
esiteks on vaja virvida kvaliteetset peent, keermeta
siidi. Meie tingimustes on see aga vdimatu. Teiseks on
ette teada siidi kiire lagunemine. T#ita tuleks tikandi
hidvinud osad. kuid vana tikandiosa hidviks kiiresti
edasi ja tekiksid uued tithjad kohad. Seepirast
otsustati, et originaalsiidtikand tuleb konserveerida ja
valmistada temast koopia.

2. Joeldhtme kdiste tikandi koopia, detail.
Pildistanud A .Karm,

Konserveerimine

Koigepealt fikseeriti originaaltikandi ornamendi
kontuurjooned tihedate traagelpistetega, kasutades sel-
leks peent kreemikat 100% puuvillast niiti ZWICKY
Darning-Embroidery, col 11, cotton 60/2. Hivinud
tikandi kontuurjooned taastati originaaleseme riidel
sdilinud ndelaaukude ja altvalgustuse abil. Sealjuures
selgus, et ornamendijoonised paberil (millest on iilal
juttu) ei ole tehtud tépselt. Kunstnikud on puuduvad
osad loominguliselt juurde joonistanud.

Altvalguslaua peal kopeeriti voipaberile tipne mustri-
joonis. Valmistati siidtikandist koopia, alles siis asuti
originaalkdiseid ja tikandit pesema.

Esmalt toestati tikand Ghukese siidriidega (crepeli-
ne), et seda pesemise kiigus kaitsta. Pesuks kasutati
deioniseeritud veega valmistatud 0,1%-list sintanooli
lahust temperatuuril 24° C. Eelnes 15-minutiline leo-
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tus, seejirel pesti  loodusliku kiisna abil tikandit Srnalt
tupsutades. Pirast viiekordset loputust kuivatati raivas
ettevaatlikult filterpaberiga ja eemaldati pitsi toestus.

Koopia valmistamine

Koopia valmistamiseks peeti vajalikuks kasutada
looduslikku siidniiti, mis pole vérvitud parkainete
baasil, pidades silmas niidi sdilivust. Tinu Londoni,
Kopenhaageni ja Tampere tekstiilikonservaatorite abi-
le onnestus leida kaks firmat, kus toodetakse loodus-
likust siidist tikkimisniite. Firma Au Ver a Soie S.A
asub Pariisis, PIPERS SILK, Specialist Silk Threads
Inglismaal Glemsfordis. Firmadesse saadeti Jelihtme
kiiste (ERM 4725) siidindidis (2-3 cm). Valiti vilja
firma PIPERS SILK tikkimisniit 90 SILK FLOSS
ANTIGUE GOLD, mille virvus on originaalkiiste siid-
niidi omale k&ige sarnasem.

Muster kopeeriti peenele linasele riidele ja tikiti.

Kasutatud kirjandus
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Summary

In order to find out how to preserve 150-year-old silk
embroidery, the midriff blouse (the so-called “sleeves”) of
Joelihtme parish was studied. It was ascertained that
natural silk dyed with terric tannate (tannins) and ferric
salts had been used for the embroidery. It divined that to
restore the original lace was of no use as silk continues to
crumble and decay even in a conserved object.

The embroidery of the midriff-blouse of Joeldhtme parish
was conserved and a replica was made with natural silks.



Tartu meestelauluseltsi “Vanemuine” lipu

konserveerimisest

Markus Samma
Ennistuskoda “Kanut”
ajaloolane

“Vanemuise” lauluseltsi vanim, 130 aastat tagasi
drkamisajal lehvima pandud lipp, eesti rahvusliku lii-
kumise iiks ehedaist siimboleist, mis oma ohuseisundi
tottu pidi viimased aastakiimned hoiuruumi suletud
uste taga lebama. on niitid juba virskelt konserveeri-
tuna Teatri- ja Muusikamuuseumi naasnud. Selle ha-
ruldase muinsuseseme algne ilme, lipu kummagi poole
kujunduslik erinevus. mis avastati konserveerimis-
toode kidigus, on niitid ka eksponeeritayv.

Enne lipu kahjustuste ja nende cdasise kulu peata-
nud konserveerimistédde kidigu ning tulemuste Kirjel-
damist tuleks pogusalt valgustada ka lipu ajalugu, pea-
tudes nii seltsi asutamisel, liikmetel, tegevusel kui ka
lipu valmistamisel. kasutamisel ja tema siilitamiseks
senitehtul.

Seltsi asutamisest ja seadustamisest, juhist ja
litkmetest

1865. aasta suvisel podripievasel rahvapiihal ehk
juba paganlikust muinasajast tdhenduslikul jaanipieval
asutatud Tario meeste-lauloselts “‘Wannemuine” ei
mallanud ametlikku lubakirja, mille kéttesaamisele
kulus peaaegu pool aastat, ootama jidda, vaid legi
Tartu politseimeistri Rasti moistval loal ja isiklikul
vastutusel regulaarsete koorilauluharjutustega kohe al-
gust (Vanemuine 1925, 1k. 14; “Postimees™ 1925, nr.
189). Seltsi eestvedajaks ja koorijuhiks oli drkamis-
aegse eesti rahva lemmik Johann Voldemar Jannsen,
kelle toimetamisel ilmuva m&jukaima eestikeelse aja-
lehe “Eesti Postimees ehk Niddalaleht ma- ja linnarah-
wale” kaudu said vanemuislaste tegemised kohe pérast
seltsi seadustamist laialt tuntuks: lauloselts on
Jjubba tannawo Janipdawal assutud ... “Wannenuine"”
lauloseltsi pohjussed (reeglid) on ministriher-
ra polest 27. Oktobril kinnitud, kubberneri-
herrapolest 11. Nowb. Tarto sadetud ja siin polit-
seikohto libbi 20. Nowembril seltsi kditte antud. Teisel
pawal wallitsesid  seltsilitkmed selle pohjussekirja
Jjarrele ommad tallitajad ja wannemad ja tullewad
niitid 2 kord néddalas kokko e e stikele laulo
oppima ja laulma...” (“Eesti Postimees™ 1865, nr. 48,
Ik. 400).

Meestelauluseltsina registreeritult vois selts seadus-
like ehk “jadidavate” lilkmetena vastu votta vaid mees-
terahvaid (Vanemuine 1925, lk. 8,9), olgugi et seal
algusest peale viljeldi nii mees- kui segakoorilaulu,

kusjuures segakoorilauljateks olid ka J.V.Jannseni md-
lemad tiitred (“Postimees™ 1925, nr. 194).

Elavama ettekujutuse seltsi varasemaist meeskoori-
lauljaist saab nende hulka algusest peale kuulunud
J.H.Wirkhausi meenutuste najal: “Lauljatest maletan
weel: G.Goldmanni, aednik, hébelik, tagasihoidlik;
Johan Madissoni, kaupmees, iseteadlik ja piiiidis im-
poneerida; A.Feldmanni, poesell, elawaloomuline, ik-
ka igalpool eesrinnas; Joh. Laanet, lapselik, naiiw;
wend Gustaw, walju, kalgi waatega. Molemad iilikooli
teenrid. Jonkson, linakaupmees, eneseiilistaja ja kara-
rikas: A.Miiller, Saksa kiriku teener, lustiline, ladus
seltslane; Johan Koort, pottsepp, wéga dge. Tihti sone-
les, sénadele kdtega tegelikult moju andes...” (“Pos-
timees™ 1925, nr. 194).

Vaimalikult laia kandepinna ja avarama tegevusvilja
huvides andis seltsi pohikiri voimaluse litkmeks astuda
neilegi, kellest kiill laulumeest polnud, muidu aga selt-
sielust osa votta soovisid: “Kes seltsiliikmeks tahtwad
sada, neid woetakse pohjussekirja juhhatusse jérrele
iggal aeal wasto; seisusse, ammeli ja kue peale ei wa-
data mitte, kui agga mees muido laitmatta innimesse
head nimme kannab ja muud asja pohjussekirja wasto
ees ei olle. Kes lauldud ei sa, woiwad kuuljaks
litkmiks heita ja iggal laulotunnil keelmata kuulma tul-
la, ja neil on teistega ithhesuggune odigus..." (“Eesti
Postimees™ 18635, nr. 48, 1k. 400).

Lauljate arv, mis 1865. aasta detsembris oli 33, jdi
aastate 18ikes suhteliselt muutumatuks, teiste litkmete
arv aga kasvas mitmeid kordi suuremaks: 1886. aasta
veebruaris oli neid 35, aastapieval 104 ja novembris
iile 200, oma tdusude ja modnadega kdikus nende arv
enamasti 250 ja 400 vahel (P6ldmée 1978, 1k. 18-21).

Seltsielust

Lauluharjutused ja -esitused kui pohitegevus oli just-
kui selgroog, millele toetus jirjest mitmekesistuv selt-
siclu. Uued kiittedpitud palad kanti ette igakuistel
koosolekutel, lauludhtutel ehk, nagu tollal veel Geldi.
kuudhtutel. Aeg-ajalt korraldati ka suuremaid avalikke
kontserte, koige pidulikumalt aga peeti “iht iseciralist
laulupidu’ seltsi asutamisaja  jdrgi jaanipdeval (vt.
lihemalt: Poldmide 1978, 1k.53-66; Tartu meeste-
lauluselts 1886, lk. 1-8).

Arvestades eestlastest “alamrahva” eneseharimisvoi-
maluste ahtust, hakati kuudhtutel muusikaliste ettekan-
nete kdrval esinema ka loengutega. Konepidajaiks olid
eelkdige eesti soost haritlased ja rahvusliku liikumise
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tegelased. Reeglina olid loengud iildhariva voi prak-
tilisi juhatusi andva sisuga, puudutades loodusteadusi,
maade ja rahvaste, nende keele ja religiooni ajalugu,
tervishoiu- ja majapidamiskiisimusi jne. Nii monigi
kord aga kutsusid ettekanded ka laiemalt arutlema selt-
si enda pdevaprobleemide ja tulevikuiilesannete voi
koguni rahvusliku liikumise suundade iile. Loengud
dratasid nii suurt huvi, et seltsi ruumid kippusid kiila-
liste rohkuse tottu kitsaks jadma ja hooti hakati neid
peale korraliste kuudhtute veel muulgi ajal ette kand-
ma (vi. lihemalt: Poldmée 1978, lk. 67—101).

Seltsieln elavdasid itha uued ettevotmised: avati oma
raamatukogu, mida voib pidada iiheks varasemaks ees-
ti rahvaraamatukoguks, ja lugemislaud, korraldati tant-
sudhtuid, muretseti lastele kiikesid ja voimlemisriistu,
harrastati mitmesuguseid meelelahutuslikke ménge,
lavastati ndidendeid jne. (vt. lihemalt: Poldmie 1978,
lk. 53-66).

Vanemuislaste kiiresti hoogu votnud seltsielu, mille
edendamisele drksamad eesti haritlased ja rahvusliku
litkumise tegelased kaasa aitasid, vanemuislaste ette-
votmised, millest osasaajate ringi paisutasid kiilalised
nii ldhedalt kui kaugelt, nii linnast kui maalt, vane-
muislaste saavutused, mis nddalalehe vahendusel rah-
vuslikuks {ihisvaraks muutusid, tegid “Vanemuise”
seltsist omamoodi iilemaalise kultuurikeskuse. Laulu-
rahva etteotsa astunult algatas “Vanemuise” lauluselts
itldlaulupidude traditsiooni, trotsides koiki ettetulevaid
raskusi valitsusvéimudelt rahvusliku suurpeo korralda-
miseks loa hankimisel, peo igakiilgsel ettevalmistami-
sel ja selle kordamineku tagamisel (“Eesti Postimees™
1869, nr. 26, 1k. 93, 94; Onnistamise-kdne 1906, Ik.
4,5).

Seltsi eesmiirgi, nime ja lipu seostest

Seltsi peaeesmiirk tulenes eestlaste vajadusest neil
rahvusliku rohumise alt viljarabelemise, iseseisvale
majanduselule piirgimise, orjalikkuse ja saksastumise
korvaleheitmise pdevil miiratleda end rahvuslikult iih-
tekuuluva tiisvidrtusliku rahvusena. Mote selle nimel
eesti rahvast kokku kutsuda hakkas konkretiseeruma
talurahva pirisorjusest vabanemise 50. aasta juubeli
eel. Eestlasi omavahel siduva iirituse maistlikuks
vormiks ajal, mil rahvas organiseerus iile kogu maa
laulukooridesse, sai olla vaid iilemaaline laulupidu.
Selle ldbiviimine aga celdas keskse organi, registree-
ritud seltsi asutamist.

Nii omaaegse ajakirjanduse kui ka sellesuunaliste hi-
lisemate uurimuste jérgi pidanudki J.V.Jannsen ja tema
aatekaaslased seltsi asutamisel silmas eesti iildlaulupeo
korraldamist, et rahvas iile kogu maa kokku tuleks,
koorid oma laulud voimsalt kdlama pancks, peolised
omavahel tutvusi sobitaks ja mis peaasi, eesti rahvas
uhkena pead tostaks ning enam iihte hoidma hakkaks
(Hermann 1890, 1k.7; Paoldmae 1969, 1k. 28.29; Pald-
mée 1978, 1k. 117).

Sellest suurest eesmérgist oli ajendatud ka seltsi ni-
mevalik — “Vanemuine”. Eesti pseudomiitoloogia ju-
mal, kelle oli tuletanud soome Viinidmdise eeskujul
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K.J. Peterson ja oma muistendite kangelaseks vormi-
nud FI. R. Faehlmann, sobis laulurahvast kenasti iih-
te liitma ja innustama kui paganlikest jumalaist, keda
vanad eesti esivanemad muistsel ajal teeninud ja usku-
nud, J.V.Jannseni seletuse jirgi koige korgemal au-
jérjel seisnud laulujumal, kes oma kandle ja lauluga
niihiisti loomad kui inimesed hiilitsema ja keelitsema
pannud, kui ta end Tartu Taara miele maa peale lask-
nud (Hermann 1890, 1k.4).

Eesmiirgist ja seltsi nimest johtuvalt otsustati Vane-
muist oma kuldse kandlega lipulgi kujutada “piiha-
pdewa keelt opetamas, nagu Dr. Fahlmann seda kirjel-
danud”, meenutab seltsi veteran J.H. Wirkhaus (“Posti-
mees” 1925, nr. 196).

Lipu valmistamisest ja kasutamisest

Lipu muretsemine tousis péevakorda iildlaulupeo
ettevalmistustédde arutelul. Nimelt otsustas seltsielu
eduka kaivitamisega enesekindlust kogunud eestseisus
oma koosolekul 16. mirtsil 1867 hakata ette valmis-
tama {ilemaalist laulupidu ja tellida seltsile vilisesine-
miste tarvis lipp (“Postimees™ 1925, nr. 196).

Eestseisuse soove arvestavalt kujundas seltsi esimese
lipu maaler Frischmuth. Vastavalt F.R.Fachlmanni
muistendile “Vanemuise laul™ kujutas ta valget siidrii-
dest lipukangast ehtival maalingul joedirse hiickiinka
jalamil seisvat Vanemuist oma laulu ja kandleminguga
koigile, kel elu ja hing sees. nagu lugu pajatab, pidu-
keelt 6petamas. Ainult Vanemuist ennast pole sellel
kujutatud muistse vanataadina, vaid eesti muusika- ja
muu kultuuri taassiindi kehastava noore mehena, ehk
teiste sonadega, J.H.Wirkhausi niigemuse jirgi deldult:
“Ligi 50 aastat pdrast parisorjuse loppu ilmus Wane-
muine uuesti Taara tammiku, mitte enam see wana
habemik, waid isa nimeline noormees...* (“Postimees”
1925, nr. 196).

Lipu valmissaamist tahistati 11. juunil 1867 lipupeo-
ga seltsi suvekorteris: “Esmalt tullid seltsiliikmed
talwekorteri kokko ... Seal astusid Widgwere méngo-
mehhed lippo ette ja lippo jérrel kiisid seltsiwan-
nemad, lauljad ja muud liikmed. Rahwa hulk ees ja
tagga olli arruto suur. Nonda ldks rong linnast libbi

. omma sui korteri pole ... pdrrast sedda sai 6hto
mdéngo ja lauloga réomsaste drrapeetud...” (“Eesti
Postimees” 1867, nr. 24, 1k. 186).

Viilisesinemistel, nagu esimesel iildlaulupeolgi, #ra-
tas iildist tdhelepanu ka “Vanemuise™ lauluseltsi lipp,
ja kuigi edaspidi veel mitmeid lippe endale muretseti,
Jjdi vanim ning uhkeim neist veel kauaks seltsimaja
ruume ehtima. Mérget “vana” siidriidest auviirse lipu
kohta v6ib leida vithestest siilinud “inventariumi” raa-
matustest veel selle sajandi esimesel kiimnendil (EKM,
f. 142, Ekla Van. 97, 1. 4, 39, 42; Ekla Van. 98, 1. 2).

Lipu varasemast siilitamisest
Millal ja millistel asjaoludel seltsi esimene, vanim

lipp Eesti Rahva Muuseumi hoiule anti, on jidnud
vastuseta. Ilma mingisuguste andmeteta kultuuri-



looliste esemete hulgas  muuseumi seinte vahel
teadmata aja seisnud “Vanemuise” lauluseltsi lipu ka-
taloogis 1937. aasta septembris V.Sepp (ERM, D
31:95). Lipp fotografeeriti (ERM, foto ¢ 2760).
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Kataloogitud “Vanemuise™ lauluseltsi lipp Eesti Rahva Muu-
seumis (foto e 2760). Koopia: A.Karm.

Katkise lipu kiill ainult ithelt, nimelt paremalt poolt
vaadatuna tehtud pdgusa kirjelduse ja samalt poolt pil-
distatud muuseumifoto pdhjal voib delda, et selle suu-
remad kahjustused olid juba tol ajal olemas: lipukanga
katkemise tottu puudus pildimaalingu kohal paikne-
vast kullavirvi tekstist “Lauloselts Wannemuine”
viimase sona lpuosa “muine” ja lipu algset pikkust ei
olnud enam voimalik kindlaks miérata, puudus ka
pildist vasakul, praesguste modtmiste jérgi 34x51 cm
suurune, sirgete servadega originaalkangatiikk.

Omaaegse Eesti NSV Teaduste Akadeemia Presii-
diumi otsusega 16. detsembrist 1960 anti “Vanemuise™
lauluseltsi lipp iile Teatri- ja Muusikamuuseumile. Se-
da kinnitay dokument (ERM, viljaandmise akt nr. 279)
on allkirjastatud kiill 18. vecbruaril 1961, kuid
nihtavasti vormistati lipu iileandmine tagantjirele, sest
Teatri- ja Muusikamuuseumi fotokataloogi andmetel
périnevad esimesed selle muuseumi katuse all oma
asutuse fotograali poolt tehtud iilesvotted seltsi lipust
juba aastast 1960 (TMM. fotod 6795k, 6796k, 6797k).
Igatahes oli lipu seisund, kui molema muuseumi foto-
sid omavahel vorrelda, enam kui paarikiimne aasta
jooksul tunduvalt halvenenud ja vajas seetttu kohest
konserveerimist. Teatri- ja Muusikamuuseumi tolle-
aegne direktor A.Tamarkin podrduski kohe samal,
iileandmise aktile allakirjutamise pdeval, 18. veebrua-
ril 1961, kultuuriministeeriumi poole, paludes luba ko-
mandeerida ministeeriumi kulul mélestusmirkide kait-
se inspektoriks olnud M.Lumistet Leningradi ja
Moskvasse, selgitamaks vilja vanade lanluseltside lip-
pude restaureerimise voimalusi, kuid ministeerium {t-
les omapoolsest abist dra, viidates vastavate summade
puudumisele (ERA, . R-1797, n. 1, s. 486).

Ebaedu ametlikul asjaajamisel muuseumi siiski el
heidutanud ja mingi vdimalus lipu konserveerimiseks
ajavahemikus 1961-1962 leiti, kuigi sellekohane do-
kumentatsioon puudub. Vaimalik, et konserveeri-
mistéo teostas “Estonia” teatri tolleaegne dekoraator
F.Thaling, nagu ta seda viidetavalt monele teisele
muuseumile tegi. Selle versiooni kasuks rddgib asja-
olu, et tol ajal nii defitsiitse puuvillase tiilliga, mida

konserveerimisel oli kasutatud, varustati eeskitt — kui
mitte ainult — teatreid. Muuseumifoto oma néitusesaali
iildvaatega tdendab, et “Vanemuise” lauluseltsi lipp
rippus seal kordatehtult juba 1962. aastal (TMM, foto
8050). Viimati vdis seltsi lippu Teatri- ja Muusika-
muuseumi fotokataloogis dokumenteeritud {ilesvotte
jirgi (TMM, foto 40776 D) ndha veel Kunstihoone
peasaalis 1969. aastal eesti iildlaulupidude sajandat
aastapieva tihistava niituse viljapanekute hulgas.

“Vanemuise” lauluseltsi lipp eesti iildlaulupidude ajalugu
tutvustaval nditusel Kunstihoone peasaalis 1969. aastal.
Pildistanud H.Saarne.

Lipu konserveerimisest Ennistuskojas “Kanut”

Lipu seisundist

“Vanemuise” lauluseltsi vanim, 1867. aastal valmis-
tatud lipp laekus tekstiilitdokotta juba eksponaadi séi-
livust ohustavalt halvas seisukorras.

Lipp oli koltunud, tugevasti tolmunud ja maérdunud,
siidikanga osakesed kohati liimist lahti 166nud, reben-
dite ja maalikadudega. Maalingu servadelt oli siid ko-
gu ulatuses rebenenud, osa lippu palistavast narmas-
paelast puudus. Paljudes kohtades oli lipule tehtud pa-
randusi jimeda puuvillase niidiga: rebendid kanga paa-
nide thendusdomblustel ja maalingul olid kaldpistes ka-
sitsi kokku dmmeldud. Lipp oli varasemal konservee-
rimisel toestatud puuvillasele tiillile, kaitsmaks teda
pahemalt poolt ja hoidmaks lagunenud lipukanga osa-

Puuvillaselt tiillilt on lipu siidikanga osakesed lahti kooru-
nud. Pildistanud J.Heinla.
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Lipu maalingu osakesed on kinnitatud tiillile mitte ainult
liimsideme, vaid ka traagelpistes dGmbluste abil.
Pildistanud J.Heinla,

kesi koos, liimistus aga muutnud lipukanga siidile
mitteomaselt jdigaks. Lipp oli pérast toestamist ekspo-
neeritay  ainult paremalt poolt. tiilli faktuur oli pressi-
nud siidriidele ruudustiku ja surunud siidi koeldngad
kohati katki.

Téode kiigust

Konserveerimismeetodi valikul peeti silmas lipukan-
ga hilisemate siidikadude véltimist ja tema mdlema-
poolset eksponeeritavust. Toid teostasid tekstiilikon-
servaatorid Ruth Paas ja Irina Sergejeva.

Esmalt rulliti lipu pahemalt poolt ettevaatlikult maha
fileevork. Ullatuslikult tuli selle alt niihtavale lipu pa-
rempoolsel kiiljel asuvast pildimaalingust tehtud koo-
pia batistriidel. Sinna oli erinevalt originaalist juurde
maalitud sipelgas. Koopia oli jahu ja Zelatiini seguga

Konserveeritud “Vanemuise™ lauluseltsi lipp pahemalt poolt.
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liimitud lipukanga ning fileevorgu vahele ja dmmeldud
iileni tihedas traagelpistes molema maalingu, nii pa-
rempoolse originaali kui pahempoolse koopia servi
mooda siidikanga kiilge.

Edasiste toode kdigus, pirast koopiat lipukanga
killge kinnitavate Gmbluste lahtiharutamist ja
destilleeritud veega niisutamise abil liimsidemest
vabastamist ning koopia eemaldamist, avastati ka selle
all peidus olnud lipu pahempoolne originaalmaaling.

Vana murenenud originaalmaaling lipu pahemal pool
kujutab endast iildjoontes kiill parempoolse maalingu
peegelpilti, kuid on samas ka moneti erinev: tdien-
davalt on sellel kujutatud kahte neidu, kelle paljad iila-
kehad ulatuvad veest vilja, niisamuti saarmast ja sipel-
gat. Sipelga motiiv eemaldatud koopial pérines niisiis
siit.

Miks ja millal koopia lipu pahempoolse originaal-
maalingu peale Kinnitati, pole teada, kuigi vaib arvata,
et see toimus originaali lagunemistundemirkide ilmne-
misel. Teadaolevas kirjanduses puuduvad andmed lipu
pahempoolse kiilje kujunduse kohta nii enne kui parast
koopia kinnitamist lipukangale, Selle analoogiale ori-
ginaalmaalinguga viitab vaid 1875. aastal “Vane-
muise” lauluseltsi kiilastanud soomlane A.Granfelt, kui
ta oma kodumaal ajakirjas “Suomen Kuvalehti” nime-
tatud seltsimaja interj6oril peatudes kirjeldab pidu-
saali layakorgendi eesriiet, millele olnud maalitud ran-
nal kannelt méngiv Vanemuine, keda loomad on tul-
nud kuulama, ja kus samuti olnud “kaks veeneitsit
kerkinud veepinnale” (tdlketsiteering: R.P&ldmie
1978, 1k. 33). Emba-kumba, kas lipul seltsirahvale
meeldima hakanud pilt, mis ehk juba koopiagagi
varjatud, oli tdepoolest lavakardinal korratud, v&i ehtis
ikkagi poodiumil ruumi oma pahempoolse kelmika pil-
diga lahtilaotatud vanemuislaste ajalooline lipp, mida

Pildistanud J,Heinla.



vooras tundmatu maja kirevuses lava eesriideks pidas.
Piarast puuvillase tiilli ja koopiamaalinguga batistrii-
de eemaldamist lipukangalt puhastati siid lokaalselt
pesulahusega ja harutati kdik puuvillase niidiga tehtud
parandused lahti. Lopuks ommeldi lipp liimi kasu-
tamata kahe drndhukese siidikihi (crepeline) vahele,
teches omblused timber lipu fragmentide moédda iga
rebendit niiviisi, et need lipukangast ennast ei puudu-
tanud. Nii sai lipp tagasi ka osa oma kunagisest clast-
susest, muutudes iihtcaegu oma esialgsete kujundus-
elementidega taas molemalt poolt vaadeldavaks.

Konserveeritud lipu kirjeldus

“Vanemuise™ lauluseltsi lipu pracgused moGtmed on
152%232 e¢m. Lipuvarrepoolsest osast katkenud kangas
lubab viita, et algselt on see olnud pikem. Lipu
pohjaks on valge tiissiid. Valmistatud on see kolmest
51 cm laiuse kanga paanist, mida seovad omavahel
tihedas iileddrepistes kasiomblused, mis jidvad lipu
pahemale poole. Lipu servad on ddristatud kollase sii-
dist narmaspaelaga. Lipu mdlemas nurgas (lipuvarre-
poolsed nurgad puuduvad) ithendab diagonaalselt selle
servi kangale ommeldud kolmevirviline, roosa-
tumesinine-lillakaspunane ilupael. Lipp on dmmeldud
konserveerimise kiigus kahe hiisti ldbipaistva siidikihi
(crepeline) vahele.

Lipul on kujunduslikult eristatavad parem ja pahem
pool.

Lipu paremal pool iilaservas on maalitud kuldne
kaarjas kiri “Lauloselts Wanne[muine]* — nurksulgu-
des tinglikult ndidatud sonaosa jdidb tegelikult puudu-
vale katkenud kangatiikile — ja alldéires samuti kuld-
kirjas tekst “Tartus 1865”.

Ulemise ja alumise teksti vahele jédvasse keskmi-
sesse 0ssa on maalitud pilt. Seda horisontaalse ovaali-
na kujundatud maali raamistab kullavédryi ornament,
mida on pidrgamas paremalt loorberi- ja pahemalt tam-
melehed. Maalingu keskel on kujutatud veekogu —
muistendi jirgi on see Emajogi — aéres hiiekiinka jala-
mil tammepuu vora all seisvat noort Vanemuist avatud
suuga laulmas ja mdlema kidega kandlekeeli sormit-
semas. Vanemuise iihele jalale ja rinnale toetuva kand-
le pikem haru Igpeb iilal hobusepea kujutisega. Laulu-
ja pillilugu on tulnud kuulama kass, karu, hunt, rebane,
jénes, pdder, metskits, orav, rott (voi hiir), kdrnkonn,
nastik, veest on pea vilja pistnud neli kala (iiks neist
ilmselt haug), lindudest on niha kaljukotkast, hall-
varest, luike, parti, kurge, rdhni, kurvitsat, leevikest,
lehelindu ja veel kolme tiivulist. Taamal paistab ka
joe teine kiinkaline kallas.

Lipu pahem pool on ilma kirjadeta. Maaling on
muidu peegelpildis samasugune kui paremal pool, kuid
lisaks on sellel kujutatud kahte vees piisti seisvat nei-
du, kelle paljad iilakehad veest vilja ulatuvad, veest
kaldale astuvat saarmast ja maa peal kondivat sipelgat.

Lopetuseks

“Kanuti” konserveerijate t66 “Vanemuise™ meeste-
lauluseltsi lipu edasise siilivuse kindlustamisel ja tema

mdlema poole eksponeerimisvoimaluse loomisel &ra-
tas ka Baltimaade restaureerijate-konserveerijate ja
laiema avalikkuse tihelepanu. Nimelt demonstreeriti
kohe pirast konserveerimistoode 1oppu “Kanuti” vilja-
panekute hulgas lauluseltsi lippu 1996. aasta hilis-
siigisel Riias toimunud nditus-konverentsil “Restau-
reeritud kunst Baltikumis™, mille kataloogi on kantud
lippu ja selle konserveerimistdid iseloomustay liihi-
andmestik (Catalogue 1996, lk. I-7, 1-22, 1-23). Lipp
oli eksponeeritud Lédne-Euroopa kunsti muuseumi
ruumes korraldatud nédituse iithes kesksemas saalis.
Madalale viihese kaldega alusele kinnitatult oli
tutvumiseks laiali laotatud lipu parem pool, kus on
peal ka auviirset seltsi meenutavad kaunilt kujundatud
tekstid.

Riias rakendatud lipu demonstreerimisviis kaldega
alusel ei ohusta cksponaadi sdilivust. Lubamatu on
aga selle hapra, pisikestest kangatiikikestest ja maalin-
gufragmentidest kokkupandud muinsuseseme iilesri-
putamine, nagu seda lipu mélema poole itheacgseks
tutvustamiseks traditsiooniliselt tehakse. Antud juhul
tuleks selleks esmalt leida uudne vana lipu séilivust ta-
gav tehniline lahendus. Kiill aga tahaks loota, et Teat-
ri- ja Muusikamuuseum ei hakkaks talle juba tagas-
tatud eksponaadi juures jaigitult eelistama selle teksti-
dega varustatud esinduslikumat poolt, vaid jétaks
monel oma niitusel kiilastajatele voimaluse avastada
endale ka “Vanemuise™ meestelauluseltsi lipu pahe-
mat, ammustest aegadest varjatuks jdinud poolt.
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Summary

The Singing Society Vanemuine was established on 24
June 1865. The maleonly membership was made up of two
parts — singers and the audience. There were about 33
singers most of the time but the number of the audience
fluctuated from 250 to 400. The society held monthly eve-
nings with singing and speeches by different orators. A
library and reading-room were established to extend the
members’ scope of knowledge. The singers of the society
participated in song days.

The issue of the flag was raised before the first general
song festival (1869). On 11 June 1867 the banner festival
was held and the white silk banner of the society was flying
Jor the first time. Housepainter Frischmuth had painted the
mythological god of song Vanemuine singing and playing
the zither amidst animals, birds and fishes on a riverside.
How long the banner was used by the society is unknown.
Archive data show that in 1937 the banner was entered in
the property lists of the Estonian National Museum. The
description and photo of the time show that already at that
time the banner was seriously damaged. In 1961 the banner
was given to the Theatre and Music Museum and in 1961
and 1962 a decorator of the theatre "Estonia” mended it so

that it could be displayed at the exhibition of 1969 that
celebrated the centennial of general song festivals. In 1995
the flag was in the restorer’s hands again.

Condition

The silk had yvellowed, was soiled, had tears and losses. It
had been reinforced with cotton tulle, the texture of which
had tessellated the silk and even broken its thread in places.
The glue had broken down and the silk was torn on the edge
of the painting. The lalter had a few losses.

Treatment

The goal was lo restore the banner so that it could be
displayed both sides visible and to curb the further losses of
silk.

The netting was removed. Under it was found a painting on
cambric that was a copy of the original on the face and hid
the one on the left face. The copy was removed. The silk was
locally cleaned in a detergent solution. The banner was
sewn in between two layers of crepeline.

The banner was restored by the textileconservers Ruth
Paas and Irina Sergeyeva.

Narva Linnamuuseumis siilitatava vormikamisooli ja
-kaftani péritolu, konserveerimine ning Kkoopiate

valmistamine

Markus Samma
Ennistuskoda “Kanut”
ajaloolane

Narva Linnamuuseumi tellimus-
l6dna voeti Ennistuskojas “Kanut”
ette tdhelepanuviirsete ajalooliste
sOjavde mundriesemete Konservee-
rimine ning nende jiargi muuseumi
piisiekspositsiooni jaoks koopiate
valmistamine.

Konserveerimistéod, eriti aga ori-
ginaalide tdpne jdrgimine koopiate
tegemisel, noudsid originaalrdiva-
esemete valmistamiseks kasutatud
riidematerjalide, 15igete ja dmblus-
tehnika tundmadppimist. Mittesiili-
nud detailide, originaale puudutava
muuseumi legendi paikapidavuse,
originaalide valmistamise aja, koha
ja kandja viiljaselgitamine eeldas ka
sbjavde vormirdivastuse ajalugu
kisitleva kirjanduse ldbitootamist.

Originaalkamisool.
Pildistanud P.Priimets.
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Originaalkaftan.
Pildistanud P.Priimets.



Originaalesemete ja nende seisundi Kirjeldus

Kamisool

Kamisool, millel selja pikkust 87 cm, kujutab endast
sirgi peal kantavat pikka aluskuube. Laikelt on rdiva-
ese kehakuju jérgiv, puusadest avarduv, tagalohikuga,
kiisteta, kraeta, kaelusest kuni taskuklappide sisseldi-
kejooneni eest ndobitavate hdlmadega: parempoolsel
iihe reana 12 néopi, vasakpoolsel horisontaalsed 5 cm
pikkused néépaugud. Sisetasku sisseldiget katvat figu-
raalse kujuga taskuklappi kummalgi hdlmal kaunistab
kolm vertikaalset 5 cm pikkust lahtildikamata n66p-
auku, nende all hdlmal vastavalt kolm n66pi.

Kamisooli koik nosbid on siilinud. Need, valgest
metallist, iilekullatud, libimédduga 1,5 cm, immargu-
se koonuselise kujuga néébid on puhitud, seest 60n-
sad. kannaga, punktlohkudega muster sisse stantsitud.

Kamisooli noabid kiilg- ja
eestvaates.
Joonistanud R.Treimut.

Kamisooli pealismaterjaliks on kasutatud beeZikas-
kollast virvi kalevit, taskuklappide voodriks erksat
sinepikollast tooni villast riiet. Kamisooli voodri iile-
mine osa on valmistatud ruudulise mustriga (0,5 x 0,5
cm) labasest linasest, alumine aga kollast virvi 15ime-
pidisest toimsest villasest, taskukott linasest kangast.

Ko6ik 6mblused on tehtud kiisitsi, viga viikeste Gmb-
lusvarudega (kuni 0,5 cm), tihedas ahelpistes. Kalevi
ja voodri ithendamisel on kalevi serv jietud &ra poora-
mata, vooder iihe sentimeetri vorra tagasi kddnatud ja
heleda linase niidiga tihedas traagelpistes 0,2 cm
kaugusel servast kokku dmmeldud.

Néodpidepoolsel holmal on kalevis 3 em vahedega
neliteist 3 em pikkust sisseldiget ja need on kollase
siidniidiga kokku dmmeldud. N6obid nende vahel on
kinnitatud hdlma servast 1,7 cm kaugusele.

Tugevdusena pealis- ja voodririide vahele on dmmel-
dud nédpaukudepoolse hdlma serva 7 cm laiune ndrga
liikega tumehall labane linane riideriba. Noopidepool-
se holma servas on sama tugevdus, mille peale on
ommeldud veel kogu nidbirea ulatuses 2,5 cm laiune
valge linane, siis 2 cm kaugusel servast 0,2 cm laiune
nahariba, mida omakorda katab 2 cm laiune villane
riie, moodustades ndonda néébidmbluste mitmekihilise
ja vastupidava aluse. Tugevdus on samuti taskuklap-
pidel, kiiljedmblustel ja 15hikul (mdotudega 4 x 5 cm)
ning esineb pooleks murtult kitsa kalevist sisekandina
kaelakaares.

Kamisool oli médrdunud, kohati pleekinud, kulu-
nud, auklikuks muutunud. No6bid olid vahemal voi

suuremal mésral deformeerunud, nende oksiideeru-
misest tingitult olid nédpide all hdlmal pruunid plekid.
Néopide kinnituskohtadelt oli kalev rebenenud. Holma
noopauke kattis tume plekk. Suuremad augud villasel
voodril olid paigatud. Selleks oli kasutatud sama, ori-
ginaali materjali, dmblusteks peent siidniiti. Linasel
voodril oli peene siidniidiga parandatud vaid katke-
nud seljadmblus.

Kaftan

Kaftan, millel selja pikkust 100 cm, on kamisooli
peal kantav, viimasest 13 cm pikem, avaram ja detai-
liderohkem pealiskuub. Laikelt on kaftan kamisooliga
pohijoontes sarnane, ent esimesele lisab avarust mdle-
mat kiiljedmblust pidi puusalt allalangev tihe voldistik.

Erinevalt kamisoolist on kaftan kiistega. Kdise all-
osas on nodbitav 16hik, millel iihel pool piki kiist on
sellega ristipidised 3,5 cm pikkused ndopaugud ja
teisel pool nédbi kinnituskohtade jiljed. Kéise allosa
pikenduseks on lébildikega tagasiporatav kiénis.

Kaftani holmad on nagu kamisoolilgi kaelusest kuni
taskuklappide sisseldikejooneni eest nocbitavad.
Parempoolse hdlma iilemine osa pole siilinud, vasak-
poolsel on iihes reas kolmteist horisontaalset 5 cm
pikkust nédpauku, seega {iks enam kui kamisoolil.
Kaftani kummalgi holmal on figuraalse kujuga tasku-
klapp, millel on kolm vertikaalset 5 cm pikkust
lahtildikamata nddpauku, nende all hdlmal paiknenud
kolmest ilunddbist on aga sdilinud vaid jilg. Kolm
lahtildikamata horisontaalset 5 cm pikkust nédpauku
on vastastikku kaunistuseks ka mdélemal pool taga-
I6hikut. Vasakpoolset kiist ehib &ladmbluse kiiljes
atraktiivne “poolkuu™ (vene k. polmesjats), parem-
poolsel, kus hdlma iilaosa pole sdilinud ja varruka
kinnitus poolik, see detail puudub. Uleshargnenud
kaelakaar on parandatud, selle {imber pleekimata
tumedam 3,5 cm laiune viirg lubab oletada, et algselt
on seda katnud kant vi krae.

Kaftani pealisriideks on sinine kalev, voodriks
punane toimne riie (sama kangas, mis kamisoolil, kuigi
virvilt erinev). Puuduvad hdlma voodri alumised osad.
Kollasest linasest on taskukott ja kiise iilaosa vooder.
Viimast on jitkatud juba nimetatud punase villase riide
ja varruka tagasipdoratava kddnise osas punase kale-
vist kangaga. Kuldtress, millel laiust 1,2 cm, d#ristab
kiise kédnist ja 1,4 cm laiune kuldtress 6ladmbluse
kiilge kinnitatud sinisest kalevist “poolkuud”, mille iile
jookseb risti veel viis samasugust paelatriipu.

Tumehall labasest linasest kangast 6,5 cm laiune tu-
gevdus, samasugune nagu kamisoolil, on pandud pea-
lis- ja voodririide vahele hélma serva, taskuklappidele
ja kiiljedmbluste kroogetele. Kiiljedmbluste kroogetes
voodri ja kalevi vahel on kasutatud héredat, pleegita-
mata takust linast kangast traageldatuna kalevi kiilge.
Omblusvarudes ja linase kiiljes on pikad johvid. Toe-
nioliselt on jdhvid koos takuse linakangaga tugevda-
nud kogu esiosa kuni selja- ja kiiljedmblusteni.
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Omblused on tehtud kisitsi samas tehnikas nagu ka-
misoolilgi. Pealisriie on dmmeldud sinise siid-, nép-
augud sinise linase, kuldtress kollase siid- ja vooder
punase linase niidiga.

Kaftanit on mitmest kohast parandatud. Ulevalt alla-
poole lugedes 10., 11. ja 12. nétpaugu kohal oleval
paigal on uued nédpaugud dmmeldud teistest erinevalt
musta siidniidiga. Seljaosas on originaalile alla pan-
dud tidnapdevasem, kergem ja horedam kalevist paik.
Sama kaleviga on parandatud veel mdoned viiksemad
augud.

Miirdunult, pleekinult, kulunult ja auklikuna laekus
todsse ka kaftan, ent erinevalt kamisoolist, mis on ter-
vikuna siilinud, puuduvad kaftanil mitmed olulised de-
tailid. Nendeks on parema hdlma iilemine osa kuni
taskuni, mdlema hélma alumine vooder, kdik néobid ja
ilmselt veel moned detailid, mida mundriajaloo uuri-
mused on nididanud.

Legend ja sdjavie mundriajalugu Kisitlev

kirjandus

Muuseumi legendi jirgi kuulunud originaalkamisool
ja -kaftan Semjonovski polgu ohvitseri Pohjasdja-acg-
sete mundriesemete hulka.

Analoogilise pohildikega kamisool ja kaftan, nagu
vormirdivastuse ajalugu valgustavast kirjandusest sel-
gub, olid iseloomulikud mundriesemed sdjavies ala-
liste ehk regulaararmeede moodustamise ja viljakuju-
nemise perioodil. Laine-Euroopas moodustati alalised
armeed Prantsusmaa eeskujul pirast ususddade ja usu-
lise vaimustuse vaibumist riikliku keskvdimu tugev-
nedes 17. sajandi teisel poolel. Uus sdjaline siisteem,
regulaararmeed, nende relvastus, lahingutaktika ja koik
sellega seonduv. nagu roivastuski, arenes vilja sdja-
ajaloolaste hinnangul alles 18. sajandil (Vermet 1939,
lk. 68-71; Forster 1978, 1k. 9-35).

Kujunemisjirgus regulaararmeede vormirdivastusse
kuuluva kamisooli ja kaftani ithelaadne 1ige, viimane
avaram ja natuke pikem, ulatudes peaaegu pélvini,
levis iile terve Euroopa. Ometi erinesid mundrid, ees-
kitt kaftan, olenedes mitte ainult riigist, vaid ka viie-
osast, -liigist ja alliikksusest, just rdiva rohkete ajaliselt
kiillalt kiiresti muutuvate detailide poolest: kandid ja
kraed v6i nende puudumine, kiiniste laius, taskuklap-
pide kuju ja asetus, népaukude ja ndpide arv, paigu-
tus, suurus, kaunistus jpm. Seepiirast on mdistetay, et
nii laialdast kiisimusteringi pole joutud I&puni ldbi
uurida: iilevaated tuginevad iiksiknididetele (Euroopa
armeede mundriajaloo kohta vt. ndit. Forster 1978),
peensustesse aga, mis teinekord etendavad viga olulist
osa mundri valmistamise aja, koha ja kuuluvuse mii-
ramisel, ei siilivi ammendavalt pdhjalikumadki kisit-
lused (V1. niit. Aberg 1976).

Vene sojavie vormirdivastuse ajaloo uurimine hoo-
gustus 19. sajandi esimesel poolel. Selle véttis kokku
ligi poolteist sajandit tagasi ilmunud A. Viskovatovi
koostatud mahukas iilevaateteos, kus Peetri-acgset
sojaviige silmas pidades on iiksikasjalikumalt kirjelda-
tud Preobrazenski polgu mundrit, laiendades selle keh-
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tivust minimaalsete erinevustega ka koigile teistele
vieiiksustele (Mcropuueckoe onucanie 1842, 1k. 1-
42). Semjonovski polgu vormirdivastust kirjeldab
kiimme aastat hiljem P.Kartsov (Mcropia 1852), kes
tugineb oma t66s juba suuresti A.Viskovatovi kui
autoriteedi uurimustulemustele. A.Viskovatovi tihele-
panuviiiirse teose miinuspooleks tulebki pidada seda, et
see kippus pérssima edasist siivauurimist, sest oluliselt
uut faktilist materjali lisamata toetusid hilisemad pub-
likatsioonid selles ainevaldkonnas kriitikameelt ilmu-
tamata varemavaldatule.

Noukogude perioodil ilmunu néitab, et peaasjalikult
Vene sojavie vigilaslikkust kujutada piiiides jii mund-
rigjaloo uurimine illustratiivseks. Riigis, kus ligipids
sdjaajalooallikaile oli erakordselt raskendatud ja aja-
lookirjandus nagu uurimistddgi tugevasti politiseeri-
tud, voidi vaid kahetsusega nentida, et olemasolevat
rikkalikku arhiivi- ja ikonograafilist materjali pole
uurijad tegelikult kasutanud (Bacumses 1985, k. 62—
65; Kocmomuuckuit 1989, k. 57).

Muutunud riigikorra tingimusis on Venemaal haka-
nud virskemad tuuled puhuma ka mundriloo uurin-
guis: 1995. aastal noorte ajaloolaste debiiiidina ilmu-
nud vastay iilevaateteos (JIeoHoB 1995) pakub juba
moningaid uusi fakte ja nende motestamisainet ka
Peetri-aegse sGjavdemundri arengu kohta. Ent iiksik-
asjalikum  kujunemisjiirgse regulaararmee  vormi-
roivastuse arenemiskiigu uurimine seisab alles ees,

Originaalide valmistamise aja, koha ja kandja
villjaselgitamine mundriajaloo andmete pohjal

Vene regulaararmee eelkdijaks loetakse Preobra-
zenski ja Semjonovski kiila noormeestest, tsareevis
Peetri eakaaslastest 1680. aastate] moodustatud nn.
méngusodurite roodu. Sellest vieiiksusest kasvasid
viilja 1690. aastate keskpaiku vdi natuke hiljem Preob-
razenski ja Semjonovski polk ning 1698. aastal anti
viimasele, voimalik et ka molemale, ihukaitseviepolgu
nimetus (Mcropudeckoe omucanie 1842, lk. 1-4;
WUcropia 1852, Ik. 3—14, 44). Entsiiklopeedilised and-
med aga kinnitavad nii PreobraZenski kui Semjonovski
ihukaitseviepolgu olemasolu aastast 1700.

Lédne-Euroopa eeskuju jéirgiv olnudki esmakordselt
Venemaal just mdngusodurite munder, nagu ka relvas-
tus ja lahinguline ettevalmistus. Kuigi kaftan kui sil-
matorkavaim vormirdivastusese olnud koigil {thesugu-
se uudse ldaneliku 16ike jirgi dmmeldud, erinenud ta
roodusiseselt oma materjali ja selle viiryi poolest,
mistdttu roodu riietus tervikuna jitnud kireva mulje
(Mcropis 1852, Ik. 5,6).

Teated méngusddureist viljakasvanud kumbagi pol-
ku teineteisest eristavast kaftani virvist ulatuvad aas-
tasse 1698. Juba siis olnud Semjonovski polgu ihukait-
sevielase kaftan sinine, PreobraZenski oma aga rohe-
line (McToprueckoe omucanie 1842, 1k. 3).

Sinisena tunti Semjonovski ihukaitseviepolgu kafta-
nit 1720. aastani. Selle ajani muretseti mundri pealis-
riiet, kalevit, Lidne-Euroopast ja kuna sisseveetav rii-



dematerjal ei olnud just alati soovitud virvi, sai kaftani
kindlaksmidratud virvist rangelt kinni pidada vaid
eliitviieosades. Hiljem kéivitus Venemaal juba oma ka-
levitdostus, mis hakkas tootma armee jaoks tumerohe-
list kalevit. Semjonovski ihukaitsevdepolgu tunnuslik
sinine viry siilis siis ainult kaftani krael (JIconos
1995, lk. 38, 41).

Seega sobib mundriajaloo andmetel muuseumi origi-
naalkaftan oma viirvi poolest kokku Semjonovski ihu-
kaitseviepolgu vormikaftaniga Peeter Esimese ajal
kuni 1720. aastani.

Kuigi kaftani pohiloige ja selle peaaegu polvini ula-
tuv pikkus piisis Peetri ajal Vene regulaararmees iihe-
sugusena, eristatakse varasemat, “ungari” kaftanit
1702. aastal kasutusele voetud “prantsuse” kaftanist
(JTeonos 1995, Ik. 36). Esimest ilmestasid hdbepaelast
nédpaugud ja muud kaunistused, mis muuseumi origi-
naalil puuduvad.

Tahelepanu dratab asjaolu, et koik mundriuurijad
kirjeldavad eeskitt Preobrazenski ihukaitsevielase
vormirdivastust, ndhes seda 18. sajandi esimesel kahel
aastakiimnel peaaegu muuntumatuna isegi detailide
osas, Semjonovski ihukaitsevielase mundrit aga erista-
takse tollest vaid kaftani sinise virvi jirgi. Péris nii see
siiski olla ei saanud.

Vaadeldaval perioodil 6mmeldi vormirdivastust par-
tiilde kaupa polkudes kohapeal (kamisooli ja kaftani
etteniihtud kandmisaeg oli kolm aastat). Iga kord val-
mistati esmalt ndidismunder kolmes, kaardivies siiski
valdavalt. nagu seda ka viimased andmed kinnitavad,
kahes suuruses — pika- ja keskmisekasvulistele (McTo-
pis 1852, 1k. 201, 209; Jleonor 1995, lk. 37). Niidi-
sed tuli polgu staabi. vahel ka tsaari enda poolt kinni-
tada, enne kui ritsepad iile polgu kokku koguti, kui
neid aga seal ei jatkunud, sdjakolleegiumi kaudu teis-
test polkudest juurde ndutati ja uusi mundreid dmb-
lema hakati (Mcttopia 1852, 1k. 201). Ilmselt eeldati
alati ka mingeid muudatusi mundri valmistamisel, kui
varasemalte niidiste jargi uut mundripartiid 6mmelda ei
tohtinud.

Niisiis pidi iga uus mundripartii eelmisest ja teistes
polkudes valmistatust monevorra erinema. Seda asja-
olu ei tohi silmist lasta, selekteerides napist ja moneti
vastuolulisest mundriajaloo faktilisest materjalist vilja
iseloomulikku, mille jirgi originaalesemete valmis-
tamise ajaraamide ja nende kuuluvuse iile otsustada.

Nagu juba deldud, oli kéigi seniste uurimuste jirgi
Semjonovski ihukaitsevidepolgus kaftani pealisriideks
18. sajandi kahel alguskiimnendil sinist (vahel tapsus-
tusega — rukkilillesinine) virvi kalev. Voodriks kasu-
tati punast virvi teatavat jamedast pikast villast kootud
kangast — vene k. karazeja, ingl. k. kersey (Wcropis
1852, lk. 203, 204). Kaik sec on originaaliga vasta-
vuses.

Nii kaftani kui kamisooli kaelusest kuni taskute sis-
seldikejooneni eest nddbitavail holmaservadel oli ette
nihtud thel pool 12—-16 néopauku ja teisel pool vastay
arv néope (WUcropis 1852, lk. 204). Seejuures on and-
meid, et ajapikku nende arv kahanes (JIeonos 1995,
lk. 37; Berynosa 1988, 1k.29). Vordluseks olgu nime-

tatud, et 1710. aastasse dateeritud Peeter Esimese kaf-
tanil on neid 11 ja kamisoolil 13 ([ABopen 1986, lk.
192). Vaadeldavasse ajaraamistusse mahuvad seega ka
muuseumi originaalkaftan ja kamisool: kaftani hdlmal
on 13 nddpauku, teist néopidega hdlmaosa pole siili-
nud, kamisooli h6lmadel aga on 12 néGpauku ja n66pi.

Kummalgi pool tagalGhikut oli kaftanil ette nihtud
kolm v&i enam lahtildikamata ilunéépauku (Meropu-
yeckoe onucanie 1842, 1k. 20, 21). Originaalil on neid
kolm.

Kaftani ja kamisooli taskuklappide kuju pidanuks
varasemate mundriajaloo uurijate jérgi, kes toetusid A.
Viskovatovi andmetele (Mcropuueckoe omucanie
1842, 1k. 21), olema alt viiesakmeline, klapi peal neli
nddpauku. Viimased uuringud aga niitavad, et tasukla-
pid olid figuraalse kujuga ja kolme n&dpauguga
(JTeornoB 1995, lk. 54-57). Figuraalsetena on kujuta-
tud taskuklappe ka A. Mensikovi vappi ilmestava kahe
sojamehe rdivail, originaalkaftanil leiduvatele koige
sarnasemana niieb neid aga Peeter Esimese kaftanil
aastast 1710 ([Isopen 1986, lk. 182, 183, 192). Nii
nagu Peetri kaftani taskuklappidel on kolm vertikaalset
lahtildikamata néépauku ja kummagi klapi all holmal
vastavalt kolm ilungopi, nii on need ka vaadeldaval
originaalkaftanil, kuigi néépe pole sdilinud, kiill aga
jélg nende asukohast.

Ka originaalkaftani kiise ldbildikega tagasipdoratud
kidnis vastas ettendhtule oma punase virvi ja 16 cm
laiuse poolest, jiides lubatud kolme-nelja verssoki (1
verssok = 4,445 cm) piiresse (Mcropuyeckoe onu-
canie 1842, 1k. 20). Ainuke erinevus, mis oma tuntuse
poolest ajastu madratlust kiill ei viira, pole aga senises
vastavas kirjanduses kajastamist leidnud, on kiise ja
kddnise seotus originaalil: kiise allosas on 16hik, mis
kidnise iilespooramisel kinnitus piki kiise I6hikut
kolme néobi ja 3,5 cm pikkuse kiisega ristipidise
néépaugu abil.

Originaalkaftani  kuuluvust  Semjonovski  polgu
mundrirdivaste hulka ei kdiguta seegi, et nddpaugud
pidanuks olema dmmeldud justkui punase niidiga, nii
nagu see oli ette nihtud Preobrazenski polgus. Niisu-
gune arvamus (berynosa 1988, lk. 24; Jleonos 1995,
1k.37) périneb ilmselt A.Viskovatovilt, kes ei ndinud
Preobrazenski ja Semjonovski polgu kaftanis muud
erinevust, kui et esimene oli rohelist, teine sinist virvi
(Mcropuueckoe omucanie 1842, lk. 21, 42). Ometi
dratab tdhelepanu, et Semjonovski polgu mundrit
kirjeldanud  P.Kartsov osutab kaftani néépaukude
virvi mainimata Olarihma hoidva kaaruslongast
nodbitava paela virvile vasakul 6lal (originaalil
puudub): erinevalt Preobrazenski polgu punasest
(Mcropuuecckoe omnucanie 1842, lk. 21) oli see
Semjonovski omal sinine (Mcropis 1852, 1k.204).
Sinise niidiga on dmmeldud ka originaalkaftani n66p-
augud.

Kaftani kaelakaares oli ette ndhtud algul vahetatav
kitsas (poole verssoki laiune) kant (Mcropueckoe
ommucanie 1842, k. 20; Mcropis 1852, lk. 203), hiljem
mahakeeratud krae (JTeonos 1842, lk. 38; BeryHoga
1988, Ik. 29). Muuseumi originaalil osutab kandi voi
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toendolisemalt krae varasemale olemasolule iilesharg-
nenud parandatud kaelakaart timbritsev 3,5 cm laiune
pleekimata viirg. Mundriajaloo uurijad on leidnud esi-
mese teate krae olemasolu kohta kaardivaelase kaftanil
aastast 1711 (Jleconos 1995, lk. 38), mis ajast peale
see aga tegelikult sdjamehe kaftanile 6mmeldi, sellele
esialgu vastus puudub. Juba nimetatud Peetri kaflan
aastast 1710 on kiill kraega ([{Bopery 1986, lk. 192).
Muuseumi originaalkamisool ja -kaftan kuuluvad
ithte ja samasse mundrikomplekti: mélemad rdivaese-
med sobivad kokku nii oma tegumoelt kui ka selle
poolest, et kamisool on kaftanist 13 cm vorra lithem,
just nii palju, nagu see P.Kartsovi viitel Semjonovski
ihukaitsevaepolgus ette oli ndhtud — kolm verssokit
(Ucropist 1852, lk. 204). Vordluseks tolleacgse tava-
péarase kummagi roiva pikkuse vahe niiteks voib votta
ka Peeter Esimese réivakomplekti aastast 1710, kus
kamisool on kaftanist 14 cm lithem ([IBopern 1986, lk.
192). Uhte mundrikomplekti kuuluvana niitavad muu-
seumi originaalkamisooli ja -kaftanit samuti nende tas-
kuklappide figuraalne, esimesel pisul elegantsemalt
viljajoonistuv, kuid ometi teisega sarnane kuju. Vii-
kest erinevust kummagi rdiva taskuklappide kujus
nieb ka Peetri roivakomplektidel ([Isoperr 1986, lk.

192). Molemal vaadeldaval originaalrdivaesemel kau-
nistab taskuklappi kolm vertikaalset lahtildikamata
nodpauku ja hdlmal selle all kolm néépi.

Et originaalkamisool nagu -kaftangi kuulus nimelt
Semjonovski polgu ihukaitsevielasele, selle kasuks
radgib asjaolu, et kamisool on kiisteta, vastates nonda
P.Kartsovi andmetel tolles polgus etteniihtule (Mcro-
pia 1852,Ik. 203), samal ajal kui PreobraZenski polgus
kantaval kamisoolil olid kédnisteta kiised (Mcropu-
yeckoe ommcanie 1842, lk. 22). Kuigi A.Viskovatovi
viitel pidanuks kamisool olema punast virvi, ei olnud
see Semjonovski polgus vaadeldaval perioodil sugugi
kindlaks reegliks (Mcropis 1852, k. 204). Muuseumi
originaalkamisool on kollast virvi.

Kui originaalkaftani nédpidest pole iikski siilinud,
siis kamisooli omad on kdik alles. Peetri-ajale iseloo-
mulikud on needki: iimmarguse koonuselise kujuga,
puhitud, seest 6onsad, kannaga metallnésbid (Mcro-
puueckoe ommcanie 1842, Ik. 21,22; Hcropis 1852,
lk. 204).

Molemat originaaleset kompleksselt kisitledes tdsta-
tub veel iiks kiisimus: missuguses auastmes vdi ametis
sdjamehele mundriesemed kuulusid? Ohvitseri omad,
nagu muuseumi legend pajatab, need siiski olla ei saa-

<  Kamisooli ldiked.
V' Kaftani 1oiked.
Joonistanud L.Maar.




nud: kuldtress pidanuks siis ddristama mitte ainult kdi-
se kiiniseid, nagu on originaalil, vaid lisaks mélema
mundrieseme hdlmasid ja taskuklappe. Tegemist ei saa
olla ka allohvitseri rdivastega, sest nii ohvitseri kui ka
allohvitseri mundril kasutatay tress pidanuks olema
originaali ehtivast peaaegu poole laiem — nimelt pool
verssokit. Sealjuures ei olnud allohvitseri mundrindo-
bid kullatud, nagu vaadeldaval originaalil (McTopu-
veckoe onmcanie 1842, lk. 29.31,32; Ucropis 1852,
1k.205,206).

Kitsas tress kaunistanud kiill sdjavieorkestrantide,
tollal trummarite ja oboeméingijate kaftanit, kuid
nagu varasemad autorid on viitnud, olnud see  kol-
mevirviline:  valge-sinine-punane  (Mcropuueckoe
onucasie 1842, 1k. 41; Ucropis 1852, 1k.207). Arves-
tades aga asjaolu, et Peeter Esimene, kes oli médngu-
roodus monda aega ise trummari iilesandeid taitnud,
pani sojavieorkestrite viljaarendamisele suurt rdhku
(Matsees 1965, lk. 16-24), pidid muudatused, mis
mundrite omblemisel jark-jirgult efte voeti, mir-
gatavad olema ka orkestrantide riietuses. Ja tdepoolest
kinnitab seda ka mundriajaloo uurijate varske fakti-
leid: nimelt niinud Peetri korraldus 1706. aastast ette
trummari mundri kaunistusena kiill tagasihoidlikumat
villast tressi. oboemingija munder aga pidanud hiil-
gama see-eest mitmeti — kuldtress kaunistamas kaftani
dladmblustesse kinnituvaid “poolkuid™ ja #@éristamas
kiise kadniseid, kullatud no6bid mundril ees (JIeonos
1995, k. 39). Kuldtress ehib samamoodi ka muuseumi
originaalkaftanit ja nd6bid, mis on siilinud originaal-
kamisoolil, on niisamuti iilekullatud.

Niisiis vib originaalide tegumoodi, omavahelisi
proportsioone, kangamaterjale ja nende vérve, néGpe
ja nende paigutust, kaunistuselemente ja nende tihen-
dust arvestades seniste mundriajaloo uuringute pohjal
viita, et muuseumi originaalkamisool ja -kaftan on
valmistatud Semjonovski ihukaitsevdepolgu dmblejate
poolt 18. sajandi esimese aastakiimne ISpupoolel voi
teisel aastakiimnel oma polgu oboemiingijale.

Originaalmundriesemete Kkonserveerimine ja
nende jirgi koopiate valmistamine

Konserveerimistédd teostas ja originaalide koopiad
valmistas Ennistuskoja “Kanut” tekstiilikonservaator
Ruth Paas.

Konserveerimine

Esmane t66 pérast originaalide seisundiga tutvumist
nende korrastamisel oli rdivaste puhastamine. Selleks
pesti nad kahel korral nérgas villaSampooni lahuses.
Enne kamisooli puhastamist tuli nédbid eest dra haru-
tada, pdrast endistele kohtadele tagasi ommelda. Koik
katkenud ithendusdmblused parandati linase niidiga,
jargides originaali dmbluspisteid. Roivaste eheduse
sdilitamise huvides ei hakatud mingeid muid parandus-
t6id nende juures ette votma.

Koopiardivaste valmistamine

Koopiate valmistamine oli originaalide konserveeri-
misest tunduvalt td6mahukam ja keerulisem. Selleks
tuli hankida ajaloolistele kangastele voimalikult sarna-
sed riidematerjalid. Osa muretsetud kangastest ja dmb-
lusniitidest pidi dige tooni kittesaamiseks iile vérvi-
ma. Juurdeldikus toimus originaalidelt voetud Idigete
jirgi ja koopiardivaste dmbemisel jirgiti koiki Omb-
lustehnilisi votteid, mida originaalmundriesemete val-
mistamisel oli kasutatud. Mittesdilinud rdivaosade
taastamisel koopiavariandis sai tugineda analoogidele
ja mundriajaloo andmetele.

Koopiakamisooli pealismaterjaliks kasutati
Leedu paritoluga téisvillast kangast, mis oli algselt
heledam, beezikas. Originaalrdivamaterjalidega vasta-
vusse viimiseks varviti nii villane pealisriie kui ka
linasest ja villasest kangast vooder ning linased dmb-
lusniidid happeliste riidevirvidega.

Originaalrdiva jérgi dmmeldi n6Gbipoolse hdlma sis-
seldiked kollase siidniidiga, kdik iilejadnud dmblused
nagu nodpaugudki aga linase niidiga.

Taskuklappide ja holma tugevdusmaterjaliks, mis ori-
ginaalil oli tumehall, kasutati musta tugevat linast riiet.
Taskuklappide lahtildikamata néSpaugud tehti ainult
ldbi kalevi.

[6lma serva pandi nédpide kinnituse tugevduseks
kalevi ja voodri vahele, nagu originaalilgi, 0,5 cm
laiune nahariba, mis kaeti hdredama linasega.

Koopiakamisoolil kasutati originaalndépidega iihe-
suurusi, oma heatasemelise toodanguga tuntud endises
kombinaadis “Ars” valmistatud vaskndope. Kuigi need
originaalkamisooli omadest monevorra erinevad, olles
madalama kumerusega siledad néobid, mdjuvad nad
rdival visuaalselt originaali kullatud nd6pide sarnaselt.

Koopiakaftani omblemiseks hangitud kale-
vikangad olid originaalile vastavais vérvitoonides ega
vajanud seetdttu iilevirvimist. Voodriks valitud toimne
villane riie oli algselt valge. See virviti happeliste vil-
Javirvidega originaalile vastavas toonis punaseks.

Kuldtress, mida kasutati koopiakaftani varruka kéa-
niste ddristamisel ja dladmblustesse kinnituvail “pool-
kuudel”, oli toodetud N Liidus oma vormirdivaste tar-
vis. Originaalil on siilinud “poolkuu” ainult iihel dlal,
koopiakaftanil dmmeldi see mundriajaloo uuringuist
selgunud Peetri korralduse jirgi molemale olale.

Taskuklappide, hdlma kiiljevoldistiku ja seljalohiku
tugevdus oli samasugusest linasest riidest nagu koopia-
kamisoolilgi.

Noobipoolse hdlma iilemine osa, mis originaalil puu-
dub, tehti kamisooli holma jirgi. Nii nagu originaalil,
ommeldi ka koopiakaftanil varrukate sisseldiked ja
kiilje 14bildiked sinise siidniidiga, iilejadnud tihendus-
dmblused aga sinise linase niidiga.

Varrukate voodri iilemine osa valmistati nagu origi-
naalil linasest kangast, mida kasutati ka kamisooli
voodriks, alumine osa punasest villasest riidest.

M&blema hdlma voodri alumised osad pole originaalil
kiill sdilinud, aga kuna kiiljevoltides voodri ja kalevi
vahel kalevi kiilge traageldatud pleegitamata takuse li-
nase kanga jirgi vois otsustada, et selline tugevdus oli
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algselt kogu holma esiosas kuni selja kiiljedmblusteni,
siis pandi koopiale samas ulatuses hdre pleegitamata
riie.

Originaalkaftani iileshargnenud ja parandatud kaela-
kaare ning seda {imbritsenud pleekimata viiru jirgi
voib kiill oletada, et kaftanil on algselt olnud krae,
kuid teadmata, missugune see tdpselt viilja niigi, jieti
koopia samuti kraeta.

Originaalkaftanil pole sdilinud iihtegi n66pi. Mundri-
ajaloo uuringuist on siiski teada, et need kamisooli
omadest reeglina ei erinenud ja pidid antud juhul ole-
ma samuti iilekullatud. Viidetavalt olnud kamisooli
ndébid {ildjuhul kaftani omadest natuke viiksemad,
kuid tédpsemad andmed selle kohta puuduvad. Koopia-
variandis valiti mdlemale mundriesemele iihesugused
Ja tihesuurused ndobid, lihtudes sellest, et néépaugud
on mdlemal originaalrdivacsemel iihesuurused.

Lopetuseks

Konserveerimistéode ja koopiate valmistamise kii-
gus opiti Ennistuskojas “Kanut™ nii originaalide kui ka
mundriajaloo andmete pohjal tundma Vene regulaar-
armee ithe vanima eliitvieosa, Semjonovski ihukaitse-
véepolgu 18. sajandi esimese aastakiimne 15pupoolest
vOi teisest aastakiimnest périt oboemingija vormikami-
sooli ja -kaftanit, ajajérgule omaseid dmblusmaterjale
ning -tehnilisi votteid. 1996. aasta siigisel tagastati
puhastatult ja edasist lagunemist pidurdavalt konser-
veeritud originaalrdivaesemed Narva Linnamuuseu-
mile, kelle fondis neid ajaloolastele, eeskitt muidugi
mundriajaloouurijatele nii olulisi harukordselt vanu
autentseid allikmaterjale siilitatakse.

Muuseumi piisiekspositsiooni jaoks valmistatud ori-
ginaalrdivastega iihesuured ja neid tiksikasjalikult mat-
kivad koopiad annavad visuaalselt terviklikuma toe-
pdrase ettekujutuse tihte mundrikomplekti kuulunud
riietusest, sest siilinud analoogsetele rdivadetailidele
Ja mundriajaloo senistele uurimistulemustele tuginedes
valmistati koopiakaftanile ka originaalil mittes#ilinud
detailid, jéttes vaid tdpsustavate andmete puudumisel
sellele eeldatava krae lisamata. Pleekinud originaali-
dega vorreldes on koopiardivaste kirkam virvigamma
algsele sarnasem.

Enne koopiardivaste muuseumile iileandmist ekspo-
neeriti neid “Kanuti” viljapanekute hulgas 1996. aasta
hilissiigisel Riias toimunud niitus-konverentsil “Res-
taureeritud kunst Baltikumis”, mille kataloogis (Cata-
logue 1996, lk. I-7, 1-21, 1-22) anti ka lithiiilevaade
originaalmundriesemete konserveerimisest ja koopia-
roivaste valmistamisest.
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Summary

The uniform coat and waistcoat are replicas of the
originals that belong to the Narva City Museum. The
uniform was made at the order of the museum as the
condition of the original did not allow it to be displayed at
the permanent exhibition.

The original uniform consists of two pieces — the cafian
(coat) and the waistcoat. The woollen cloth was lined with
twilled fabric and linen cloth. Both items are handsewn.
Studies on the uniform clothes led to the conclusion that the
cut, pockel flaps, buttonholes, number and place of buitons,
the coat’s collar etc. corresponded to the Russian army
uniform. The blue of the coat indicates that it was the coat
of the Semyonovsk Regiment Guard before 1720 when the
uniforms became green. Golden galloon on the sleevecufffs
shows that the uniform could not have belonged to a private
soldier. The lack of galloon on the cuff of the coat and the
waistcoal indicates that they could not have belonged to an
officer's uniform. The “crescents” decorated with golden
galloon at the shoulder-seams and gilded buttons indetify
an army oboe player (according to the 1706 order of Peter
1, the insignia correspond).

Condition

The original uniform was dirty, worn, faded and
rustspotted. The cloth and lining both had been patched in
places, there was also mothdamage. Some details of the
clothes and their decorations were missing.

The original uniform was cleaned and adjusted so that it
could be kept in the funds of the museum.

Making the replica

Patterns were cut according to the original, woollen and
linen cloth and twilled wool were used. Acidic wooldyes
gave the proper shade. At hand-sewing the different stitches
of the original were faithfully observed.

The objekis were restored and the replicas made by textile-
conserver Ruth Paas,



Kahe votiivlaeva restaureerimisest

Kriste Sibul
Ennistuskoda “Kanut”
keemik-konservaator

1994, aasta stigisel vottis Rootsi Kuningriigi Saat-
kond iihendust Ennistuskojaga *Kanut” votiivlaeva
restaureerimise alustamiseks. Rootsi Meresdiduamet
valis vilja kaks votiivlaeva:

[ objekt: votiivlaey “Maria Christina”, 1747;
omanik: Rootsi Mihkli kirik, Tallinn;
asukoht: Tallinna Linnamuuseum;

II objekt: votiivlaey, 1920(?);
omanik: Leesi kirik.

Seisundist

Mbolema mudeli seisund oli suhteliselt sarnane:

e puitdetailid katkised voi puudu;

e purjed katkised voi madrdunud;

e taglastus sona otseses mottes sassis (Leesi laev)
ning Korrastatumate osade originaalsus kaheldav:

e konstruktsioonis kasutatud metallosad korrodeeru-
nud.

Konserveerimisest

Toode ettevalmistav osa

Konseryeerimistiode alustamiseks oli kdigepealt
vaja tutvuda kirjandusega laevaehitusest, alles seejirel
vois asuda tooprotsessi enda juurde. Nagu konser-
veerimise juures ikka, vottis enamuse ajast detailide
(purjed, mastid jne.) nummerdamine, dokumenteerim-
ine, taglastuses vajalike sdlmede jéljendamine.

Konserveerimisprotsessi koostisosad

e Polilkkroomse laevakere ning puitdetailide puhas-
tamine;

e laevakere parandused,;

e purjede konserveerimine, s.t. purjede pesemine,
nende ddriste uuesti dmblemine, “Maria Christina”
puhul korrodeerunud metallosade (purjede tugev-
dustraadid) eemaldamine ja asendamine;

o metallosade konserveerimine, s.i. korrodeerunud
osade puhastamine ja inhibeerimine. Leesi laeva
puhul iimbritsevas keskkonnas vastupidamatu me-
talli asendamine;

e taglastuse uuendamine. See oli ilmselt iiks ras-
kemaid toid antud objektide juures, sest “Kanuti”
konservaatoritel puudus tdiesti sellealane kogemus.
Kuna aga lisaks kahe mudeli restaureerimisele

valmistati “Maria Christinast”™ koopia, siis ainult
tinu koostééle mudelimeister Juri Zurbaga sai
voimalikuks tdepérase taglastuse paigaldamine.
Konserveeritud votiivlaeva “Maria Christinaga” on
nitiid voimalik tutvuda Kiek in de Kékis (koopia-
mudeli asukohaks kuni Mihkli kiriku korrastustédde
Iopuni on Rootsi saatkond) ja Leesi laevaga tema
endisel asukohal kirikus, kus tema iilesandeks on
kaitsta koiki merel viibijaid.

Leesi votiivlaev enne restaureerimist (purjed eemaldatud).
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Summary

In the autumn of 1994, the Embassy of Sweden to Estonia
contacted the Conservation Centre Kanut about restorations
of a votive ship. After that the Swedish Board of Navigation
chose two votive ship models to be restored:

1. the votive ship Maria Christina, 1747;
owned by the Swedish St. Michael’s Church in Tallinn,
located in the Tallinn Town Museum.

2. votive ship owned by the Leesi Church, made in 1920 ( ?).

Condition

Both models were more -or-less in the same condition:
e some wooden details broken or missing
e sails ragged or filthy
e rigging totally messed up (ship from Leesi ), whereas
the parts that seemed to be in place, might not have
been authentic
e metal parts of the construction corroded

Conservation

Preparation for the work

First of all it was essential to read up about ship-building
and only after that the conservation itself could start.The
most timeconsuming was numbering the details, making the
documents and also making replicas of certain parts in the

rigging.

Stages of conservation

» cleaning the wooden parts of the polychrome hulls

e repairing the hulls

e conserving, ie. washing the sails and hemming their
edges anew in case of the Maria Christina corroded
metal parts (i.e. the wires that reinforced the sails) were
removed and replaced.

e melal details were conserved, i.e. the corroded parts
were cleaned and treated with inhibiters.In case of the
Leesi ship metal parts had to be replaced as they could
not withstand the influences of the present environment

e the rigging was renewed. This was one of the most
ditticult tasks in the whole commission as the conservers
of the Conservation Centre Kanut did not have any
previous experience in this kind of work Rigging the
models was possible only thanks to the know-how and
co-operation of model-master Juri  Zurba, who also
assisted in making a replica of the Maria Christina.

The conserved votive ship Maria Christina can now be
seen in the tower-museum Kiek in de Kok. The replica is
being kept in the Embassy of Sweden until the restoration of
St. Michael's Church is completed. The Leesi ship is back
at her former place in the church,where she is supposed to
watch over everybody out at sea.
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Votitvlaev “"Maria Christina " enne restaureerimist.

Leesi votiivlaev peale restaureerimisi,



Tallinna Toomkiriku altar

Henno Tigane
Ennistuskoda “Kanut”
maalikonservaator

1996. aastal méodus 300 aastat Tallinna Toomkiriku
altari valmimisest Eesti iihe mainekama puunikerdaja
Christian Ackermanni (surn.1710. a.) téokojas koos-
toos teise nimeka Tallinna meistri, maalija Ernst
Wilhelm Londiceriga (1655-1697). Altar telliti
Eestimaa kindralkuberneri Axel Julius De la Gardie
(1637-1710) eestvottel parast 1684. aasta Toompea
hiidtulekahju, kus havis ka kogu Toomkiriku sisustus.

Suurim uuendamistoo altari juures voeti ette pea 200
aastat hiljem, tdpsemalt 1866. aastal, arhitekt Otto Pius
Hippiuse (1826-1883) projekti alusel, mille kdigus
barokkaltar muutus tunduvalt klassitsistlikumaks.

Retaabli pohikorruselt asendati Pitha 6htus6omaaega
kujutav E.W.Londicer'i maal Franz Karl Eduard von
Gebhardt’i (1838-1925) kompositsiooniga “Kristus
ristil” ja lamberquinil asunud Kristuse ristiloomise
stseen kullatud Jehoova Piikest kujutava pidikese-
kettaga. Baldahhiini tahvlil olnud Rootsi kuninga Karl
XI initsiaalid asendusid algust ja 16ppu siimboliseeriva
tihekombinatsiooniga “A Q.

B

Rk

S st

Retaabli iilakorrus.

Tallinna Toomkiriku altar (Chr. Ackermann, 1696).




Toendoliselt muutusid ka altari proportsioonid.
Esialgne mustale ja kullale rajatud virvikomposit-
sioon ning selles naturaaltoonilised figuurid ja pérjad
asendusid mustale ning pérlhallile chitatud vérvi-
lahendusega ja kullaga parjatud dominentidega.

EELK Piiskopliku Toomkoguduse tellimisel konser-
veeriti ja puhastati altar Ennistuskoja “Kanut” konser-
vaatorite poolt 1996. aasta suvekuudel. Téod
sisaldasid krundi, vérvikihtide ja kullatise kinnitamist
koos norgenenud konsruktiivosade korrastamisega.
Altar puhastati kogu ulatuses lahtisest aegade jooksul
tsementeerunud tolmust ja ndest ning krunditi ja
toneeriti varingualad virvikihis.

Toode alguseks oli altar suhteliselt heas korras, kui
vilja arvata konstruktsioonide moningast norge-
nemist ning paksu tolmu ja node kihti koigil altari

Baldahhiini kartuss.

osadel, eriti altari iilemise korruse osas. Ka kullatise
kahjustused irrete niiol ja varvikihi lagunemine olid
just altari {ilaosas koige tuntavamad.

Konserveerimiskontseptsioon nigi ette minimaalse
sekkumise retaabli kattekihtide struktuuri, millest
peeti ka kinni.

Virvikihi kinnitamisel tehti proovid stinteetilistele
liimainetele ACRONAL ja PARALOID B72. Esimest
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Detail inglifiguurist baldahhiinil enne konserveerimist.

ka koos PVAga (poliiviniiiilatsetaat). Nimetatud kom-
positsioonid aga tulemusi ei andnud. Konserveerimis-
tood viidi ldbi jéneseliimi vesilahusega, mis kind-
lustas piisava nakkumise.

Puhastusel kasutati nii mehaanilist puhastust pints-
lite ja tolmuimeja abil kui ka pinnapuhastust tirpen-
tini ja piirituse segulahusega. Kuna altar oli esikiiljelt
osaliselt kaetud tuhmunud ning tumenenud lakikihiga,



puhastati seda térpentini, piirituse ja tsellosolvi lahu-
sega, kasutades paksendina KM7-d.

Samas kontrolliti koos konserveerimistoodega ka
moningaid altari varasema politkroomse lahenduse
aspekte. Nimelt on altar suhteliselt histi dokumen-
teeritud ning teada oli, et algne virvilahendus oli
chitatud peamiselt kullatisele ning mustale lakk-
virvile, figuurid ja pérjad olid aga naturaaltooni-
lised.

Altaril tehtud analiiiisid kinnitasid juba dokumen-
taalmaterjalidest teadaolevat ja tépsustasid moningal
miiral 1866. aastal teostatud renoveerimistddde
mahte, nditeks uued putopead baldahhiinil.

Avanes voimalus tdpsustada ka seniseid vastukdi-
vaid arvamusi uue, E. von Gebhardt'i “Kristus ristil”
valmimise aega altarimaali tagakiiljel oleva autori
signatuuri alusel: “Eduard von Gebhardt 8. Junii 1866
DiisselDort™.

E. von Gebhardti maalil tiheldati peale iildise mus-
tumise ka mingist varasemast perioodist pirinevaid,
tinaseks tumenenud paranduslaike. Maal vajaks kind-
lasti samuti konserveerimist, kuid jéeti seekord puutu-
mata.

Omamoodi iillatuseks kujunes altari kohal flankee-
rivast Salvatorist paremal palves pdlvitav Maarja,
kelleks ei osutunud mitte Neitsi Maarja, nagu vois
oletada, vaid hoopis Maarja Magdaleena, mis muutis

Mikrolihvide paigutusskeem Maarja Magdaleenal.

B.C

Maarja Magdaleena.

1-valge liimikrunt, kriit
2-punane boolus
3-valge

4-kattekiht

1-valge liimikrunt
2-punane boolus
3-kullatis

4-lakk

5-valge
6-kattekiht

1-valge liimikrunt

2-ihutoon (punase pigmendi
tukid)

3-lakk

4-valge

5-kattekiht

Skeemi koostanud ja joonistanud Kriste Sibul.
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pisut ka senist arusaama altari usulis-filosoofilisest
programmist.

Loplikult valmis altar 3. augustiks 1996. aastal ja
onnistati ka samal kuul uuesti sisse. Jiarge jdid ootama
nii altarimaal kui kiriku kantsel, mis korrastatakse
toendoliselt ldahitulevikus.

Kirjandus

E.v.Nottbeck & W.Neumann. Geschichte und Kunst-
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Summary

In 1996 three hundred years had passed from the date when
one of the best-known woodcarvers in Estonia, Christian
Ackermann (died in 1710) together with master-painter

Ernst Wilhelm Londicer (1655—1697) completed the altar of
the Tallinn Dome Church. The altar had been
commissioned by the Governor General of Estonia, Axel
Julius De la Gardie (1637-1710) after the Great Fire of
Toompea in 1684 that destroyed the whole interior of the
church.

Conservation in the summer months of 1996 included
fixing of the priming, paint layers and gilding as well as
repairing the weak parts of the construction. The altar was
cleansed of loose and cemented dust and soot, priming was
applied and crumbled places in the paint layer were toned
up.

While conservation was in progress, some aspects of the
polychrome  finish were inspected. The altar has been
sufficiently recorded and it was known that the inicitial
colouring was based on gilding and black varnish, whereas
the figures and wreaths were in natural tones. In 1866 the
retable was renovated according to the design of Otto Pius
Hippius (1826—1883) and it was obviously that time when
the altar got its present gray and black colouring that is
surrounded by a framing gilded wreath.

The probes taken from the altar confirmed the already
Samiliar facts and specified the extent of the 1866
renovations: for example, the putto heads on the
lamberquin were really newer. A much bigger surprise,
however, was the figure of kneeling Mary right of the
Salvator (Saviour). It turned out to be Mary Magdalen and
this discovery changed the philosophical-religious concept
of the altar.

Vana Toomas ekspertiisis

Henno Tigane
Ennistuskoda “Kanut”
ekspert

12. novembril 1996. aastal sisenes Ennistuskotta
“Kanut” iillatav kiilaline — koigile tallinlastele ja
Tallinna kiilalistele tuttav sGjasulane Vana Toomas.
Tallinna Raekoja kaaskirjast vois lugeda, et problee-
miks oli Raeckoja tuulelipu vilispinna omaaegse
kuldamise ulatus.

Et sGjasulane kunagi kullatud oli, on jireldatud
arhiiviallikatest, kus on kirjas, et 1530. aastal maksti
kellelegi “maler Joachimile” Raekoja torni tippu
kinnitatud vaskplekist “ruulelippu hoidva sojasulase
kuldamise eest 7 marka ning veel 9 marka kulla
muretsemiseks”.

Ekspert seisis iilikeeruka kiisimuse ees, sest
iile 450. aasta vihmas ja tuules seisnud, talvekiilmas
pakatunud ning suvekuumuses koprunud auvéirne
linnavalvur oli nende aastate jooksul tugevasti
korrodeerunud. Tuulelippu on iga nelja-viie aasta-
kiimne jdrel uuesti korrastatud ja korduvalt iile
patineeritud. Viimane aga toob endaga kaasa vara-
sema, loomuliku paatina hivimise.
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Probleemi paremaks lahendamiseks kutsuti kokku
ekspertnoukogu, milles osalesid Tallinna raekoja poolt
uurijana tuntud arhitekt T.Bockler ning ajaloolane
JKuuskemaa. Viimatinimetatutelt saadi hulgaliselt
viaartuslikku teavet Vana Tooma senise kiekdigu
kohta.

Saime teada, et aastatel 1401-1404 sai Tallinna
rackoda endale torni, mille kiivrit 1483. aastal
kapitaalselt remonditi, kattes selle vaskplekiga. Torni
tuulelipp kullati.

Umbes 1502. aastal kaeti tornikiiver tinaplaatidega.
Sama kattematerjal jdi kasutusele ka edaspidi. Jirje-
kordse kiivri remondi kéigus 1530. aastal kinnitati
arvatavalt torni tippu “fuulelippu hoidva sojasulase”
vaskplekist figuur, millisest ajast voibki alustada Vana
Tooma ajalugu.

Jargnevatel perioodidel remonditi tornikiivrit veel
aastatel 1627/28, 1730/32, 1781 ja 1840. Kas ka siis
sojasulast korrastati, pole dokumentaalselt tGestatud.
Alles 1895/96. aasta tornikiivri remondi kaigust
on feada asjaolu, et Vana Toomas paigaldati endisele
kohale tornikiivril 19. juulil 1895(6).aastal.

1944. aasta Tallinna pommitamisel kukkus Vana
Toomas tornikiivrilt alla. Umbes 1952. aastal ta
remonditi. Pohjalikud konserveerimis-restaureerimis-
to6d voeti metallirestauraatorite Cornelius Tamme ja
Jaan Marssi poolt ette 1976. aastal. Nimetatud téode
dokumentatsioon niitab, et Vana Toomas vdeti
osadeks lahti ning tema seisundile tehti pohjalik
ekspertiis. Margiti dra ka varasemate kuldamiste jéljed.
Politkroomiat figuuril ei tdheldatud. Kiill on aruandes
margitud osade viljavahetamist erinevatel perioodidel,
eriti H.Saha poolt 1950-ndate aastate algul tehtud
remondi ajal.

Ka kédesoleva ekspertiisi kiigus figuur demonteeriti.
pildistati iiksikute osade kaupa ning vorreldi vaat-
lustulemusi 1976. aasta restaureerimisprotokolli jérel-
dustega. Viidi ldbi figuuri pdhjalik vaatlus uuendamata
detailidel mikroskoobiga MBS-9, mille alusel tidpsusta-
ti paatina iseloomu ning kattekihtide jdlgi objektil.

Eksperiis nditas selgelt, et varasemad kihid olid nii
loomuliku ldbikasvamise kui hilisemate sekkumiste
tottu segi paiskunud. Samas taheldas ekspertiis, et ka
figuuri osad olid erineva to6tlusega ning pinnale olid
moodustunud  erineva koosluse ja  paksusega
korrosoonikihid. Sellest vois jdreldada, et figuuri
detailid on suures osas vilja vahetatud, ning otsustada,
milline neist voiks olla algne. oleks juba liialdatult
spekulatiivne. Seetdttu loobuti  ekspertiisi  kdigus
varasemate kattekihtide dateerimisest ning nende
kirjeldamisel  kattekihtide = mé&dratlemisest vara-
semateks ja hilisemateks.

Ekspertiis nditas, et Vana Toomas on kunagi olnud
ritii osas (piiksid, kdised, kiibar) kullatud, pea kuklaosa
(juuksed) kullatud ning mingil perioodil on olnud
kullatud ka ndgu. Samas avastati just ndo osas ning
nido ja kuklaosa liitepiiril rohkeid jdlgi ihutoonilisest
poliikroomiast.

Ekspertiisi kdigus registreeriti ka Vana Tooma kii-
bara serva pealispinnal sissekraabitud monogramm.

Vana Toomas tagantvaates (TLM).

R DY

Vana Toomas profiilis paremalt; kded ja kiibar
demonteeritud; vt. ka lk-It 57).

Monogramm mdodga kidepidemel.



Monogramm Vana Tooma kiibaraserval,

Mooga kdepidemel oleva monogrammi juures aga ei
tdheldatud aastaarvu olemasolu, nagu seda on varase-
mas dokumentatsioonis vditnud Kkonservaator Corne-
lius Tamm. Voimalik, et nimetatud aastaarv asus
kaepideme tagakiiljel, kinnineeditud tugikonstruktsioo-
ni all, mida antud ekspertiisi kdigus ei avatud.

Summary

On 12 November 1996 the Conservation Centre Kanut got
an unexpected visitor — the warrior Old Thomas, known to

all the people of Tallinn and its guests as well. The letter of

introduction stated that the problem lay in the gilding of the
weather-vane's outer surface. The fact of gilding was
concluded from archive documents that confirmed "“a
painter Joachim having been paid 7 marks for gilding and 9
more marks for obtaining the gold for it" to do the gilding-
work on the sleet-copper weather-vane of the Town Hall.

The expert was faced with a complicated problem: the
honourable town-guard had stood in rains and winds for
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430 years, getting cracked in winter frosts and crumpled in
summer heat and, as a resull, corroded and became
patinated every forty or fiftv years. These efforts caused the
rack and ruin of the initial natural patina.

The expertize showed that the earlier layers had become
naturally streaked and some later interference had messed
them up as well. The expertize observed that the different
parts of the figure had been treated differently and the
surface had corroded in different depth and composition.
That made it possible to conclude that the majority of details
have been exchanged and o determine the original parts
would be pure speculation. That is why the earlier layers
were nol dated at all but merely described.

The expertize showed that Old Thomas 'clothes have once
been gilded (traces on breeches, sleeves and hat); the back
of the head (hair) was also gilded and, in some period, also
the face. However, on the fuce and the line between face and
nape of the neck several traces of flesh-colour were
discovered. On the brim of the hat a scratched monogram
was found. No date was found on the other monogram on
the hilt of the sword that was recorded by restorer Cornelius
Tamm. It is possible that it was on the back side of the hilt
and is now under the riveted support construction that was
Jorced open in the course of the present expertize.



Memoria

Labidatiis labidatéie jdrel puistab arheoloog liiva soelale ja ei ole harv juhus, kui sinna jéib keraamiline
potikild, solekatkend véi miindiliistak. Arheoloogi leidmisrddmu esimeseks jagajaks on konservaator. Mitme meie
vanema péolve arheoloogi kérval t66tas aastakiimneid konservaatorina

ANDRES LAANE 19.08.1928-19.02.1996

1962 tdhistab tema esmakordset liitumist meie arheoloogidega TA
Ajaloo Instituudis. Igasuvised ekspeditsioonid viisid ta Eestimaa eri
paikadesse, koige sagedamini vois Andrest kohata aga Kaali jdrve
kallastel Saaremaal.

Leiduderohked suved tagasid téorikka talve — osavétu nditustest ja tooseminaridest. Tarkust kdidi omandamas St.
Peterburis ja pohjanaabrite juures. Tihedad téokontaktid kujunesid vilja Leedu restaureerimiskeskusega, eriti
siis, kui meri uhtis vilja kauni véorikuju, mis vajas ulatuslikku konserveerimist, et ennetada kuju havingut.
Sagedamini kui puidust leiud olid Andrese téolaual sajad potikillud ja miindileiud. Kilde omavahel sobitades
taastusid endised savindud, sai jdlle ndhtavaks iihe tirgsema kisitodala vormiderohkus. Miintidelt saadav teave
aga aitas dateerida leide, luua seoseid rahvaste rdndest ja kaubateedest. Nii voimaldas konserveerimistoo saada
taiendavat teavet ka ajaloost, mis muutis konservaatori t66 nauditavaks.

Andres Liine leidis aega ka aktiivseks osalemiseks Restauraatorite Uhingu (166s. Tema osavdtuta ei méddunud
suvised restaureerimistalgud viikemuuseumide Guedel ja teoreetilised konverentsid talvekuudel. Tema poolt
konserveeritud toid leidub lisaks TA Ajaloo Instituudile ka Ld4nemaa ja Haapsalu muuseumides.

Andrese eluroom ja sobralikkus soetasid arvuka sdprade ringi, kes kannab mélestust temast kui meie vanema
polve arheoloogia konservaatorist 14bi aastakiimnete.

Andres Liddne porm tuhastati ja ta muutus osaks meie maa kultuurikihis. Milestust Andresest jddgu siimbolina
tdhistama tema poolt m6dga puhastusprotsessis ilmseks tulnud ornamentika — eksisteerimise 18ppu tihistav
oomega kujutis.

Uhel kiilmal veebruarikuu pieval katkes teeneka Leedu restauraatori elutee

BRONE PINKEVICIUTE 16.05.1921-10.02.1996

Eesti restauraatorid votsid selle kurva teate vastu siidamevalu ja vaikse meenutushetkega.

Brone tddtas 37 aastat Leedu Kunstimuuseumis ja tema restaurcerimistee algas 1962. aastal &pingute ja
enesetdiendamisega Moskva Riiklikus Ajaloomuuseumis.Aastatel 1964—1965 téétas Brone koos tuntud Vene
tekstiilirestauraatori M.P.Rjabovaga (Moskva) ning 1966. aastal praktiseeris Leningradis Ermitaazi ja Vene
Muuseumi restaureerimisosakondades.

1966. aastal konserveeris Brone haualeiu — Leedu aadliku Kristupas Pacas’e (17. saj.) suririiii, mis oli iiheks
probleemsemaks t6oks tema restaureerimispraktikas.

Brone oli esimenekes alustas 1967. aastal Leedus arheoloogilise puidu konserveerimisega. Tema poolt
konserveeritud unikaalsed neoliitikumi leiud on eksponeeritud Leedu Rahvusmuuseumis.

1971. aastal omistati talle restauraatori kdrgem kategooria tekstiili ja arheoloogilise puidu alal .

Oma pika téoperioodi jooksul restaureeris Brone hulgaliselt arheoloogilisi, etnograafilisi, ajaloolisi ja kiriku
tekstiile ning kirjutas artikleid tekstiilide ja arheoloogiliste leidude konserveerimisprobleemidest. Ta dpetas viilja
hulga konservaatoreid Leedus, Litis, Venemaal, Ukrainas ja ka Eestis. Talle oli omane sdbralik, rahulik ja éppurit
pidevalt innustav toostiil. Mitmel korral, aastatel 1989—1992 viibis Brone Eestis, juhendades tekstiilikonser-
vaatoreid ennistuskojas “ Kanut “ ja Eesti Rahva Muuseumis.

Koigil Baltimaade konservaatorite {ihisnditustel on eksponeeritud Brone téid. 1996. a. Riia nditusel oli esitatud
tema 1994. aastal restaureeritud t66: Leedu Haridusseltsi (1913-1940) viike maalinguga siidlipp — see oli
austusavalduseks Bronele Leedu kolleegide poolt.

Miletame Bronet kui siidamlikku ja alati abivalmis kolleegi.

Eesti restauraatorid

th
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KROONIKA

1.—6. septembrini 1996 toimus Edinburghis Rahvus-
vahelise Muuseumide Noukogu konserveerimis-
komitee (ICOM-CC) 11. konverents. Neid konverentse
peetakse iga kolme aasta jirel, et konservaatorid-
teadurid iile kogu maailma vétaksid kokku méédunud
perioodil téarithmades tehtud t66.

Seekordse konverentsi organiseerisid ICOM-CC ja
Soti Konserveerimise ja Restaureerimise Uhendus
(SSCR). Sellest vottis osa iile 700 delegaadi. To6-
rilhmade sessioonid toimusid auvdirse Edinburghi
Ulikooli 6ppehoones. Sama katuse alla oli koondatud
ka posterite viljapanek ja restaureerimismaterjalide
mess, mis sessioonide vaheaegadel véimaldas laialdast
suhtlemist osavotjate vahel. Tihedale t66programmile
lisandusid kontsentreeritult koostatud kultuuriiiritused.
Kiilastamiseks olid avatud mitmed Edinburghi ja
Glasgow muuseumid.

Erinevate téorithmade sessioonidest jéi kdlama kon-
serveerimise interdistsiplinaarsus, iihist66 kunstiaja-
loolaste, loodusteadlaste, arhitektide ja inseneride
vahel.

Kaik kisitletud teemad on voetud kokku kaheosa-
lises kogumikus, millega v&ib tutvuda “Kanuti” véi
Eesti Kunstimuuseumi raamatukogus.

Kriste Sibul

ICCROM ja UNESCO 12, rahvusvaheline kivi-
konserveerimise kursus toimus 3. aprillist kuni 18.
Juunini 1997 Veneetsias. Kursusest dnnestus mul osa
votta tinu Eesti Kultuurkapitali ja Avatud Eesti Fondi
toetusel. Suur tédnu neile!

Oppureid (18) oli peaaegu kdigilt kontinentidelt.
Neid oli Mehhikost, Brasiiliast, TSiilist, USA-st,
Kanadast, Zimbabvest, Ghanast, Jordaaniast, lisraelist,
Tiirgist, Hiinast, Kampucheast, Armeeniast, Itaaliast,
Hispaaniast, Rumeeniast ja Eestist. Seega oli kursusest
osavotjate taust (ka erialane: konservaator, arhitekt,
geoloog, arheoloog ) vdga erinev. Kursuse temaatika
pidi seetdttu avama mitmesuguste kivimite (tuff, laava,
liiva-, lubjakivimid jne.) kasutamise voimalused erine-
vates Kkliimavoondites viga erisuguste objektide
(skulptuur muuseumis, miemassiivi raiutud budistlik
tempel, poliikroomne kaljujoonis looduses jne.) restau-
reerimisel.

Esimesel nidalal tutvustas iga osavotja oma maad ja
kivirestaureerimist riigis: probleemidest, inimressurs-
sidest, administratiivsest ja institutsioonilisest vastu-
tusest, laboratooriumide olukorrast, koostdést teiste
riikidega, stazeerimisvdimalustest.

Teemad, mida haarati ppimise kiigus, olid jirgmi-
sed: ajalooline tilevaade restaurecrimise eetilisest
aspektist, petrograafia, kivi mineraloogiline analiiiis,
Kiviraiumise toovotted (koos praktilise tédga t66-
kojas), kivi fiilisikalised ja mehhaanilised omadused
(poorsus, vee absorbeerumine), selle analiiiisimine,
kivi lagunemise morfoloogia, bioloogilisest kasvust
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tulenevad kahjustused (klassifikatsioon ja toime), 6hu
saastatusest tulenev kivi lagunemine, kahjustuste
dokumenteerimine. Kursuse 5. niddalal algas praktiline
166 Santa Maria Formosa kiriku pohjafassaadi kivi
kahjustuste dokumenteerimise ja proovide vdtmisega.
Paralleelselt praktilise tooga jatkusid  loengud:
keemilis-fiiiisikaliste kahjustuste mehhanismid (soola-
de probleem), mordid ja nende kasutamisega seotud
probleemid, kivi menetluse (puhastamine, stabiliseeri-
mine) meetodid ja materjalid (siint. poliimeerid). 7.
nddalal oli oppereis libi Perugia ja Assisi Rooma:
kiilastasime parajasti restaureeritavaid objekte, Forum
Romanumi Triumfivdravaid, St. Elena mausoleumi:
ndgime Villa Medici fassaadi restaureerimist ning
Kapitooliumi muuseumis “valesti kokkumonteeritud
skulptuure. See oli vdga Gpetlik. Koik nidhtu pole
loomulikult iilekantav meile, kuid pohimote, KUIDAS
toimub restaureerimine Itaalias, sai selgemaks. Eel-
koige on see meeskonnat$s, sest restaureerimine on
interdistsiplinaarne ala. See ilmnes ka siis, kui me
viimaste] nidalatel t66tasime St. Maria Formosa kiri-
ku restaureerimise ettevalmistamisel. Olime jagunenud
gruppidesse: ajaloolaste rithm tegi kiriku ajaloolise
iilevaate kirjanduse pohjal; dokumentatsiooniriihm
tihtlustas olemasolevad andmed ja joonestas need sar-
naste kahjustuste kaupa iihele graafikule: struktuuri-
riihm piilidis aru saada ehitise konstruktsioonist;
teadurite rithm vottis proove erinevaist fassaadi
osadest ja analiilisis soolasid (CI, NO3 , S04¥),
bioloogilist kasvu (vetikad, samblad), 6hu saastatusest
tulenevaid kahjustusi ning esitas jéreldused ja selgitas
vilja kivimi mineraloogilise koostise; menetluserithm
pakkus vilja véimaliku puhastusmeetodi musta kipsi ja
rooste jilgede eemaldamiseks, meetodi irdunud kivi-
kihi liimistamiseks ja valis sobiva mordi retsepti:
I6puks eelarverithm pakkus vilja restaureerimistdode
maksumuse.

Pingelisele &ppetddle lisandus kolm kirjalikku
kontrolltéod ja eksamit. Kursuse 16pul anti meile
kdigile sertifikaadid.

Merike Limberg
AS *Vana Tallinn”

1997. aasta mais kaitses Ennistuskoja “Kanut”
kunstiajaloolane Pia Ehasalu Eesti Kunstiakadeemias
kunstiteaduste magistri kraadi. Viitekirja teema oli
“Portree Tallinnas 17. sajandil”, juhendaja Juta
Keevallik, oponent Krista Kodres.

Peatiihelepanu suunatud Tallinna 17. sajandi sdilinud
portreemaalile, on t66s puudutatud ka mitmeid tolle-
aegse kunstieluga seonduvaid probleeme. Nii leiab eri
peatiikkides kdsitlemist eraisikute ja organisat-
sioonide (Tallinna Mustpeade Vennaskond, Suur Gild,
Raekoda, Gustav Adolfi Giimnaasium) portree-
kogude kujunemine Tallinnas 17. sajandil ja tsunfti-



meistrite-vabameistrite vastuolu probleem. Ka on piiii-
tud médratleda potentsiaalsete isikute ringi. kes
tolleaegses Tallinnas portreemaali alal tegevad vdisid
olla.

Suure enamuse Tallinna 17. sajandi portreemaalist
moodustavad Euroopa jt. maade valitsejate paraad-
portreed ning t66s on tdstatatud nende portreede
ikonograafiliste eeskujude méidramine, teoste datee-
rimine ja atribueerimine. Ainsad privaatportree néited
tolleaegsest Tallinnast — kaheksa nn. Huecki maja
portreed — leiavad kasitlemist stiilikriitilisest aspektist,
samuti on piiiitud médratleda portreedel kujutatud
isikuid, portreid dateerida ja atribucerida.

Uurimuses on toetutud peamiselt arhiiviallikaile, kuid
kasutatud on ka maalitehnoloogilisi andmeid, mis
saadi koostoos “Kanuti” spetsialistidega (K.Sibul ja
H.Tigane).

Uurimust tdiendavad kaks lisa Tallinna 17. sajandi
portreede ja maalijate kataloogide niol ning iiks
lisakoide, milles on esitatud rikkalikult illustratiivset
materjali.

Magistritdoga saab tutvuda Ennistuskoja “Kanut”
raamatukogus ja Eesti Kunstiakadeemia Kunstiteadus-
te Instituudis.

Pia Ehasalu

[2~18. juulini 1997. aastal toimus Amsterdami—
Maastrichti suveiilikooli raames teoreetilis-praktiline
kursus “Hollandi 17. sajandi maalide loomine: allikad,
materjalid ja tehnikad”. millest Avatud Eesti Fondi
toetusel onnestus osa votta Kriste Sibulal “Kanutist”,
Alar Nurksel ja Reet Rastil Eesti Kunstimuuseumist.

Kursuse ldbiviijjaks oli Limburgi Konserveerimis-
instituut Maastrichtis. Lektoreiks olid dppejdud nime-
tatud instituudist, Hamilton Kerr’i Instituudist
Cambridge’ist, Mauritshuis’ist Haagis ja Amsterdami
Ulikoolist.

Teemad olid lithikese kursuse jaoks valitud optimaal-
selt, andes kiillalt hea iilevaate tolle aja kunstnikest,
kunstist ja selle uurimisvdimalustest. Keskenduti
peamiselt 17. sajandi suurkujudele — Rembrandtile,
Vermeerile. Halsile, kuid nende korval tutvustati ka
vihemtuntud kunstnikke-natiiiirmordimeistreid, Nende
kunstnike reprodutseeritud teoseid kasutasime kopee-
rimiseks ka meie, Gpilased. Kopeerimise iilesandeks
oli tehnoloogilise iilesehituse kordamine kas fragmen-
taarselt voi tervikuna. Paralleelselt toimus aluste —
I6uendi, paneeli — ettevalmistus ja t66tlemine, kusjuu-
res orientiiriks oli loomulikult 17. sajandi meistrite
kogemus.

Kriste Sibul ja Alar Nurkse

Amsterdami—Maastrichti suveiilikooli raames korral-
datud kursusel “Unemad suunad Hollandi 17. sajandi
kunsti uurimisel”, mis leidis aset Amsterdamis 10.—-22.
augustini. Kursusel dnnestus osaleda ka kunstiajaloo-
lasel Pia Ehasalul Ennistuskojast “Kanut” ja Inge
Kukel Tartu Ulikooli Raamatukogust.

Kursus toimus Rijksmuseumi, Madalmaade Kunsti-
ajaloo Instituudi (RKD, Den Haag), Amsterdami Uli-

kooli ja Utrechti Ulikooli juhtivate 17. sajandi kunsti

spetsialistide juhendamisel (Ernst van de Wetering, Ilja

Veldmann, Rudi Ekkart, Peter Hecht jpt.).

Kursus oli méeldud madalmaade 17. sajandi kunsti
spetsialistidele. Osalejate enamiku moodustasid dokto-
randid, kuraatorid, kdrgkoolide dppejdud maailma eri
paigust — Saksamaalt, Suurbritanniast, Ameerikast,
Jaapanist jm.

Programm oli iiles chitatud loengute ja workshopide
kaudu, millesse kuulus ka kunstikaupmeeste ja erako-
gude kiilastamine. Kursusel kiisitletud teemadering oli
tisna laiahaardeline: korvuti hollandi 17. sajandi maa-
liga leidsid kisitlemist nii tolleaegne joonistus,
graafika. tarbekunst ja interjoor kui ka kunstituru
probleemid.

Hoolimata temaatika mitmekesisusest vaib tiheldada
kolme peamise uurimissuuna domineerimist.

e lkonoloogiline suund, kus eriti populaarsed uuri-
misteemad on Zzanrimaal, natiiiirmort ja maastik.
Téhelepanu keskpunktis on maalimistraditsioon ja
tihenduse interpreteerimine hollandi 17. sajandi
kunstis.

® Maalitehnoloogiline uurimissuund, sh. ka maali-
tehnoloogiliste andmete rakendamine maalide
atribueerimisel ja dateerimisel.

e Sotsio-6konoomiline suund — kunstituru ja kunsti-
kaubanduse olukord 17. sajandi Hollandis,
kunstnike sotsiaalse staatuse probleemid.

Kursust viirtustas mitte ainult oma ala spetsialistide
poolt vahendatud informatsioon ja vdimalus tutvuda
erinevate muuseumide kollektsioonidega, vaid ka isik-
likud kontaktid Gppejdudude ja osalejate vahel.

Pia Ehasalu

I 1.augustist kuni 19. septembrini 1997 toimus Buda-
pestis rahvusvaheline kursus tekstiili konserveerimise
printsiipidest (Scientific principles of textile conser-
vation). Kursuse organiseeris ICCROM koos Ungari
Rahvusmuuseumiga.

Ennistuskojast “Kanut” osales kursusel tekstiili-
konservaator Ruth Paas. Tema osavéttu toetasid rahali-
selt Eesti Kultuurkapital, Riigi Muinsuskaitseamet,
“Kanut” ja ICCROM.

Kursusest osavotjad, peamiselt tekstiilikonservaa-
torid ja muuseumide kuraatorid, olid eri maadest:
Ungarist, Sloveeniast, Rumeeniast, Horvaatiast,
Austriast, Sveitsist, Inglismaalt, Hispaaniast, Armee-
niast, Aafrikast, Jaapanist. Filipiinidelt ja Tsiilist.

Kursuse eesmirgiks oli anda pdhjalik iilevaade
tekstiilmaterjalidest, tekstiilide kahjustustest, erinevate
konserveerimismeetodite pchialustest ja materjalide
laboratoorsetest uuringutest. ICCROM’i poolt koordi-
neeris kursust Katariina Simild, kes on kursusi organi-
seerinud alates 1993. aastast.

Pohilektor ja Ungari-poolne koordinaator oli Agnes
Timar-Balazsy, kes on [ICCROM’i lektor aastast 1987.
Kursuste téopidevad olid viga intensiivsed: enneldunal
teoreetilised loengud ja peale 16unat kella 18-ni labora-
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toorsed t66d Ungari Rahvusmuuseumi laboratoo-
riumis.

Programmi kuulus kaks dppereisi: Szorakatenusz’i
muuseumi Kecskemet'is, kus tutvuti vildi valmistami-
sega, ja vanasse indigovirvi muuseumisse (Blue
Dyeing Museum in Papa) Balatoni jérve dires.

Kursuse teemad esitati neljas tsiiklis:

1. Uldine keemia. Keskkonna mdju materjalide lagu-
nemisprotsessidele. Ohutustehnika ja tervisekaitse
laboratooriumides. Laboratoorsed t66d: pH maot-
mine, lahuste valmistamine, Fehling’i ja Tollen’i
testid.
Kiudmaterjalide iseloomustus ja identifitsecrimi-
ne. Konserveerimisel kasutatavad materjalid. Lab.
tood: kiudainete mikroskoopiline uuring (juh.
Dorothy Catling, Durhami Ulikool. Inglismaa).
Ajaloolised tekstiilid. Looduslikud ja siinteetilised
virvained. Virvikindlus. Triikitud ja maalitud
tekstiilid. Virvide keemiline koostis (lekt. Ernesto
Borrelli, Itaalia). Virvitaimede ajalugu. Tekstiilide
viimistlusmeetodid, peitsid ja nende moju (lekt.
Jan Wouters, Briissel). Brokaatniidid: ajalooline
iilevaade, valmistamine, kasutamine, kahjustused,
identifitseerimine (lekt. Anne Rinuy, Sveits). Lab.
tood: tekstiilide vdrvimine taimsete virvainetega
(indigo. kosenill). Virvainete identifitseerimine.
Maalingute mikroskoopiline uuring  tekstiilil
(mikrolihvid).
4. Pesulahuste keemia.Materjalide kvaliteedikontroll.
Ennctava konserveerimise aspektid (lekt. Janet
Farnsworth ja Dinah Eastop, Inglismaa).

[$5]
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Ruth Paas

1.-3. septembrini 1997. aastal toimus Stockholmis
Armeemuuseumi poolt korraldatud konverents “Siidi
erinevad aspektid”. Konverentsiga tdhistati Rootsi
Tekstiilikonservaatorite  Assotsiatsiooni  30). aasta-
pdeva.

Néadalane programm sisaldas ettekandeid siidi kon-
serveerimisel ettetulevatest erinevatest probleemidest,
uuringutest ja liimide kasutamisest siidi konseryeeri-
misel. Konverentsil osales erialainimesi Euroopast,
Ameerikast ja Uus-Meremaall. Korraldati viljasdite
Skokloster’isse ja Drottningholmi paleesse, ekskur-
sioone Stockholmi raekotta, Kuninglikku Arsenali,
Almgrens’i siidiettevottesse ja selle muuseumi.

Konverentsil osalesid Eesti Rahva Muuseumist Maie
Alumaa, kes esines ettekandega “Musta ja pruuni virvi

siidtikandite restaureerimisprobleem”. samuti Heige
Peets ja Merike Neidorp Ennistuskojast “Kanut™.

Merike Neidorp

8.—10. septembrini 1997. aastal toimus Hollandis
Amsterdamis rahvusvaheline kaasaegse kunsti konser-
veerimise siimpoosium.

Muuseumidele toob kaasaegse kunsti konservee-
rimine kaasa tihti uusi ja komplitseeritud probleeme.
20. sajandi kunstnikud on kasutanud viiga erinevaid
materjale, andes neile individuaalse kunstilise tihen-
duse. Moodne kunst erineb traditsioonilisest oma
kasutatud meetodite ja materjali tihenduse poolest.
Sellise kunsti kogumisel, sdilitamisel ja konserveerimi-
sel on nendel erinevustel ulatuslik tihendus.

Selleks et nimetatud probleemi uurimisel saavutada
laiemat kandepinda, otsustas 20 erinevat muuseumi ja
teadusasutust  ithendada ressursid moodustamaks
Kaasaegse Kunsti Konserveerimise Fond. Fond asutati
1995. aastal ja samas koostati ka tegevusprojekt, mille
raames viidi 1dbi kiimne erineva niiiidisaegse kunsti
objekti pohjalik uurimine. Tulemused formeerusid iiht-
lasi baasmaterjaliks rahvusvahelisele siimpoosiumile,
mille eesmiirgiks oli kutsuda iiles tegema laialdast
koostéod kaasaegse kunsti konserveerimise vald-
konnas.

Moodsa kunsti uurimise programm ei pidanud silmas
pelgalt tehnilisi probleeme. arvestades niitidisaegsete
materjalide kiiret vananemist, vaid ka eetilisi.
esteetilisi ja kunstiajaloolisi dilemmasid. Seepirast
kutsuti siimpoosiumile probleeme arutama mitte ainult
konservaatoreid ja varahoidjaid, vaid ka kunstiajaloo-
lasi, niitusekoostajaid, galeriide omanikke, kunstnikke
ja kunsti 6ppivaid tudengeid.

450 inimest erinevatest riikidest vattis osa
kolmepédevasest stimpoosiumiprogrammist, mis koos-
nes loengutest, timarlauadiskussioonidest, seminari-
dest. muuseumidirektorite ja kunstnike foorumitest.
Eraldi aeg oli jdetud ndituse kiilastamiseks Boijmans
Van Beuningen’i muuseumis Rotterdamis. Sellel
nditusel vois ndha koike kiimmet konserveeritud
objekti, tutvuda pdhjalikult vormistatud asjakohase
dokumentatsiooniga ja vestelda konservaatoritega, kes
olid selle t56 teinud. Uldine diskussioon siimpoosiumi
I6pus andis koikidele osavotjatele voimaluse sona
saada, kas iileskerkinud probleemide voi huvitavate
lahenduste esitamiseks.

Helje Vernomasing

Fotod lehekiilgedel 57-59

Lk. 57. Mikrofoto Vana Tooma parempoolse profiili
liitejoonest. Kolmekiimnekordne suurendus (vt. H.Tigase
artilkkel k. 50-52).

Lk. 58. Fotod 1-3. Poliikroomse dekooriga nahktapeet (vi.

A, Ubarste artikkel lk. 13-17); 1. tapeedi esikiilg, 2. tapeedi
tagakiilg ja 3. mikrolihv.

56

Lk. 59. Fotod 1-5.

1-3. Pédrgamentiirik 16. sajandist (Eesti Ajaloomuuseum): 1.
enne konserveerimist; 2. detail enne konserveerimist; 3.
detailil 16he esikiiljelt paigatud pargamendiga ja toestatud alt
membraaniga.

4-5. Pitser Ungern-Sternbergi aadlipredikaadilt (Festi Aja-
loomuuseum): 4. enne ja 5. pirast konserveerimist.






Foto 1.

Foto 3.

1 — toonitud lakk

2 — virvikiht
3 — metallfoolium
4 — krunt

5 —nahk
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