HAABEPISTETIKAND

Haabetikand on toon-toonis uleminekutega varviline tikand. Haabetikandit kasutatakse
peamiselt varviliste lillkirjade ja teiste loodusvormide tikkimisel, kui motiivide varvused
haabuvad tumedamast heledamaks. Eriti peenes valjatootluses on see tikand tuntud

ndelmaali nime all. (Laanpere, Raidla 1989: 65)

Haabetikandi sunnikohaks on Hiina ja Jaapan, kust see levis ka Euroopasse. Eriti
rikkalikult kasutati seda tehnikat tekstiilide ja riietusesemete kaunistamisel 17. — 18.
sajandil. Vaga levinud oli see rokokooajastul Prantsusmaal. Haabetikandit leidub ka

eesti rahvuslikes lillkirjalistes tikandites. (Ibid)

Haabetikandis esinevad looduslahedased taimornamendid, figuraalsed ornamendid,
nagu linnud, liblikad, loomad jms. Eriti imetlusvaarsetena esinevad need hiina ja
jaapani tikandis. (Soone 1988: 91)
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Esimesed Euroopa riigid, kuhu jéudisid hiinlaste siiditikandid ja vajalikud materjalid,
olid 8-10. sajandil Hispaania, Itaalia ja Kreeka. Neis maades kerkisid esile Andaluusia,
Altamira, Veneetsia, Korintos ja Sitsiilia, kus peagi kasvasid valja mitmed esinduslikud
tikkimisettevdtted ning gildid. Professionaalne tikkimine téusis Inglismaal esile alles

keskajal, kuid sai Ule Euroopa 12.-14. sajandil tuntuks kui opus anglicanum.



11. sajand, tuntud kui puhade sédade aeg, mdjutas tugevalt kasitdodd. Suured
rannakud ja vallutussdjad levitasid tikanditrendi ule Euroopa, mojutades eriliselt kirikut.
Varvilised tikandid kdikvoimalikel interjooritekstiilidel (alatri-, seinavaibad, kardinad
jms) ja riietusesemetel valjendasid usu vdimsust ning au. Tikkimine oli levinud
peamiselt kloostrites, kus sellega tegelesid mungad ja nunnad. Peagi kujunes igal
Euroopa riigil omanaoline stiil. Inglismaa sai tuntuks oma opus anglocanumiga, kus
perfektsed kulla ja siidiga tikandid kaunistasid mitte ainult inglise, vaid ka Vatikani
vaimulikkonda. Teatavasti 1295. aastal esitati Inglismaale mitmeid tellimusi paavstide
Nicholas IV, Pius Il ja Clemet V poolt erinevate paavsti talaaride aga ka koorilauljate
keepide naol, mis olid ohtralt kaunistatud erinevate tikanditega. Tol ajal tunti enamasti

lihtsamaid madal- ja mahkpisteid, haabepistelisi varvide sulamisi esines harvem.

Renessanss ja barokk

Renessanssi aegu muutus tikkimine aarmiselt populaarseks, kuid seda enam ka
ndudlikuks peeneks kasitodks. Taiesti lubamatu oli meesterahvastel kanda riietust,
millel puudusid tikitud motiivid, veel enam taitmata pistetega detailid. 16. sajandist
alates arenes tikkimine huppeliselt. Pariisi gildid tdotasid, et nuudsest on [6pp
Uhevarvilistel tikanditel (sealhulgas tuntud Richelieu tikandil) ning kasutusele tuleb
vahemalt kolm voi neli erinevat varvivarjundit. Avastati erinevaid haabepistete votteid
nii varviliselt kui ka motiivide keerulisemaid kujusid arvesse vottes. Veel avastati
mahkpistete erinevaid omadusi ning tikandid muutusid sageli ka reljeefsemaks. Antud
muudatused tootsid juurde ka palju uusi kasitoolisi ja gilde. Esile kerkisid itaallased,
kes kasutasid oma tikandites osavalt Veneetsia kirjust klaasist valmistatud helmeid
ning kuldseid I6ngu. Need omadused muutsid itaallaste rdivad ka hulga raskemaks
mitte ainult tehniliselt, vaid ka kaalult. 18. sajandil vdeti kasutusele laikivamad ning
peenemad kangad, mistdttu tulid motiivimaalima juurde arabeskide ja lillekimpude

elemente. Samas kristlikud sumbolid ning piibli temaatika sailis.

Alates barokist kiriku roll Uhiskonnas siiski taandus ning esiplaanile kerkis monarhia
ning sellega seotud pillav eluviis. Oma osa mangis ka vaikselt esile kerkiv linnastumise
ning toédstuse arenguline kaik. Seega iga endast lugupidav aadlik soovis, et tema
kodus oleks rikkalikult tikandilist kasitéod kdikvoimalikel sisustusesemetel, aga eriti

riietel. Siit tekkis vajadus isiklikeks disaineriteks, kes tikkisid riietuste ja kodude jaoks



vastavaid tikandeid. Taoline kasitdédline, Charles Germain de Saint-Aubin (1721-1786)
oli ka naiteks Prantsusmaa kuningal, Louis XV-I. 18. sajandi olulisemaks kasit66
valdkonna suunavoétjaks kujuneski prantslasest Saint-Aubin, kes andis valja
lihiajaloolise  kunstiraamatu erinevate tikandite, materjalide, definitsioonide,
tikkimisvahendite ja tehnikate kohta. Samal ajal anti valja ka algajatele mdeldud
raamatuid, mille Uks tuntumaid autoreid oli Johann Friedrich Netto, kes edendas

sakslaste seas lilltikandilisi motiive 18. sajandi I16pul.

Seinovaip. Prantsusmaa 1683.

Itaalias tunti 19. sajandil luksuslikke siid- ja kuldtikandeid, kus kujunes omanaoline
tikandistiil. Algselt Aasiast Euroopasse levinud luksuslike materjalide leviku ja

tehnikatega tikandid said Euroopas uue nao. Pea iga Euroopa riik leidis oma nissi,



katsetades erinevaid laikega siid- ja hiljem villaseid I6ngu. Haabepistetest tikandite
hiilgeajaks kujunesid 17.-19. sajand. Parast seda algas tikanditel uus ajastu, mil
William Morrise arts and craftsi liikumisega levisid kulluslikud lillemustrid kdikjale Ule

maailma nagu kulutuli.

Eestimaal said lilltikandiga vaibad moeasjaks 19. sajandi viimasel veerandil,
moodustades uhe silmapaistvama osa Eesti rahvakunstist. Enamasti tehti selliseid
tekke kaasavaraks voi pulmakingituseks. Madalpistelised pruuttekid muutusid Uheks
suureks varviliste dite, lehtede, pargade ja vanikutega ehitud pillerkaariks. Levisid
uued tikkimispisted ja —tehnikad, kasutusele tulid kirkad aniliinvarvid ja poeldéngad. Ja
olgugi et tihti kasutati saksa paritolu mustrilehtede abi, tehti suur osa mustritest siiski
ise. Selleks vdeti eeskuju postkaartidelt, etikettidelt, roosilistelt trukitud vabrikurattidelt,
looduslikelt taimedelt ning loomulikult laatadel, pulmades ja eriti kiriku juures nahtud
teiste kulanaiste tikitud tekkidelt. (www.evm.ee/failid/File/lilltikand.doc) Ajapikku
kujunesid kindlad kasitookeskused ja kohalikud koolkonnad, millest tdusid eriti esile

Laanemaa ja Muhu. (Ibid)

Pilt 1. Muhu vaip ja padjad (http://www.saaremaamarditalu.ee/2010/06/minu-
muhukamber/muhu-tikand-004-vaip-ja-padjad/)



Pilt 2. Muhu pati muster vestil (tikkija Mirjam Abel,

http://klounchochojaimedeaed.blogspot.com/2012/04/vestlevad-vestid.html)

Materjalid

Tikitakse raamile pingutatud riidele ja ovaalse silmaga pika peenema ndelaga. Ka
muster kopeeritakse riidele raamil. (Ibid: 92) Alusmaterjaliks sobivad tihedamad
linased, puuvillased, villased ja siidriided. Tikitakse vastavalt alusmaterjalile iirise,
mulinee, poolsiidi, siidi vdi villase 16dngaga. Selle tikandi puhul laheb tarvis palju toon-
toonis I6ngu. Olenevalt esemest voib vahesel maaral kasutada vaikseid helmeid,
kardniite, litreid. (Ibid)

Pisted

Haabepiste tikkimisel koeldngu ei arvestata. Tikkimisel kasutatakse madal- voi
mahkpistet. Mahkpistes tikitakse peamiselt siis, kui eseme mdlemad pooled jaavad 6
nahtavale. Lisaks madal- ja mahkpistele kasutatakse haabetikandis veel vars-, ahel-
ja tikkpistet, diesudamikuks mitmesuguseid s6lm- ja vorkpisteid. (Laanpere, Raidla
1989: 66)

Haabepisted ei asu paralleelselt Uksteise korval, sisse- ja valjapisted ei moodusta
korraparast rida ning pisted ei ole tavaliselt Uhepikkused. Pistete erinev pikkus
voimaldabki varvitoonide sulavat Uleminekut heledamast tumedamaks. (Laanpere,
Raidla 1989: 39)


http://klounchochojaimedeaed.blogspot.com/2012/04/vestlevad-vestid.html

Too kaik
Esmalt kantakse tikitav muster kangale. TO0 lihtsustamiseks véib 6rnalt pliiatsiga ette

joonistada ka pistete koondumise suuna ja pisteridade kaugused (joonised 1 ja 2).

Joonis 1. Pistete koondumise suuna abijooned (Burr 2011: 17)

Joonis 2. Pisteridade kauguse abijooned (Laanpere, Raidla 1989: 66)

Tikkimist alustatakse harilikult vormi valisaarelt — lehtede tipust, dielehtede otstest.
Pikad ja luhikesed pisted kulgevad keskosa suunas vahelduvalt. Motiivi valisaarel
I6pevad pisted kontuurjoonel. Oiesiidamiku ja leherootsu poole liikudes on pisteid
vahem kui valisaarel. Pistete arvu vahenemisel ei tohi pistete suund muutuda. Pisted
koonduvad kiiretaoliselt diesidamiku voi leherootsu suunas. Tikkimise hdlbustamiseks

voib pistete koondumise markida mdnede kiiretaoliste joontega.

Oielehti on soovitav tikkida ridade kaupa. Selleks vdib pisteridade kaugused &rnalt
pliiatsiga ette joonistada. Pisted kulgevad keskkoha suunas: Uks pikk, teine luhike.

Liihemad ulatuvad jaotusjooneni, pikemad (le joone. Oie- ja lehesiidamiku pool on



pisteid vahem kui valisdarel. Piste pikkus on olenevalt motiivide suurusest ja
tikkimismaterjalist 3 — 12 mm. (Laanpere, Raidla 1989: 66)

Joonistel on naidatud haabepistetega die kroonlehe tikkimine.

Kibuvits (Burr 2011: 68) Moon (Burr 2011)



http://www.needlenthread.com/2009/09/long-and-short-stitch-
shading-lesson-6.html
VIDEO:
http://www.youtube.com/watch?v=BDM4b07iB1Q&feature=relat
ed

Heledamad toonid asuvad lehtede ja dielehtede valisaartel, keskme suunas muutuvad
varvitoonid pikkamisi tumedamaks. Tikkimisel tuleb arvestada die voi lehe looduslikku
vormi, peab oskama joonistada ning olema teadmisi valguse ja varju kohta. Vaga
vajalikud on teadmised varvusdpetusest. Igal varvusel on palju toone, igal toonil
omakorda hulk heledus-tumedusastmeid. Tikand jaab ainult siis ilus, kui kasutatakse
sama tooni erinevas heledus-tumedusastmes. Nende astmete vahe ei tohi olla liiga

vaike ega liiga suur. (Laanpere, Raidla 1989: 66)

Varred voib tikkida jamedama niidi vdi Idngaga. Peab hoiduma keeru kaotanud niidi voi

I6ngaga tikkimisest, see rikub pinda. Vajadusel antakse I6ngale keerdu juurde. (Ibid)



Muhu tikandi guru Leida Kirst on 6elnud: “Tikkimist vdib pidada kunstiks — ndel on

pintsel, [dng on varv.” (Kirst 2010: 31)
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EESTI LILLTIKANDID

Kuigi eesti rahvaparases tikandikunstis on valdav geomeetriline ornament, on
taimornamendi osatahtsus selles olnud silmapaistvalt suur. Eesti rahvaparase
taimtikandi arengus on maaravad olnud seosed Laane- Euroopa ajalooliste
kunstististilidega. Kohaliku baltisaksa ja talurahva kultuurivahetuse keskuseks on oma
ajalooliselt mitmekesiste vahendajate kaudu olnud kirik, mdis ja saksaline linn. Samuti
iimneb meie lilltikandeist tihe sugulusside Skandinaaviamaadega. Lilltikand kandis
Eestimaal kd&igepealt nimetust kirjutikandus, mis on otsene tdlge saksa keelest
(buntstikerei), seejarel hakati seda nimetama lillkijaks (Kabur, Pink, Meriste
2010:293).

Lilltikandiga kaunistati pdhiliselt rahvariideid — kaiseid, tanusid, pdlli jne. Nende korval
ka tekke. Peamiselt tikiti linasest, villasest voi puuvillriidest rahvardivaile varvilise
villase 1dngaga, valge linasega, varviliste siidniitidega, maageléngaga (punane puuvill-
I6ng), kuld-ja hébekarraga, vahel kinnitati tikandile ka litreid (Kivilo 1992:8).

Taimornamente tikiti kirja jargi, koe- ja 16imeldngu arvestamata, kasutades seejuures
mitmesuguseid tehnilisi votteid, nende hulgas ka vorguliste pistete kombinatsioone.
Tikandeid puuti teha kdige vaiksema tikkimismaterjali kuluga koigil neil esemeil, kus

tikandi pahem pool jai nahtamatuks, nagu tanudel ja kaistel. (Linnus 1955:12)

Lilltikandeis kasutatud pdhivarvustest on vanimad valge, must, kollane, roheline, pruun
ja madarapunane. Sinine varvus voeti kasutusele 19. sajandi algul, kui hakati sisse
tooma sinikivi. (Kivilo 1992:8) Suuremateks lilltikandi leviku piirkondadeks Eestis on

Pdhja-Eesti, Saaremaa, Muhumaa ja Laanemaa.

POHJA- EESTI

Lilltikand hakkas Pdhja-Eestis laialdaselt levima 18. saj. Il poolest. Péhja- ja Laane-
Eesti lilltikandil on tihe sugulusside 17. ja 18. sajandi baroki- ja rokokooajastu
lilltikandiga. Pdhja-Eestis kaunistati lilltikandiga kaiseid, tanusid, linukaid, olaratte,
hiliem ka pdlli. Péhja-Eesti lillkiri kujutab pikuti arenevat vaati, sageli vaga lopsakate
Oite, lehtede, pungade ja vorsetega, mis on traditsiooniliselt summeetrilised.



Kompositsioonilt on tikandi kiri enamjaolt horisontaalne &arekiri ehk bordidr. Uks osa
aarekirju koosneb suurest peakirjast ja selle kohal asuvast kitsast Glakirjast (vt. Joonis
2), teisel osal bordluridest ei ole seda kitsast tlakirja (vt. Joonis 5). (Linnus 1955:17)
Suurkiri esitab vart voogava lainelise joonena (sinosoidina) temast hargnevate oite,
lehtede, pungade ja vorsetega. Vars vdib olla kogu aarekirja ulatuses pidev, sel juhul
asub igas lainelise joone kdveras dismotiiv, Ulemises tavaliselt kellukese- ja alumises
rosetikujuline. Monel juhul vars lahtub kas kesk- voi mdnest teisest motiivist (vt. Joonis
2). Kdige sagedamini esinevad kirjad, milledes died katkestavad varre, kirja laineline

iseloom aga pusib (vt. Joonis 3). On kirju, millel puudub vars Uldse, kuid sailib

motiividevaheline side ja laineline likumine, mis saavutatakse lehtede vastava asetuse
abil. (Linnus 1955: 17-18)

Ulakiri

Peakin

Rosett katkestab varre

Joonis 3. Johvi kilisekiri (Linnus 1955: th. 11L. 7)

Pdhja- Eesti lillkirja ainestiku moodustab rikkalik valik taimi, milledes domineerivad
kaks motiivi, dis kulgvaates (kellukas) ja dis pealtvaates (rosett). Lillkirjas kohtab veel
roosdieliste, nelkdieliste, liblikdieliste ja paljude fantaseeritud dite motiive. Lillkirjad tikiti
valgele linasele riidele, kas siidniidiga, linase niidiga, puuvillase maageldongaga voi

villase Idngaga. Lisamaterjaliks oli ka kuld-ja hébekard ning litrid.



Siidtikandid on vanimad lillkirjalised tikandid. Nende hulgas on osa tikanditest
Uhevarvilisedkas mustad voi mustjaspruunid (rahvakeeli ,tulitanud® tikand) (vt. Joonis
2). (Linnus 1955:22) Valged linased tikandid on kompositsioonilt lahedased
siidtikandile. Valgetikand erineb teistest tehnilise peenuse, pistete ja erisuguste

pinnataidete rikkuse poolest. (Linnus 1955:22)

Villtikandite kirjades esinevad teiste motiivide kdrval peamiselt kelluke ja rosett, mis on

enamjaolt teostatud madalpistes, tihti on nad jamedakoelised. Villtikandi eeliseks oli

villase I6nga kattesaadavus ka vaesemale Uhikonnakihile. (vt. Joonis 5) (Linnus
1955:22)

Joonis 5. Liiganuse tanukiri (Linnus 1955: th. XVIII, 56)

Enim kasutati Pdhja- Eestis madal- ja mahkpistet, harvem varspistet. Péhja-Eesti

varviliste tikandite puhul ei esine Uht valitsevat varvitooni.

SAAREMAA

Saaremaa lilltikand moodustab eesti lilltikandis moneti iseseisva nahtuse. Saaremaa
tulbi (kelluka), nelgi ja tahelille kombinatsioonidele rajanevatel borduudridel on koik
barokse lillkirja tunnused: varv- ja vormilopsakus, ajastule tlupiliste lillemotiivide
detailirohkus, mitmeplaanilisus ja massiivsus, kompositsioonis aga motiivide allutatus

rohulisele keskosale. (vt. Joonis 6)
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Joonis 6. Kihelkonna tanukiri (Vunder 1992:79)

Laane-Saaremaa aplikatsioonidena massiivsete, tihedate Vvillaste tanutikandite
kujunemisel on nahtavasti olnud olulised tlemeresidemed Skandinaaviamaadega, eriti
Rootsiga. Seda naitab nii ornamendi uldlaad kui ka Uksikvormid ( liiliast voi lootusedie
nupust tuletatud kellukamotiivid, palmetilaadsed vdi vausabakujulised nelgid (vt.
Joonis 7).

Seevastu viitavad Ida- Saaremaa hdredate ja vaikesedieliste valgete linaste ja
varviliste villaste I6ngadega tikitud lillkirjade Uldilme ja ainestik geneetilistele seostele
Pdhja-Eesti vastavate tikanditega. (Vunder 1992: 27-28)

Kui saare ida osas tikiti rohkem ristpistes, siis |aanepoolsete piirkondade- Kihelkonna,
Kaarma, Jamaja- taimornament on tikitud joonistuse jargi. Tanukirjad teostati pikkade
madalpistetega, milliseid kinnitavad piste keskelt Ulekaivad side- ja varspisted. Kirja
motiive piirab varspistekontuur, mis on kas sama varvi voi erivarviline. (vt. Joonis 7,
Joonis 8) (Linnus 1955:3

Saaremaal kasutati tikkimiseks peamiselt villast I16nga, kuid ka linast ja puuvillmaterijali.
Ka helmed kuulusid saare tikkimismaterjali hulka. Varvuselt on Saaremaa tikandid
kullaltki eredad, mis ilmneb eriti ladnepoolsete tanude tikandites, kus tihti domineerib

punane varv.
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Joonis 7. Kaarma tanukiri (Linnus 1955: th. XXXI, 102)

Joonis 8. Kihelkonna tanukiri (Linnus 1955: th. XXXIIL, 104)



MUHU

Muhus 6eldi algul lankimine (tuleb ilmselt sénast plankimine- madalpiste ehk pikkade
héredate pistetega dmblemine), hiliem roosimine ja tanapaeval nimetatakse kdike
Muhu tikandiks. Muhu kirjades on taimed vordlemisi loomulikud ja looduslahedased.
Tduke muhu lillkirja tekkimisele andsid sissetoodud villased ja siidratid. Hiljem taiendas
Muhu loodus lillkirjade ainestikku ning sai eeskujuks ja allikaks. Mida tdéendavad
kijades esinevad maasikadite, -lehtede ja marjade motiivid, lumikellukesed,
meelespealilled, kullerkupud, murtudsudamed jne. Need taimed ei ole nii
detailiseeritud ja viimistletud, nagu Pdhja-Eesti ornamendis, kull on aga taimevorme

lihtsustatud. Eriti tuntav on mustriraamatuis esinevate tikandite moju.

Muhu lillkirja pinnad on tihedalt tais tikitud. Tikand mojub reljeefsena. Tikkimisel
kasutatakse palju haabepistet. Levinud vdte on tikkida Uks varv teise sisse. Palju
esineb pistete kombinatsioone ja lisavotteid. Varvidest esineb rohkelt intensiivset
roosat, vaarikapunast, muhu oranzi jne. Sagedamini kasutatakse Vvillaseid ja
puuvillaseid I6ngu. (Steinberg 1980:24)

Varasemal ajal tikiti Muhus sarke, tanusid, pdlli, selikuid, hiliem ka sukki, kindaid, patte

ja vaipu,

Vaibad

Muhus valitses alates 1914. a. oranzsipdhjalistel vaipadel dekoratiivne tugeva
stilisatsiooniga suuremoatiiviline lillkiri, mis 1920. a. paiku hakkas maad andma uuele
looduslahedasele stiilile. Muhu lillkirja ribaornament on harva pidev taimevaat, nagu
see on iseloomulik Péhja-Eesti lillkirjadele. (Steinberg 1980: 13)

20. sajandi teisel aastakumnel tikiti nn. Roositud vaipu, mille kirjades olid suuredieliste
lillede, lehtede, okste ja viljade kimbud, mis paigutatid nurkadesse, aartele ja keskele.

(vt. Joonis 9)

Muhu tudrukud 6ppisid tikkima Lihula meistrite juures ja hiljem arendasid valja oma
kaekirjaga tikandi. Lihula lilltikand oli 50 aastat kirstudes peidus, varjusurmas, tikandit
edasi ei arendatud. Lihula lilltikand on arhailisem, kasutatakse erksaid varve, varvide
uleminek on jarsk. Tikitakse valdavalt madalpistes, pistete vahel on 6hku, taust kumab

l&bi ning palju tikitakse helepunasele taustale. Muhu tikand on edasiarendus Lihula



tikandist. Muhu tikand on maaliline, kasutatakse sidepistet, tikand on tihedam, varvide

Uleminekud sulatatud. (Maaleht, P. Hermann)

Joonis 9. Erineva kompostisooniga Muhu tekid. (Kabur, Pink, Meriste 2010:343)



Muhu tikandi tupologiseerimisel jaguneb tikand tehnika poolest kolmeks —
ristpistetikand, langitud lilltikand ja roositud lilltikand. Lilltikand jaguneb samuti kolmeks

- juugendlik laad, naivistlik-dekoratiivne ja looduslahedane.

1. Esimene tulp - ristpistetikand
Esemete kaunistamisel kasutati pdhiliselt ristpistet ehk Muhu keeles kirjutamist.
Ristpiste tegemine on vaga sarnane kirjamisele (varrastega mustri loomine). 19.
sajandil kasutatigi kudumisel sageli mustrilehtedelt saadud kirju. Kirjutatud on peaaegu
koiki esemeid — tanud, pdlled, sargid, vatid, vanemad seelikud (Umbrikud), tekid, patid,
sukad. Ristpistemustrid, mis kaunistasid Muhu vanemat — kuni 1870.-1880. aastateni
kantud rahvardivast (pruuditanu, argitanu, sarki, Umbrikut, pdlle), on rangelt
geomeetrilised mannalised ornamendid (Kabur, Pink, Meriste 2010, Ik 162). Muhu
vana geomeetrilise ornamendi komponendiks on korraparasesse kaheksanurka
suletud kaheksaharulised tahed, ristid, kaldristid. Neid kaheksanurki nimetatakse

Muhu mannaks.

19. sajandi 16pul lisandus mustrilehtede mdjul geomeetriliste ornamentide koérvale
loodusmotiivid (lilled, linnud, loomad, inimesed jne), esemelised kujutised (ankrud,
laevad, suda) ning erinevad tahed ja numbrid initsiaalide, tekstide ja aastaarvude

kujutamiseks esemetel.

Geomeetrilised tikandid tehti koeldngu lugedes (Linnus 1955, Ik 43). Muhu tikkija Leida
Keskula sénutsi on ristpistes tikkimisel tahtis, et pealmine piste oleks kogu t606 ulatuses
Uhte pidi muidu ei jaa muster selge. Valtimaks eksitusi on parem tikkida ridadena, mitte
jarguliselt. (Laasberg 1996- 1997 vestlus 7, lk 55) Varasemalt kaunistatigi esemeid
enamasti ristpistega, aga kui moodi tuli lillkirjaline tikand, siis muutusid tanud,

siilikuaiad, patid, tekid lillkirjaliseks. Muidugi ei unustatud sealjuures ka ristpistet.

2. Teine tulip - langitud lilltikand
Parast ristpiste perioodi, 19. sajandi viimasel veerandil, hakati Muhus lankima ehk
pikkade hoéredate (arukste) pistetega tikkima. (Kabur jt 2010, Ik 300) Madalpistet
nimetati vanasti plankpisteks ja tikandit plankimiseks. Muhulastele oli seega
suuparane Oelda lihtsalt lankimine. Madalpiste on Uhepoolne ning t66 pahemale

poolele jadvad vaid pisikesed pisteread. Madalpiste tikitakse pealemargitud kontuure



jargides. Motiivi tikkimist alustatakse tavaliselt Glalt keskelt, algul tikitakse motiivi Uks

pool ja siis uuesti keskelt alustades motiivi teine pool. (Kabur jt 2010, Ik 302)

Madalpistet tikiti ka vaga pikkade pistetega ning kinnitati enamasti varspistega.
Varspiste ehk keerukord, taitepistena jatkatud piste, kuulub madalpistete rihma, olles
rootsusid ja varsi moodustav, suuremaid pindu taitev ning kontuure korrastav piste.
Keerukorda tikitakse esemele margitud joonte jargi vasakult paremale vdi endast
eemale. Vanematel (19. sajandi 16pp) tekstiilidel kasutati venitatud héredat varspistet
— jatkatud pistet, mida tikitakse esmalt alt Ules ja seejarel ulalt alla. (ibid 2010, Ik 301)
Tikkimisldnga hoitakse alt GUles minnes ndelast paremal ja Ulalt alla likudes hoitakse

Idnga nodelast vasakul.

Langitud esemeid iseloomustab rohke neoldngade (toonitleminekuga kirjude I1dngade)
kasutamine ning tikitud lillemotiivid pole kontuurilt ega varvilahenduselt enamasti

seostatavad mingi konkreetse taimeliigiga

3. Kolmas tup - roositud lilltikand.

20. sajandi kahekiUmnendatel-kolmekimnendatel aastatel laks lankimine sujuvalt Ule
roosimiseks. Muhulaste roosimine on sisuliselt ndéelamaal ehk haabepistetikand
Tikandisse ilmusid roosinupud ja roositutid, kuigi Muhus tavatseti kdiki uhkeid lilli
nimetada roosideks (tikandis Oite kujundamisel hakati neoléngade asemel kasutama
erinevaid toon-toonis I16ngu, mis haabuvad Uksteise sisse. (Kabur jt 2010, Ik 310) Kui
geomeetrilises tikandis on oluline jalgida koeldngu, siis taimornamendis tikkimisel

l&htutakse eelkdige motiivist.

Kogenud tikkijad joonistasid mustri kohe vahetult tekile. Joonistamiseks kasutati
seebikildu voi ratsepakriiti. See, kes joonistusoskuselt ndérgem, kasutas mustripaberit.
Viimasel paikneva ornamendi kontuurid toodeldi seebi voi kriidiga ja vajutati seejarel
tekile. Kustumisohu valtimiseks markeeriti riidele kantud muster horedas eelpistes.
Muster on vaiba pinnale kantud ka labi kollase kopeerpaberi. (Konsin 1981, lk 49-51)
Oismustrite joonistamisel vdeti vahel appi papist Sabloonid (paberist roositutid) (ERM
EA 146, Ik 53)



Tanapaeval kutsutakse pea kdike lilleliseks tikitut Muhu tikandiks. Miks siis? Muhu
roositud lilltikandi uus ditseng sai alguse 1960. aastate teisel poolel, kui Orissaares
asutati Rahvakunstimeistrite Koondis UKU, kus kunstnikud seda propageerima
hakkasid ja see on tinginud selle, et vanemat tuupi lillkirja ei maleta peaaegu keegi
enam. 20. sajandi teise poolele iseloomulikku Muhu tikandit tikitakse peamiselt

suveniiridele ja muhu sussidele, mida ostavad saart kulastavad turistid.

Materjalikasutusest

Ehkki 19. sajandi teisel poolel kasutati tekstiilide valmistamiseks pdhiliselt kohalikke
materjale nagu lambauvill ja lina. Ent juba sel ajal toodi méned tekstiilide valmistamiseks
tarvilikud materjalid Muhusse Laanest. Lisaks tekstiilmaterjalide sissetoomisele
Laanest toodi neid mandri kaudu sisse ka ldast. (Laasberg 2003) Muhu kulades
randasid Petserist ja Pihkva kandist parit kaupmehed: Kui Muhus veel poode ei olnud
olid kainud perest peresse randkaupmehed — harjuskid — oma pampudega, kes
pakkusid mitmesugust pudu- ja riidekaupa ning arstirohte: niiti, noope, ndelu,
lambitahte, kdrvalusikaid, helmeid, sérmuseid, pitse, paelu, pearatte siidiseid, villaseid
ja sitsist, riiet, rildevarve, soolikarohtu, lagritsat jne (ERM EA 48, Ik 1069).

Koduste Idngade kdrval hakati tikkimiseks kasutama villaseid ja puuvillaseid poeldngu.
Tikiti pikkade sukandeltega, mille kdrval kasutati ka lUhikesi suure silmaga ndelu.
Tikkimiseks eelistati ostuldnga (loeldngu), kuna omakedratud ja —varvitud karmimate

I6bngadega ei saanud alati soovitud tulemusi. (Konsin 1981, Ik 50)

Loeldnga sai tsaari- ja kodaniku Eesti ajal poest vaga paljudes varvitoonides. Jamedad
neljakordsed loeldngad olid tollal kallid. Neid muudi tokkidena. Jamedamaid 16ngu
lahutati vahel kahekeermeliseks. ( ERM EA 146, |k 81)

Tanud

Lilltikand kollasel serval oli 20. sajandi 20. aastate tanumoe viimane sdna. Tanu mustri
joonistas tikkija tavaliselt vaba kaega, died tanuribal enamasti ei kordu. Tanu serva
tikkimisel pidi keskmine lilledis, mis asetses otsaesisel, olema soovitavalt valge, mis
pidi tagama vaimu puhtuse ja dige sihi eluteel.(vt. Joonis 10) (Kabur, Pink, Meriste
2010:307)



Joonis 10. Muhu tanu (Kabur, Pink, Meriste 2010:307)

Ai

Muhu oranzi ja kollase seeliku (siiliku) allaart (aia) kaunistasid lilltikandiga kaunistatud
ribad. Algul tikiti alldar kdlapookadele, lihtsama ja kiirema lahenusena hakati
1920.aastatel aiatikandit tegema riiderbale. Tikandi aluspdhja varv peab Uhtima seeliku
kdige laiema mustritriibu tooniga (Uldiselt oli selleks oranz, kollane, helesinine voi
must). Tikand kujundati umbes 15 cm I6ikudena, mille vahele jai 3-5 cm vaba pinda.
Igas 16igus oli tavaliselt kolm suuremat taimemotiivi, mille mustrid joonistati vaba kaega
voi tikiti midagi ettejoonistamata. (vt. Joonis 11) (Kabur, Pink, Meriste 2010: 310-311)

Joonis 11. Muhu seeliku ai-d (Linnus 1955: th. XLI, 135, 136, 137)



Nipiga vatt

Lilltikandiga ilusaid rinnaesiseid voib kohata vanadel naistekampsunitel ehk vattidel.
Rinnaesist ja katiseid kaunistanud tikand muutus 20. sajandi esimesel kimnendil
ristpistest lilltikandiks ja as

etses kahel riideribal voi Uhel laiemal rinnaesisel lapil, sageli tikiti ka otse kudumile.
(Kabur, Pink, Meriste 2010:313)

n

——> Kaunis sininc vat kuulus Nautse Jaani

Ekaterina Alascle (s Paat 1896)

Joonis 12. Nipiga vatt (Kabur, Pink, Meriste 2010: 316)

Tikitud sukad ja roositud patid Lilltikand sukasaartel pole kull massiline nahtus, aga 20
saj. algusest leidub siiski mitmeid naiteid Muhu saarelt. Torujas kudum on tikkimiseks
paris osavust ndudev ulesanne, mida tuleb teha peegelpildis, et saada saada kaks

sarnast sukka. (vt. Joonis 13, Joonis 14)



Joonis 13. Muhu sukk (Linnus 1955: th. XLVIL, 158) Joonis 14. Muhu sukk (Linnus 1955: th. XLVII, 158)

Kaunilt tikitud sukkadega kandsid muhulased omalaadseid jalavarje- patte. Esialgu oli
lilltikand patininal GUsna vahene, lintne ja pikapisteline ehk langitud. Patid olid jalas
pusimise eesmargil varustatud Ule pdia kaiva rihmakese ehk pdéegussega, mida hiljem
enam ei lisatud. 1930. Aastatel hakkasid aga levima ilupatid, ehk roositud patid.

Lilltikand pattidel arenes vaga peeneks ja viimistletuks. (vt. Joonis 15)

Joonis 15. Muhu piitid (Kabur, Pink, Meriste 2010:341)



LAANE-EESTI

Laaneala tikandis on palju Péhja-Eesti lillkirja sugemeid. Kdige suuremat tahelepanu
palvivad Laane- Eesti puhul tanutikandid. Tanud valmistati linasest, hiliem puuvillasest
riidest. Osa neist on tikitud siidiga (vt. Joonis 16) voi valge linase Idngaga (vt. Joonis
17) Enamik tanutikanditest on villased. (Linnus 1973:9)

Laaneala tanutikandi ornament sarnaneb ainestikult ja kompositsioonilt ménel maaral
PdhjaEesti lillkirjaga. Tanukirja vaat lahtub alati kirja keskmotiivist ja liigub lainjalt kirja
[6puni véi jargmise motiivini (vt. Joonis 18). Domineerivad kaks motiivi: 5-8 lehega
rosett ja nelgikujuline diemotiiv. Tuleb ette ka kellukesemotiivi, kuid seda vahem Kkui
Pdhja-Eestis. (Linnus 1973:11)

Erilise tikandiga kaunistati seelikuid ja vaipu Lihula imbruses: punastele seelikutele
tikiti kogukaid roosimotiive. Rikkalikult kasutati punaseid toone. Vorreldes Muhu
tekkidega, olid Laanemaale iseloomulikumad vaiksemad 6ied, rohkem vaate ja vaikesi
lehti.

Joonis 16. Audru tanu (Linnus 1973: th. 25)



Joonis 18. Mihkli tanu (Linnus 1973: th. 27)

Lihula lilitikand 19. sajandi 16pust kuni Teise maailmaséjani

Lihula lilltikandi arengu saab jagada kolmeks perioodiks. 19. sajandi 16pp ja 20. sajandi
algus, 20. sajandi | kimnend ja 1920. aastad.

19.sajandi I6pus kujunes Laanemaal valja taiesti omanaoline lilltikand. Uudne
tikkimislaad, mida rahvasuus nimetati roosimiseks, sai alguse Lihulast ja imbruskonna
kiladest. Uhevarvilisele pool- ja taisvillastele sdidu- ja vooditekkidele tikiti madal- ja
varspistes kirevavarvilisi ja lopsakaid lillekimpe, pargi, vanikuid, vaanduvaid oksi.
Lillekimpe taiendasid sidamemotiivid ja linnud, monogrammid, aastaarvud.

20. sajandi | kimnendi |6pul toimus Lihula lilltikandis muutus. Hakati jaljendama

looduses leiduvaid lilli ja taimi. 1920.-1930. aastatel jatkub eelmistele perioodidele



omaste tekkide tikkimine. Nende kdrval muutuvad aga Uha populaarsemaks otse

mustrilehelt kopeeritud naturalistliku ornamendiga vaibad.

Tikkiga Marie Mustkive, 19%.aasta paiku

Tikkijad jagunesid kodukasitdo tegijateks ning meistriteks. Kodukasitoo tegijateks olid
taluperenaised ja -tudrukud, kes said tikkimisega tegeleda talutéddest vabal ajal,
enamasti talvekuudel. Vaipu hakati tavaliselt tikkima noore tudrukuna veimevakka.
Meistrite seltskond oli kirjum. Uhe osa meistritest moodustasid vaikemaapidajad,
saunikud ja vabad kulainimesed, kes end kasitooga elatasid. Tikkimisega on tegelema
hakatud ka naiteks halva tervise parast. Meistrid tikkisid tekke enamasti tellimise peale.
Tellimused voeti tavaliselt vastu kodus, kus ka tikiti. Kanga ja 16nga tdid tellijad. Harva
on dmblejate kombel tikkimas kaidud tellijate juures kodus. Lihulast kandus lilltikand

edasi Muhusse. Kui algselt kopeeriti veel Lihula tekkide mustreid, siis aja jooksul



kujunes muhulastel valja taiesti omanaoline tikkimislaad. Tikkimiskunsti omandati
erinevalt. Méned Lihula tikkijaid kaisid linnas alevis meistrite juures éppimas. Suurem
osa naisi dppis aga ise. Oppimise kaigus omandatud kogemuste pdhjal hakkasid
tikkijad ornamente ise looma, neid mitmekesistades, taiustades, varieeride ja muutes.
Tikkimistooga pikemat aega tegelenud meistrid on tavaliselt kdik oma tikkimislaadi

moevoolude mdjul varieerinud ja muutnud.

Tikkga Adele Musthive, 1903 aastal

Lihula tikitud vaipadele on iseloomulik vaga julge varvilahendus. Tekkidel dominerivad
roosad, rohelised, sinised, punased, valged toonid. Sara lisavad kollased ning oranzid
varvid. Kasutati ka kirjusid loeldngu. Tikandeis esineva rikkaliku lehestiku tottu
paasevad enam modjule rohelised toonid. Eriti hasti torkab varvidemang silma

hilisematel tumedapdhjalistel vaipadel.

19. sajandi I6pul sai Ladnemaa keskosa kihelkondade moevarviks punane - nn Lihula

punane. See pidi olema hasti ere - mida saravam, seda parem. Sellest tulenevalt olid



19. sajandi 16pul - 20. sajandi algul tikitud vaibad punasepdhjalised. Hiljem tulevad

kirsipunase-, musta-, pruuni- ja hallipbhjalised tekid.

Tikkipa Ann Kreek

1.
Lihula tikandite motiivistik on rikkalik, fantaasikillane ja mitmekesine.
Tundmatudieliste, fantaasiarikaste lillemotiivide kdérval on kujutatud kibuvitsaja
ounapuudisi, roose, pojenge, murtudsidameid, karikakraid, meelespealilli,
maikellukesi, maarjalilli, kurekatlaid, maasikadisi ja -marju, moone, kannikesi, kadaka-
ning kuuseoksi. Oied on enamasti koondatud segalillekimpudesse, mis véivad olla
paelaga kinni seotud vdi koondatud lillepotti, vaasi. Lillede paigutuses valitseb kindel
susteem. Kimbud paiknevad tekkide nurkades ja aareosas, keskele on tikutud lihtne

kimbuke, parg vdi vanik. Taimede hulka on tikitud linde, monogramme, aastaarve.

Ornamendid on meistrid tavaliselt loonud ise. Eeskuju vdeti lisaks kodigelt, mis ol
kattesaadav: mustrilehed, postkaardid, etiketid, reklaamumbrised, looduslikud lilled,

teiste tikkijaite t60d. Meistrite loodud mustreid kopeeriti ja jaljendati. Esines teiste



vaipade otsest mahajoonistamist. Seda Tikkija Ann Kreek tegid peamiselt algajad
tikkijad. Otsese kopeerimise asemel on aga tavaliselt omaks vdetud Uksikuid motiive
ning neid siis edasi arendatud. Sageli on elukutselised tikkijad vaipadele tasu eest
mustreid peale joonistanud, mille jargi talunaised siis tikkisid. On kasutatud ka papist
Sabloone, mis kergendasid mustri pealekandmist. Ideid saadi ka suurematest

rahvakogunemiskohatadest nagu laadad, pulmad ning kirikuaed puhade ajal.

Laanemaal on omane kiillaltki pikkade pistete kasutamine. Uldlevinud olid teatud
alguparased votted: pistete pikkuse sujuv vaheldus, range Uhesuunalisus ja korrapara.
Lehed tikiti tavaliselt alates rootsust viltupistetega tipu suunas. Oied tikiti siidamest
lahtuvalt piki kroonlehti. Mdnikord tikiti died, pungad, kabid efekti suurendamiseks

korraparaselt rihmitatult vastassuundades.

Léngade varvimiseks kasutati metsavarve - kasekollane, koeraputkeroheline,
lepakollane. Veel kasutati kivisammalt, kanarbikku, tedremaranajuuri. Nende kdrval
kasutati ka ostetud materjale (kalev, loeldngad), mis hakkavad domineerima 20.
sajandi I kimnendil. Kui taheti teatud varvi, mida poest saada ei olnud, siis kasutati

taimi. 1920. aastail lisanduvad peenvillased, siid- ja mulineeniidid.

Asemerekk, nkkga Lase Jaaniks



Soidu- ja vooditekid

Tikitud on sdidu- ja vooditekke. Sdidutekid olid tavaliselt vaiksemad, vooditekid aga
suuremad. Esmalt tikiti valmis mdlemad tekipoooled, seejarel dmmeldi tekk keskelt
kokku. Tavaliselt tehti seda kasitsi, harvem on kasutatud dmblusmasinat. Alles siis tikiti
teki keskossa parg voi vanik.

Teki aari kaunistati erinevalt. Suuremal osal vaipadest on servad lihtsalt ara keeratud
ja kasitsi vdi masinaga kinni &mmeldud. On ka tekke, mis on aaristatud ahel-, vars-,
s6lm- voi aedpistes raamiga. Mdned tikkijad on vaipade aari kaunistanud tuniisi- voi
heegeldatud motiivides pitsiga. Uksikud tekid on &éaristatud keerpaelaga, eriti uhketel

on servades ka tutid.

Tootasu tikkijale ja tekkide kasutus

Tikkimine oli kdllaltki tdomahukas. Tihti olid ka td6tingimused Usna viletsad. To6o
kestvus sdéltus ornamendi raskusest ja tikkija vdimekusest. Tikkimise eest tasuti
natuuras (vili, toiduained) v6i rahas. Enamasti maksti Laanemaal ja Muhus tikkijale 3
rubla. Kui tootasuks oli 6eldud 5 rubla, siis oli sellesse ilmselt arvutatud ka 16nga hind.
Tavaliselt kuiindis t66tasu 4-5rublani ainult kahepoolse tikandi puhul.

Enne sbda peeti lilltikandiga vaipu ja saanitekke joukuse naitajaks ja uhkuseasjaks.
Tikitud tekke ei kasutatud iga paev. Vaip voeti valja pidulikul puhul, naiteks puhade ajal
vOi laadal ja kirikus kaies. Uhkete saanidekkidega kirikusse sdit, tekk uUle saani aare,
oli nagu kohalik moedemostratsioon. Lihula rahvariideid ndeme 1930. aastatel
naisseltside liikmetel aga seljas Uksnes toimunud Uhispildistustel.

1940.-1941. aasta ja jargnenud sbjaaeg poodras elu pea peale. 1940. aastal seltsid
likvideeriti ja nende varad riigistati. So&jajargsel ajal pandi taludele peale rank
maksukoorem. Kauneid vooditekke kasutati esialgu veel puhapaeviti vooditel
paevatekkidena, saanitekke vahel ka kulla sdites. Vaesuse suurenedes muutusid
senised uhkustekid tavalisteks vooditekkideks. Osa neist peitus ka aastakimneteks
aitades seisvatesse kirstudesse. Leidus juhtumeid, kus kauni saanitekiga kaeti méne
memmekese kirst haudalaskmisel. Mone teki kasutus |6ppes aga majapidamises

koera all.

Lihula rahvarodivaseelik
Punased, lilltikandis seelikud on tanapaeval koigile teada kui Lihula rahvariideseelikud.

Vahesed teavad aga, kuidas selline seelik alguse sai. Kdige vanemad seelikud Lihulas



ja imbruskonna kulades olid pikitriibulised. 1870. aastate paiku hakati kangastelgedel
kuduma punasepohjalisi ruudulisi seelikud. Seejarel tulid moodi neoldngadega

lapilised seelikud. Koik lapilised seelikud olid punase pdhitooniga.

19.-20. sajandi vahetusel algatas Marie Mustkivi Lihulas valjadmmeldud punaste
seelikute moe. Seelik, millel oli kdrge varvel ja varvli peale on tikutud lillemotiividega
parg. Samasuguse tikandiga on aaristatud ka seeliku alldar. Seeliku pind on
héredamalt lilleditega taidetud. Oied seelikutel on erinevad, nii nagu tikkijale véi seeliku
kandjale meeldinud on. Lapilisi ja roosilisi seelikuid kanti kdige enam Lihulas ja

Umbruskonnas.

Lihula punane seelik

Vanaema koos lastelastega, erakogu, 2013



Lihulas on puhapéaevardivastuse juurde kuulunud samuti punasepdhjaline seelik.
Seelik pidi olema erkpunane. Lihula mood olnud, et seelikuid pidi mitu olema. Kimme
seelikut pidi ikka olema, ennem kui mehele mindi. Pulmade ajal olevat pruut mitmeid
kordi seelikuid vahetanud. Marie Mustakivi loodud moeseelikust sai rahvariideseelik.
20.sajandi algul olid seelikud erinevate lilledega. Néukogude perioodil muutusid Lihula

tikitud rahvariideseelikud aravahetamiseni sarnasteks.

Rahvariideid valmistasid riiklikult ~ organiseeritud kasitboga  tegelevad
teeninduskombinaadid. Lihula punast, pilkuptutdvat lilltikandis seelikut telliti ja
valmistati mustrilehe jargi sadade kaupa. Neid kandsid lisaks Lihula naistele ka need
inimesed, kes ei teadnud midagi Lihulast ega Lihula seelikust. Sellega kadus meistri
ja kandja isikupara. Mustrilehte aitas aga sailitada Lihula vaipade lilli ja teadmisi Lihula

punasest seelikust.

Lihula lilltikandit tuntakse tanapaeval eelkdige Lihula rahvardivaseeliku jargi. Kui
nahakse tikitud lilli kusagil mujal: padjal, seinapildil, tekil, sussidel, prillitoosil,
arvutikotil, siis 6eldakse kohe - Muhu tikand. Siinkohal on oluline valja tuua see, et
muhulased on niivérd tublid olnud, et on suutnud oma tikandi kdigile tuntavaks teha.
Lihula lilltikandis tekid on ule viiekumne aasta olnud kirstudes peidus. Ainult mdéned

tekililled on seelikutel aktiivset elu edasi elanud.

Vaatamata Laane- Euroopa ja Skandinaaviamaade mdjutustele on Eesti lilltikand siiski
kujunenud selle maa ja rahva uskumuste ja tavade omalaadseks valjendusvahendiks.
Nagu vdéime naha Muhu tikandite puhul, kus kujutatakse just meie oma maa loodusest
parit taimi ja lilli. Tikkimistehnikad ja kasutatavad materjalid olenevad suuresti
vaadeldavast piirkonnast ja sealsetest tavadest. Palju kasutatakse madal-, mahk-,
haabe- ja varspistet ning mitmeid pistete kombinatsioone. Jéukamad piirkonnad ja

inimesed kasutasid rohkem siidniite, vaesemad villast ja puuvillast materjali.
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