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JEAN COCTEAU

Jean Cocteau, tdisnimega Jean Maurice Eugene Clé-
ment Cocteau, oli prantsuse multitalent, keda tunti nii
luuletaja, naitekirjaniku, romaanikirjaniku, kunstniku,
filmitegija kui ka ajakirjanikuna. Ta ise nimetas end
poeediks ja kogu oma loomingut poeesiaks: ,teatripoee-
sia“, ,graafiline poeesia“ jne.

Cocteau siindis 5. juulil 1889 Pariisi ddrelinnas Mai-
sons-Lafitte, kuid kasvas iiles Pariisis. Tanu perekonna
heale tihiskondlikule positsioonile timbritsesid teda
lapsepolvest peale teater ja kaunid kunstid. Viieteistaas-
taselt alustas ta iseseisvat elu ja iiheksateistkiimneselt




avaldas oma esimese luulekogu. Juba noores eas liikus
Cocteau Euroopa kultuurieliidi hulgas, sobrustades mh
Marcel Prousti, André Gide'i, Guillaume Apollinairei,
Pablo Picasso, Amedeo Modigliani ja paljude teiste le-
gendaarsete kirjanike ja kunstnikega ning tegi koostood
Sergei Djagilevi balletitrupiga.

Esimese maailmasoja ajal tegutses ta Punase Risti
juures kiirabiauto juhina ja sealt saadud kogemusi kasu-
tas hiljem oma loomingus.

1918. aastal tutvus Cocteau noore ja andeka prantsu-
se luuletaja Raymond Radiguet’ga ning temast sai Radi-
guet’ mentor. Paljud arvasid nii toona kui ka hiljem, et
nende suhe oli romantilise iseloomuga, kuid Cocteau ise
eitas seda. Parast Radiguet’ ootamatut surma 1923. aas-
tal sattus Cocteau soltuvusse oopiumist. Vodrutusravi
ajal kirjutas ta oma koige tdhelepanuvidirsema raama-
tu ,Kohutavad lapsed”, mis avaldati mitu aastat hiljem
(1929). Samal perioodil suhtles ta tihedalt katoliiklasest
filosoofi Jacques Maritainiga ja viimase moju all podrdus
ajutiselt tagasi katoliiklike usukommete juurde.

1926. aastal lavastati Pariisis Cocteau ndidend ,Or-
pheus®, jargnesid mitmed kunstinditused ja libreto kir-
jutamine Stravinski ooper-oratooriumile ,Kuningas
Oidipus®. 1930 valmis tema esimene film, ,Poeedi veri®,
kuid ennekoike saavutas ta tunnustuse ndidenditega
oInimese hiil* (esietendus Comédie-Francaise'is 1930)



ja ,Hirmsad vanemad"“. Tema koige edukamaks teoseks
dramaturgia vallas loetakse 1934. aastal kirjutatud nai-
dendit ,Pérgumasin“ Oidipuse miiiidi pohjal, viga menu-
kas oli ka 1940 Edith Piafile kirjutatud ,Hoolimatu
armuke” (etendunud ka Noorsooteatris).

Lisaks tegutses Cocteau ajakirjanikuna ja vottis
1936. aastal ette imbermaailmareisi, saates ajalehele
Paris Soir reportaaze, mis kandsid Jules Verne'i auks
koondpealkirja ,80 paevaga iimber maailma®“.

Teise maailmasdja eel sattus Cocteau natside tege-
vust pooldava intellektuaalide grupi liikmeks, lastes end
veenda Hitleri oilsates eesmarkides. See toi talle sdja ja-
rel stitidistuse kollaboratsionismis, kuid ithtegi vdirtegu
ei tuvastatud, pigem oli Cocteau hiljem puitidnud kasu-
tada oma kontakte sOprade padstmiseks natside vigi-
valla kéest.

Parast sdda tegutses Cocteau peamiselt filmivald-
konnas, enamasti nii stsenaristi kui rezissdorina. Tema
avangardne filmikeel mdjutas ka hilisemat ,uut lainet*
prantsuse kinokunstis. Lisaks juba mainitud ,Poeedi
verele” on Cocteau tuntumateks filmideks ,Kaunitar ja
koletis” (1946), ,Hirmsad vanemad” (1948), ,Orpheus”
(1949) ja ,Orpheuse testament” (1960). Mitmetes tema
filmides mangis peaosa Jean Marais, kellest sai Cocteau
muusa ja kauaaegne elukaaslane.



Jean Cocteau suri 11. oktoobril 1963 oma héirberis
Milly-la-Forét's infarkti. Pdev varem oli surnud Edith
Piaf ning on viidetud, et Cocteau siida ei pidanud vastu
uudisele ldhedase sobra lahkumisest.



INTERVJUU
KUNSTNIK-LAVASTAJA
KRISTJAN SUITSUGA

Kiisis ja liles kirjutas Triin Sinissaar

sInimese hiil" on sinu debiiiit lavastajana, teed hiippe
kunstnikutdo juurest hoopis teisele erialale. Kust tuli
impulss hakata lavastama?

See oli kuidagi vaga loomulik siindmuste rida, ei olnudki
otsest impulssi, et niilid ma tahan lavastada. Ma loen
palju ndidendeid ja pakun lavastajatele kontseptsioone
vdlja ning see materjal oli mul juba kaua aega mottes.
Parast eriolukorra kehtestamist olin paar nddalat kodus
ja vaatasin, et Uimberringi valitseb tiihjus ja kuidagi
igav on. Motlesin, et teeks dige mingi vdiksema online-
asja, umbes nagu lugemise, aga videoga. See idee jii
mitmel pohjusel moneks ajaks soiku, aga me tulime selle
juurde tagasi, sest ma tundsin, et teatrit peaks kuidagi
taaskdivitama ja kunstnikuna on minu moraalne
kohustus tihiskonnale midagi vastu pakkuda. Impulss
kunsti teha on see, et kui sul on inimestele midagi 6elda,
siis sa tahad seda teha.






Kas siin voib olla midngus ka see, et piirangud voi
ettendgematud olukorrad voivad mojuda kunstnikule
hoopis kaivitavalt?

Ma arvan, et kindlasti — eks teatritegemine ongi igas
mottes piiratud ressursi ja piiratud olukorra voimalikult
hasti drakasutamine. Antavad olud olid sellised, et
meil ei olnudki tegelikult moéistlik kolmandat inimest
lavastajana pardale votta. Mul oli visioon, milline see
tiikkk voiks olla ja kuna ma olen istunud kuuekiimne kahe
lavastuse proovides erinevate lavastajatega, siis oli mul
mingisugune aimdus, kuidas lavastamine voiks vilja
naha. Ja kuna mu néitlejanna on niivord siimpaatne ja
annab mu kohati rumalad mérkused andeks, siis tundus,
et voiks just praegusel hetkel proovida.

Utlesid, et oled seda materjali kaua aega endaga kaasas
kandnud. Mis sind selle juures paelub?

Mulle meeldivad tohutult dramaatilised naiskarakterid
dramaturgias - Antigone, preili Julie, Maria
Stuart, Hedda Gabler ... Naiste sisemaailm on minu
meelest pooraselt huvitav. Lisaks on mul selle
materjali puhul palju isiklikke seoseid, mis mind
puudutavad, oma eelnevatest suhetest, eelnevast elust.
Téanases pdevas on liheduse otsimine, vajadus teise
inimese jdrele saanud mingil moel aktuaalsemaks kui
varem ja see materjal annab voimaluse seda korval-



pilguga lavale tuua. Viga tugevasti korvalpilguga -
kunstniku kontseptsiooniga, mis mul on paljude
lavastuste juures ka varem olnud, et publik on nagu
pealtvaataja, kes piilub kellegi aknasse sisse. Cocteau
ndidend on selleks suurepidrane materjal, ta laseb
katsetada erinevaid vormilisi véimalusi, pealegi on ta
loomult vaga universaalne ja sobib eriti hasti tdnasesse
paeva.

Kas Evelin Voigemast oli sul kohe silma ees voi otsisid
pikalt iget nditlejat?

Ei, alguses ei olnud mul konkreetselt ithtegi inimest
silma ees. Mdtlesin 1dbi mitmeid meie niitlejaid ja
tegelikult oli seal juhuste kokkulangevus, et enne kui ma
Eveliniga ithendust votsin, lugesin just Facebookis tema
postitust, kus ta kiisis, et mida mina nditlejana peaksin
niiiid tegema hakkama, kas rodult monolooge esitama?
Sealt jdi mulle silma, et kellelgi on loominguline huvi.
Minu jaoks oligi koige tdhtsam leida inimene, kellel
oleks huvi teha midagi, mis ei ole ei tema pohitdo ega
kindla peale minek, kellel oleks lihtsalt soov selle
materjaliga tegeleda. Alguses leppisime Eveliniga
kokku, et me lihtsalt loeme nditemingu ja vaatame, mis
sealt tildse saab. Me ei alustanud mingi kindla plaaniga,
pigem nii, et hakkame kuskilt minema ja vaatame,
kuhu jouame. Ja Evelin on viga tugev nditleja. Eestis



on umbes kiimme-kaksteist naisnditlejat, kes suudavad
niisuguse dramaatilise naiskarakteri dra méingida. See
nouab tohutult t66d iseendaga. Lavastaja voib-olla ei
saagi seal rolliloome juures viga palju aidata, nditleja
peab ise tegema, ise leidma neid impulsse, mis viivad
teatud emotsionaalsetest seisunditest teistesse.

Naise tegelaskuju lavapartneriks on telefon. Cocteau
ajal oli telefonil ithiskonnas muidugi teine tdhendus
kui praegu.

Telefon on meie jaoks votnud suurema, mastaapsema
rolli, telefonis on meil koik — uudised, videokoned, terve
elu —, aga samas on Cocteau kirjutanud oma niidendi
vaga prohvetlikult. Tol ajastul oli telefon luksusese, seda
ei kasutatud niimoodi, et lobisetakse tund aega jarjest ja
lahendatakse suhtedraamat. Ma arvan, et see tekst voOis
toona inimestele vdga vooristavalt mojuda. Aga sada
voi iheksakiimmend aastat hiljem vaatame vdi loeme
niisugust materjali kui oma argipdeva — ma arvan, et
suurem osainimestest, kes on lahkuldinud, on kasutanud
oma suhete I0ppfaasis asjade klaarimiseks telefoni,
mitte rddkinud silmast-silma. Vaib-olla klassika puhul
mind paelubki see, et ta on omas ajas olnud suurem, kui
osati ette naha. Et ta kasitleb inimlikke baasvaartusi,
aga annab tolgendamisruumi tdnases pidevas. Mulle
meeldivad viga klassikalised materjalid, aga neil peab



olema side praeguse maailmaga, mitte et me vaatame
lihtsalt distantsilt ajas tagasi.

Sinu lavastusel on uudne vorm, siin on kaamerad,
korvaklapid, publik jaotub kohapeale ja ekraani taha.
Kas praegune kriis voib liikata teatrit mingis suunas
voi tuua kaasa uut sorti teatrit?

Kindlasti voib ta mingit uut sorti teatrit kaasa tuua, aga
teatri baasvaidrtus, ma arvan, jddb samaks. Baasvairtus
on see lahedus, mida me vajame. Ja materjal. Voib-
olla see, et me oma lavastuse kontekstis tehnoloogiat
kasutame, ongi katsetus, et kas teater on fildse
tehnoloogia kaudu voimalik. Ma ei kujuta praegu ette
teisi materjale, mida me voiksime sellises vormis teha.
Me saame katsetada seda, kuidas inimest, nditlejat ka
ekraani vahendusel voimalikult ldhedale tuua. Et me
oleme kaameraga iithes perspektiivis, jilgime nditlejat
kaameraga konstantse kaadrina terve etenduse viltel,
just nagu see telefonikone kestab katkematult. Et
kontseptsioon ei oleks kasutada tehnoloogiat mingi
teose edastamiseks, vaid me looksime sisulise sideme.
Minu kindel arvamus on, et kohalolu vaidrtus teatris
pigem kasvab. Selleks, et teatrit digitaalselt edastada,
peab olema lugu, mis sellesse vormi viga hasti sobib. Aga
neid lugusid, neid projekte tuleb eraldi motestada, nagu
ka seda, mis saab siis, kui tuleb teine, kolmas, neljas voi



viies laine. Niisugused viirusepuhangud on tulevikus
meie igapdevane maailm, kui me ei 16peta ithiskonnana
looduse hdvitamist. Me otsime praegu lahendusi, aga
tegelikult peaksime tegelemaprobleemidega, mille parast
me oleme maailmana sellisesse punkti vilja joudnud.

Niiiid me voib-olla ka vaartustame rohkem voimalust
pariselt kellegagi koos olla?

Ma arvan, et selle koroonakriisi ajal muutusid inimeste
vadrtushinnangud maailmas radikaalselt. Inimesed said
aru, kui monus on ohtul kodus siiiia teha ja koos laua
taga istuda. Kui ménus on teise inimesega silmast-silma
radkida. Kui monus on lavalt elavat biandi kuulata, niha
laval elavat artisti, ndha teist elus inimest. Me ei olnud
seda kunagi niimoodi motestanud. Ma arvan, et koik
on Netflixi vaatamisest tiidinud. Ja koik tahavad paris
asju naha. Aga pdris asja on voimalik ka digitaalselt
vahendada, leiutada selleks erinevaid viise. Praegusel
hetkel voibki nimetada meie lavastust mingis mottes
pilootprojektiks, uurimuseks, et kas teater on iildse
digitaalselt voimalik. Ta on eraldiseisev kunstiteos,
mis tegeleb vidga konkreetselt etteantud teemaga,
kasutab neid meediumeid, mis on sisuliselt sellele
materjalile tarvilikud. ,Inimese hailt" saaks mingida
nditeks ka Viikeses saalis, nii et inimesed kuulavad
ikka korvaklappidega, isegi kahe meetri kauguselt, ja



see oleks veel mojusam. Minu jaoks oli see esimeses
proovis vdga suur illatus, kui ma panin korvaklapid
pahe ja kuulasin Evelini. Enne vaatasin teda justkui
iildplaanis, aga siis oli ta jarsku nii lahedal, et ta hial
puges igasse mu hingerakku. See on see, millega me
mangime. Ma loodan, et ka koik need, kes vaatavad
etendust internetis, kasutaksid kindlasti korvaklappe.
Nii et jah, see lavastus on suuremal voi vihemal maaral
katsetus teatri voimalikkusest digitaalkeskkonnas ja
ellu kutsutud selleks, et motestada kogu seda olukorda,
kus me olime ning kiisida, kas ja kuidas me saame siit
edasi minna. Mina arvan, et see ei jad meil viimaseks
taoliseks kriisiks selles maailmas.
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