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Seetottu ongi “avalik ruum” mitte ainult lihtsalt

ruum, vaid ka poliitiline seisukohavott, kus piiiitakse
rakendada reegleid, mis saavadki kehtida ainult seal.

Ja just seetottu palus NO99 ka Tonis Saadojal teha

oma teise korruse fuajeesse umbes 50 ruutmeetrile
laemaali. Kunst avalikus ruumis on iihelt poolt midagi,
mis meenutab meile ndukogude aega kogu selle
poliitilises monumentaalsusihas. See ei ole hinnang,
vaid ajalooline fakt: viimase paarikiimne aasta jooksul
on loodud vaid haruharva kas voi seinamaale, ridkimata
laemaalidest, mida meil pole praegu peale 1947. aasta
Estonia laemaali ning veel mone iiksiku meenutadagi.
Teiselt poolt oleme aga tagasi olukorras, kus laemaal

ei ole vaid iihe ruumi estetiseerimine, vaid midagi

veel. Teatrile sellest maalist moodetavat tulu ei touse,
Saadoja maalikeel ei ole populaarne ning tagatipuks ei
ole meil 6rna aimugi, mis saab laemaalist siis, kui NO99
kiimne-viieteistkiimne aasta parast lopetab. Kuid me

ei soovinudki seda ainult enda jaoks. Me soovime selle
laemaaliga konetada avaliku ruumi ideoloogiat, kippuda
veel iihe avause kaudu sinna, kus majanduslikud voi
populistlikud huvid ei ole koike iile votnud. Ning,

jah, kuigi Saadoja pole kindlasti poliitiline kunstnik
ning tema maal on késitletav ka (voi isegi ennekoike)
niiiidiskunsti diskursuses, on itks moode sel tool veel.
Ja see moode ei ole seal juhuslikult.!

Kunst loob avalikkust, kuid mida tipsemalt? Nii nagu pole ole-
mas lahutamatu tuumaga privaatsfédari, puudub ka muutuma-
tu avalikkus. Need on ajas ja ruumis teisenevad moisted, mis
konstrueeritakse pealegi teineteise kaudu. Esimese uurimine
tihendab paratamatult teise jarele parimist ning 6igupoolest
tulekski eraldiseisvate kisitluste asemel analiiiisida nendeva-
helist suhet — alles siis saame teada, mida tihendab avalikkus
voi privaatsus valitud kontekstis.?

Privaatsfiiri ja avalikkuse vahekorra muutumine Ohtumaa
kultuuriloos on kdidnuline lugu sellest, kuidas kaks valdkonda
on libi sajandite teineteist allutada proovinud. Nii voib niiteks
18. sajandi Prantsusmaa oukondlikust elust koneledes iildis-
tades oelda, et avalik ruum ulatus toona kuninga elutuppa.
“Privaatne” eluruum oli seal sititud nii, et istekohti jatkuks ka
pealtvaatajatele. Asetades siia korvale tinapdevase eurooplase
elu, ndeme vastupidist tendentsi: viimasel paarikiimnel aastal
on tousuteel olnud privaatstdaar, mistottu avalikkus on degra-
deerunud ning avalik ruum on iimber korraldatud vastavalt
erahuvide vajadustele.
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Kiesoleva teema kaasaegsele uurimisele pani 1958. aastal alu-
se saksa-ameerika motleja Hannah Arendt?, kirjeldades Vana-
Kreeka polisele omast avalikkuse—privaatsfaari dihhotoomiat,
mis on tinaseni vana maailma iihiskondlikku métet suunanud.
Antiik-Kreeka linnriikides eristus polise sfdér, mis oli vabadele
kodanikele iihine (koine), oikose sfdirist, mis oli igal kodani-
kul oma (idia).* Avalik elu, bios politikos, toimus turuplatsil
(agora), kuid ei olnud seotud mingi kindla kohaga: avalikkus
konstrueerus koneluses (lexis), mis vois votta ka ndupidamise
voi kohtupidamise vormi; samuti iihises tegevuses (praxis), oli
selleks siis sojapidamine voi voistlusmiangud.

Avalikkus (ehk publitsiteet) oli otseselt seotud koneluste
ja tegevuste publitseerimisega. Sellest ajast parineb Euroopas
reegliks kujunenud klisee, mille kohaselt on histi toimiva ava-
likkuse méargiks arvamuste paljusus. Seevastu sonavabadusega
héddas olevat avalikkust peetakse negatiivseks nihtuseks.

Arendti korval on teemat pohjalikult kdsitlenud “viimaseks eu-
rooplaseks” nimetatav Jiirgen Habermas, kelle klassikaline uu-
rimus vaatleb valgustussajandil siindinud avalikkust Inglismaal,
Saksamaal ja Prantsusmaal.’ Tema poolt kirjeldatud avalikku-
se sfdir siindis kodanlaste klassi vastuhakuna aristokraatiale.
Bourgeois 16i endale omad kultuuritooted, mille iile hakati arut-
lema salongides, kohvikutes ja raamatuklubides. Vastandudes
riigivoimule, tootsid need vestlused koige laiemas tihenduses
tihiskondlikku sidusust. Siindis uus diskursus, mis lahkas po-
liitilist voimu ja majandusstruktuuride toimimist, 6hutades see-
juures iihiskonna lilkmeid osa votma avalikust arutelust.
Habermasi raamatu jérgi on kaasaegne avalikkus (teos aval-
dati 1962) 18. sajandi “leiutis” — nagu kodanlus, romaani-
kunst, ajakirjandus ning teadustest poliitiline 6konoomia ja
psiihholoogia. Just huvid isiksuse arengu vastu juhtisid aru-
telusid, mida siititasid avalikult ligipdasetavaks muutunud kul-
tuuritooted lugemissaalis, teatris, muuseumis ja kontserdil.
See oli aeg, mil kultuur vottis kauba vormi, muutudes “kultuu-
riks” — millekski, mis teeb ndo, nagu oleks see olemas iseenese

1 E.Epner, Kunst loob avalikkust. — Sirp, 9. 11 2012.

2 J. Bailey, From Public to Private: The Development of the Concept of
the “Private”. — Social Research 2002, vol 69 (1), Ik 15.

3 H.Arendt, The Human Condition. Chicago: Chicago University Press,
1958.

4  Semiootikaprofessor Mihhail Lotman on pohjendanud enese parla-
mentéiriks olemist vastavasisulise etiimoloogilise teravmeelsusega — koju
jddmine tdhendanuks idioodiks olemist.

5 J.Habermas, Avalikkuse struktuurimuutus. Tallinn: Kunst, 2001.



parast. Edaspidi on seda vaja avalikult kaitsta kultuurituse ja
erahuvide eest. Valgustussajandil tostetakse kultuur inimesest
“vilja” ja korgemale, sellest saab miski, mille kohta 6eldakse,
et see on paremal voi halvemal jérjel. Nii omandab ka avalikkus
(resp avalik ruum) kvaliteediskaala hea—halb, avatud—suletud.
Antiik-Kreekas esines aksioom, mille kohaselt ei kuulunud
seadusandlus avalikkuse funktsioonide hulka, kuid autoritaarne
riigivoim ei tihendanud samas avalikkuse allakdiku. Sellel voi-
sid olla hoopis p6ordvordelised tulemused: mida suletum voim,
seda aktiivsem publitsiteet.® Habermasi sonul on see paradoks
rohkem v&i vihem iseloomustamas Ohtumaid tinaseni.

IV

Habermasi toonased seisukohad ei vasta Lazdne iihiskonna ta-
nasele situatsioonile, kuna oma teoorias jittis ta pea tiielikult
korvale privaastfdiri, mis tema raamatus esineb vaid pere-
keskse “perifeeriana”, kus valmistatakse ette tulevasi avalik-
kuse subjekte.

Richard Sennet kirjeldab, kuidas privaatstdér kujunes Teise
maailmasoja jirel Lidne-Euroopas tiiranlikuks elualaks, mis
jatkuvalt neelab alla eelnevalt avalikkuse juurde kuulunud
funktsioone. Selle tendentsi siind peitub t66stusrevolutsioonis,
mis t6i kaasa linnastumise, sekulariseerumise, anoniiiimsed
tooliselamud ning iileiildise juurtest irdumise. Oigupoolest
kujunes todstuslinnades avalikkus juba 20. sajandi alguses
“anoniiiimsete vooraste kohtumiskohaks”. M66dunud aas-
tasadat iseloomustavad kolm tihelepanuviirset “sissepoole
p66rdumist”, millest esimese puhul voib siiiidistada “papa
Freudi”, kelle tegevus t5i kaasa sotsiaalteaduste suundumise
iileiildiste poliitiliste ja iihiskondlike teemade juurest iiksikisi-
ku psiihholoogia manu. Sellest lihtus jairgmine murrang: labi
sajandi kestnud “nartssisismi”® ja iiksikisiku soltumatuse kasv,
mille pohjustajaks oli heaoluriikide senine tugev sotsiaalpo-
liitika, mis tagas elementaarsed mugavused sedavord suurele
osale ithiskonna lilkkmetest, mida maailm varem nainud polnud.
Kolmandaks p66rduti perekonna ja soprade — laiemas mottes
koduste ja isiklike argimurede ja identiteedikiisimuste juurde.
Seda voimaldas t66stuse areng (sh ka arengumaade eksplua-
teerimine), mis tihendas Lddne inimeste jaoks vabanemist
paevapikkusest rutiinsest to6st vabriku tootmisliinil.

Viimasel kolmekiimnel aastal on individualiseerimisprot-
sess neoliberaalse majandussiisteemi riipes iiha joulisemalt
tuure kogunud,’ mistottu privatiseerimisest ja individuali-
seerimisest on saanud kaasaegse Ldine elu pohikiisimused.™
Avalikkus (ja sellest tulenevalt avalik ruum) pole “kriisis”
mitte ainult Eestis, vaid kogu “lidnemaises tsivilisatsioonis”,
mis globaalses situatsioonis, tosi kiill, tihendab enam-vihem
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sarnaseid probleeme kogu maailmas. Olukorda pole siiski kor-
rektne nimetada kriisiks, sest tegemist on omaette kultuurili-
se ajajarguga, mille puhul on avalikkuse ja privaatsfdari teljel
madratlevamaks pooleks kujunenud viimane. Elame ajastul,
mil privaatne defineerib avalikkuse.!

\%

Vene semiootik Aleksandr Pjatigorski on taheldanud, et mark-
sismi eeldus abitust todlisest ja abistavast parteist sarnaneb
psiihhoanaliiiisile, mille puhul on inimene samuti otsekui maa-
ratud puudulik olema. Suletud kontseptsiooni raames saab in-
diviid liikuda vaid kindla klisee kontekstis, mis on tema ja ta
eneseteadvuse jaoks eelnevalt postuleeritud.? Marksistliku ava-
likkuse pohiliseks funktsiooniks oli kodanike “imeravitsemine”
— kui ravi (ehk avalikkuse) subjekt motles ja kditus nii, nagu
kontseptsioon seda ette négi, sai ta terveks (vabaks). Noukogu-
deaegne monumentaalmaal tditis algselt samuti “imeravitseja”
rolli. 1960. aastatel muutus kontroll avalikkuse iile norgemaks
ning seelibi teisenesid ka monumentaalkunsti ees seisvad kii-
simused. Kunstide siinteesi eest vastutanud asutused® ei tege-
lenud pérast seda enam aktiivse propagandaga, vaid esteetiliste
kiisimustega.!

6 Kuigi Habermasi poolt kirjeldatud avalikkuse kontseptsioon ei ole
21. sajandi hakul enam tdiel mairal kehtiv, ilmestab mainitud postulaat Eesti
sisepoliitikat 2012. aasta siigisel: voimul olev erakond demagoogitseb, samas
kui ithiskond naudib teatavate valede avalikustamist. Arvamusliidrid kiida-
vad, et diskussioon tuleb avalikkusele kasuks, kuid kahtlevad, kas kdiimasolev
vaikiv voi kurt epohh muutusi pakub. Vt nt A. Pilv, Kurt v6i tumm ajastu. —
Eesti Pievaleht, 19. X 2012.

7 Richard Sennet, The Fall of The Public Man. London: Faber, 1986.

8 Vit C. Lasch, The Culture of Narcissism. London: Abacus, 1980.

9  Meenutagem Margaret Thatcheri kurikuulsaid sonu: “Pole olemas sellist
asja nagu ithiskond, on vaid indiviidid ja nende pered.”

10Vt nt K. Kumar, From Post-Industrial to Post-Modern Society. Oxford:
Blackwell Publishing, 1995, D. Harvey, Rebel Cities: From the Right to the
City to the Urban Revolution. London: Verso, 2012.

11 Bailey sonutsi on 1970. aastate 16pust avalikkus olnud “autopiloodi peal”.
12 A. Pjatigorksi, Psithhoanaliiiis ja marksism. — Vikerkaar 1990, nr 11, 1k 72.
13 1973. aastal moodustati Eesti NSV Ministrite Noukogule alluv riiklik
monumentaal-dekoratiivkunsti komisjon, mille pohimééruses kirjutati, et
see on moodustatud monumentaal-dekoratiivkunsti ja arhitektuuri siinteesi
arendamiseks, linnade ja teiste asulate, viljakute, parkide ja iihiskondlike
hoonete kujundamise taseme tostmiseks ning monumentaal-dekoratiiv-
kunstiteoste loomise ideeliseks ja kunstiliseks suunamiseks. Pohimddruse
jargi kuulusid liikmete hulka loominguliste liitude, ERKI, teaduslike asutuste,
ministeeriumite ja tditevkomiteede esindajad. Vt [Autorita], Monumentaal-
dekoratiivkunsti komisjon. — Sirp ja Vasar, 21. 11973, 1k 4.

14 Viide tugineb allakirjutanu intervjuule Juta Matveiga (30. VIII 2012,
helisalvestis autori valduses), kes oli nimetatud komisjoni kauaaegne liige.
Vt ka J. Matvei, Kui kunsti iile otsustasid professionaalid. — Sirp, 2. IX2011.

Vene sotsioloogid Jelena Zdravomoslova ja Viktor Voron-
kov® on analiiiisinud, kuidas HrustSovi sulast alates toimis
Noukogude Liidus lisaks ametlikule avalikkusele ka mittefor-
maalne avalikkus, tinu millele liikusid seni kommunaalkorterite
kookides maha peetud jutuajamised avalikku ruumi. See sai
voimalikuks tanu range kontrolli kaotamisele privaatsfairi iile.
Pirast seda, kui privaatsfdir oli ametlikult n6 rehabiliteeritud,
loppesid dssitajate pealekaebamised ning “privaatsete pahede”
vastu kaotasid huvi ka meediakanalid, mis edaspidi piirdusid
ametliku avalikkuse hééletoruna kirjutamisel sellest, mis vas-
tas “toelisele noukogude elule”. Meedia ja korrakaitseorganite
korval kaotas mitteametlike eluvormide (nt punkarid, hipid,
rokkarid, dissidendid, poeedid jt) vastu huvi ka biirokraatia.

Ametliku maailma “pimedad silmad” aitasid porandaalu-
sel kultuurielul kihama liiiia: vohasid samizdat ja magnitizdat,
ateljeedes tehti kunsti, mida néitustele polnud voimalik saata,
praktiseeriti happeninge jne. See koik oli viga tore ja toimiv,
ent tipselt nii kaua, kuni mitteametliku avalikkuse esindajad
leppisid oma “porandaaluse” staatusega. Kui moni “illegaal”
suvatses nouda mitteametliku avalikkuse laienemist ametlikku
avalikku sfadri (nt dissidendi luulekogu kirjastamine voi), vois
see loppeda traagiliste tagajirgedega pokri, hullumaja voi Lii-
dust viljasaatmise ndol. Mitteametliku avalikkuse hiidlekand-
jaks oli “suuline avalikkus”, mis realiseerus linnafolkloori,
anekdootide, kohvikute, kirjandussalongide, loomeliitude,
ndituste, kontserdite jms néol.

Mitteametliku avaliku sfaéri kaitsva tiiva alla toimisid Nou-
kogude Liidus nii varimajandus, personaalsed aiamaad, dis-
sidentlus, intellektuaalsed liikumised, juba mainitud isekir-
jastamine, vastukultuur kui ka etnilised kogukonnad. Selline
iihiskondlik " puhvertsoon” siindis suuresti tinu 1960. aastate
elamuehitusprogrammile. Uued korterid hrustSovkades andsid
kodanikele voimaluse elada privaatset elu — seeldbi tekkis fiiii-
siline piir (ja hirmu alandaja) avalikkuse ja privaatsidiri vahele
(mille juurde kuulus mitteametlik avalikkus).

Kuna sotsiaalpoliitiline profiilaktika pidi toimima koikides
elusfdirides, paadis see isedraliku olukorraga, kus iiksikisiku
elust sai avalik mure,'¢ mille eest hoolitses riik. Viimane pro-
jekteeris kodanikule linnaruumi, ehitas majad, hoolitses t66 ja
tervise eest ning kujundas kogu eluriitmi. Vaid korterisisemus-
se avalikkus end ei pressinud.”

VI

Samal ajal kui Noukogude Liidus kujunes kollektiivsusest keskne
ideoloogia, sai Lidnes selleks omakorda individuaalsus: digus
privaatsfidrile kuulutati inimoiguseks. Kodu ei olnud enam
lihtsalt privaatsuse siinoniiiimiks, vaid vabaduse nn funktsio-
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naalseks kohaks.! Eesti (ja teiste postsovetlike ithiskondade)
fundamentaalne ruumilis-sotsiaalne probleem tuleneb sellest,
et Noukogude Liidu lagunedes asendus paiguti darmuslik kollek-
tiivsus tihti Aarmusliku individualismiga. Tanaseni valmistab ini-
mestele raskuseid tasakaalu leidmine avalikkuse ja privaatsfaari
vahel, nditeks iseloomustab Eesti linnasid terav pool-avaliku ruu-
mi puudus.” Irooniline, et kaks kolmandikku eestlastest elavad
noukogude ajal ehitatud hoonetes? — individualistlik iihiskond
elab vastupidistel alustel konstrueeritud fiiiisilises ruumis.

Privaatsidari domineerimise juures on paradoksaalne, et
erinevad uurimisasutused on Eestit esile tdstnud kui suurima
Interneti-vabadusega riiki, kiites seejuures hasti toimivat koda-
nikuiihiskonda. Internetiga kaasneva niilise avalikkuse miiiidi
kummutab Habermas:

Laienedes stddrina, minetab avalikkus joudu
printsiibina — kriitilise publitsiteedina ja koguni
oonestab privaatset sfadri kui niisugust.!

Sarnast argumentatsiooni on voimalik laiendada fiiiisilise
ruumi kohta: kui kaob avalikkusele olemuslik distants, kui
avalikkuse liikmed hakkavad iiksteise kiiiinarnukke tajuma,
muutub avalikkus massiks ning avalik ruum inimvaenulikuks
rigastikuks.

2012. aasta suvel Tallinna kesklinna tinavatele tommatud
rohked bussirajad mojuvad antud kontekstis viimase aja koige
olulisema monumentaalkunsti projektina, mis range geomeet-
ria ja silmatorkava tiipograafia abil tinavaid avalikku kasutusse
annab. Eesti riigivoimule omase liberaalse ideoloogia korval
mojub Tallinna linnavoimu kditumine erakordse kollektivismina,
voiks isegi 6elda, et noukogudeaegse avalikkuse iiledoseerimi-
sena. Irooniline, et ikka ja jdlle puistatakse “avalikkusega” iile

15 The Informal Public in Soviet Society: Double Morality at Work. — Social
Research.

16 A. Pjatigorski, Psiihhoanaliiiis ja marksism, Ik 72.

17 “Pealesunnitud kollektiivsuse ning homogeniseerumise taustal mois-
teti kodust interjoori kui subjektiivsuse varjupaika, mille kujunduses ma-
nifesteerisid end erilisus ja individuaalsus, véljendades vabadust, mis oli
poordvordeline vabaduse puudumisega avalikus ruumis.” (M. Laanemets,
Happening’id ja disain — visioon kunsti terviklikkusest. — Kunstiteaduslikke
Uurimusi kd 19 (1-2), 1k 29.)

18 M. Laanemets, Happening'id ja disain — visioon kunsti terviklikkusest,
1k 28.

19 Poolavalik ruum vaib niiteks olla kogukondlik saun voi roheala panee-
lelamu katusel, mida ei kasuta kogu linn, vaid iihe elumaja elanikud, kellele
tdhendab see korteri piiride laienemist ning voimalust luua siigavam emot-
sionaalne side kodukohaga.

20 T. Veenre, Noukogude ruumipédrand véarib virsket pilku. — Eesti Pdeva-
leht, 20. X1 2012.

21 J. Habermas, Avalikkuse struktuurimuutus, 1k 199.



paneellinnade elanikke — neid, kelle eluruumi iseloomustab
koige enam avaliku ruumi ebaefektiivsus. Voime spekuleerida,
et pikas plaanis roovib tasuta iithistransport (kui avalik sfdar)
auto omamise (kui privaatsfddri) vajaduse ja voimaluse. Kesk-
linna parkimishindade hiippeline tostmine (lisaks bensiini-
hinna jitkuvale tousule) tdhendaks sadadele autoomanikele
soidukist loobumist — privaatsuse asendamist avalikkusega
voi halvemal juhul massiga. Istmesoojenduse, oma muusika
ja isikupdrase kummivilina asemele astuvad piistiseismine,
triigimine, hais ja mola. Inimestelt voidakse niiviisi dra votta
auga vilja teenitud privaatsfdar.?

VII

Polise avalikkuse kontseptsiooni parafraseerides on avalik
ruum vili, millel avalikkuse kandjad publitseerivad ja mani-
festeerivad end ldbi koneluste ja iihiste tegevuste. Avaliku ruu-
mi all peetakse eelkdige silmas fiiiisilist ruumi, mille raames
iga kodanik voib avalikkusega kohtumiseks liikuda. Tiiiipili-
sed avalikud ruumid on linnaviljakud, muuseumid, kohvikud,
rongkédigud jms. Avalik ruum voib olla nii eraomanduses kui
kuuluda riigile voi kohalikule omavalitsusele. Sarnaselt ava-
likkusele on avalik ruum defineerimatu moiste?*, mida tuleks
kdsitleda iiheskoos privaatse ruumiga, leidmaks nendevahelist
korrelatsiooni.

Kellele kuulub avalik ruum ning kes peaks hoolitsema ava-
liku ruumi eest olukorras, kus planeerimisseadus seda ei tee?
Bailey on tinapievasest avalikkusest kirjutades maininud, et
see realiseerub kolmes valdkonnas: riik, kodanikuiihiskond ja
kogukond. Eestis hoolitseb riik avalikust ruumist peaasjalikult
muinsuskaitseseaduse ning vastava ameti niol, mille tegevus
on parandikeskne ning retrospektiivne — avaliku ruumi akti-
viseerija asemel tdidab see arhiveerija rolli. Seetottu on Eestis
erilise hoole alla ajaloolised ruumid, mis klassifitseeruvad kas
ajaloo-, ehitis-, kunsti-, tehnika- voi toostusmaélestisteks. Va-
hemalt seni pole muinsuskaitseamet kaasaegse arhitektuuri
kogumisega tegelenud: kui avalik ruum tahab viirtuslikuks
muutuda, peab ta pidama vastu aja tuleproovile.

Kiesolevas entsiiklopeedias esinevast 100st monumentaal-
maalist on kunstimailestistena kaitse all 14.2* Arvestades, et 24
teost on loodud taasiseseisvunud Eestis (mis ei ole muinsus-
kaitse subjekt). Sidudes siinkohal avaliku ruumi viartustamise
meelevaldselt ainuiiksi muinsuskaitsega, voiks siiski “statis-
tikale tuginedes” hoisata, et kui monumentaalmaal kuuluta-
takse kunstimilestiseks (pahatihti hoolimata selle kunstili-
sest tasemest), peab sellele zanrile olema omane markimis-
vidrne avalikkuse kontsentratsioon. Monumentaalmaal kdivitab
avaliku ruumi.
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VIl

Kodanikuiihiskonnal tuleb riiklikult kirja pandud seaduste puu-
dumisel avaliku ruumi kaitsmisel toetuda kogukonna kirjutamata
seadustele. Nagu 6eldud, on juriidilises praktikas drihuvid olnud
olulisemad kui avalikud huvid, mistottu on Eestis kaunis kilplaslik
alustada mottevahetust néiteks teemal, kas tinavaid palistavate
majade fassaadid pole mitte osaks avalikust ruumist, mille vilis-
ilme voiks olla avalik kiisimus? Tallinna majade otsaseinad on
viimasel kahekiimnel aastal teeninud reklaami abil eraomanike
huvisid,* samas kui Tartus on mitmed seinad loovutatud mo-
numentaalmaalide heaks. Ehk on viimasel side sellega, et Tartu
tanavakunst on markimisviarselt rikkam ja visuaalselt aktseptee-
ritavam, kui seda on tdnavavaenuliku pealinna sodingud?
Kiisimus on, mida me ootame avalikult ruumilt ja kes see
“meie” on? Kas arendajad, kelle jaoks avalik huvi tdhendab ini-
meste oigust korteri ostmisele, voi linnavoim, kes ei saa linna-

22 Bussiradade niol kasutatakse avalikku ruumi selleks, et langetada linna-
rahva eest privaatseid otsuseid, mis mddratakse dra objektiivsete teguritega
nagu ostujoud ja grupikuuluvus. Kiisigem, kas politiseeritud sotsiaalsfaar,
mis segab ja ajab teadlikult sassi avaliku ja privaatse nii sotsioloogilises kui
juriidilises votmes, to6tab pigem avalikkuse kahjuks voi heaks? Kas avaliku
ruumi arendamine iilaltpoolt on heatahtlik voi iilepea voimalik? Kas linna-
ruumi estetiseerimise eesmirgiks on tihelepanu eemalejuhtimine poletava-
matelt sotsiaalsetelt probleemidelt?

23 Tinasel pdeval tuleks avalikule ruumile enese huvidest ldhtuv “definit-
sioon” siiski kasuks. Planeerimisseaduses definitsioon puudub, mistottu soi-
davad Eestis ehitamisel erahuvid liiga tihti iile avalikest huvidest. Erahuvisid
esitletakse kui avalikku huvi ning veelgi enam, mitmed maistavadki erahuvide
esindatust kui avalikku huvi. Telliskivi seltsi esindaja arhitekt Toomas Paa-
ver on piiiidnud alustada diskussooni avaliku ruumi maiste kajastamisest
planeerimisseaduses, kuid seda on pareeritud just nimelt vdidetega, et te-
gemist on ebamiidrase moistega, mida pole vaja maératleda. Vt K. Paulus,
M. Kodres, Avalik ruum — kas hambutult kaitstud iihishuvi. — Bioneer.ee,
16. XI2010. Saadaval http://www.bioneer.ee/eluviis/sots/aid-9432/Avalik-
ruum- -kas-hambutult-kaitstud-iihishuvi- (Vaadatud 26. XI 2012).

24 Koleri altarimaal (1879), Boris Korolevi laemaalid (1939), Estonia lae-
maal (1947), Valli Lember-Bogatkina mosaiikpannoo Lauluviljakul (1950),
Kiiriku suusabaasi pannood (u 1962), Lepo Mikko pannoo Tallinna Ulikooli
Teaduslikus Raamatukogus (1964), Lagle Israeli mosaiik Toravere observa-
tooriumis (1964), Enn Paldroosi mosaiik Tallinna Tehnikaiilikooli fuajees
(1969), Elmar Kitse sgrafiito Viljandi Uhendatud Kutsekeskkoolis (1970),
Ilmar Malini seinamaal Tartu Ulikooli loodus- ja tehnoloogiateaduskonna
hoones (1973), Enn Pdldroosi mosaiik Raadiomajas (1973), Vladimir Tovtini
mosaiikpannoo endises Tartu Katseremonditehases (1974), Eva Janese fres-
ko endises Kalevi kommivabriku s66klas (1977), Jevgeni Olenin ja Eduard
Pasoveri mosaiiksein Narvas (1982).

25 Majade fassaadidel olevatelt reklaamidelt teenib Tallinn maksuraha —
avalikku raha. 2011. aastal ulatus see kahe miljoni euroni. Arvestades linna
kogutulu (267 miljonit eurot), voiks 6hku paisata kiisimuse, kas protsen-
tuaalselt tagasihoidliku reklaamimaksutulu juures poleks nt linnaturundus-
likel eesmirkidel nutikam reklaam avalikus ruumis dra keelata, nii nagu seda
tehti edukalt néditeks Rio de Janeiros?

ruumi arendamisega ilma arendajate abita hakkama, voi ko-
danikuiihiskonna aktiivsed esindajad, avalikkuse avangard,
kelle jarel tatsuvad enamasti kunstiviljal tegutsevad kodani-
kud? See on iiks kliSeedest, et kunstimaailm, mis on poliiti-
lisel skaalal reeglina vasakule kaldu, suhtub avalikku sfdéri
kui millessegi ihaldusvdirsesse, mida tuleb aktiviseerida ja
kaitsta. Vana maailma kultuuriinimestel oleks justkui alati
tunne, et poliitikud ei tegele piisavalt iihiskonnaga, mistottu
peab kunst kanaliseerima oma vahendid avalikkuse juurde.
Monumentaalmaaliga on samamoodi, see toimib iihiskondliku
sideainena.

IX

Mati Unt? arutles, et iihiskonnas leidub rohkem agorafoobe
(lagedapelgureid) kui klaustrofoobe (kinnise ruumi kartjaid):
inimestena vajame turvatundeks koobast, kude, seina lihedust
ja tajutavaid piire, millesse sulguda. Nii nagu lapsed poevad
hirmust kappi ja tdiskasvanud sulevad end 66seks tuppa, ei
vélju linnaelanikud talvel tinavate veresoonestikust. Kirjanik
piistitas kiisimuse, kuidas veidigi sulgeda Mustamie, Oismie
ja Lasnamde linnaosade agorafoobiliselt avarat ruumi, pak-
kudes vilja moned karikatuursed lahendused: istutada metsa,
kiilvata rukist, teha surnuaed, jagada kruntideks...

On radgitud ka kultuuriasutuste rajamisest vabadele
platsidele. Sel juhul ei tohiks me niivord moelda
baaridele ja restoranidele, ka mitte kinodele, kus
jooksevad reafilmid, mis igal mehel ka televiisori
kaudu kittesaadavad on, vaid peaksime toesti
konstrueerima objekte, mis lummaksid ja fastsi-
neeriksid. Olen valmis uskuma, et moni hea
audiovisuaalne objekt voiks 66sel mitmeks tunniks
joodikute ja nolkide tihelepanu paeluda. Samas

on selge, et temaga harjutakse, sest iga asjaga
harjutakse. Varsti minnakse temast kiilmalt mé6da.
Mbte ehitada hernehirmutise pohimottel rajatud
miiiitilisi objekte, mis urbanistlikku agressiooni
vaos hoiaksid ja elu vidrtustele motlema paneksid,
tundub mulle liialdusena. Sel juhul me ainult
tdiendaksime linnade ebamugavust.?”’

Nonda kirjeldas Unt korteriseerunud iihiskonda, kus kodu-
uksest “viljapoole jadv vooras ruum oli toeline eikellegimaa,
hiiljatud ruum, milles leiduvad objektid olid sama anoniiiimsed
kui inimesed."”? Avaliku ruumi asemel oli tegemist miilitsaruu-
miga, mis degradeerus, mida naeruvidristati ja mida peidetult
parodeeriti ilukirjanduses,” kuniks see lakkas olemast.
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X

2012. aasta siigiseks on ameerika moodi individuaalelamud su-
burbias,* isiklikud s6idukid ning puhkusreisid kujunenud Eesti
tihiskonnas sedavord laialdaseks niahtuseks, et inimestel nédib
olevat tekkinud “vaba aega” avaliku ruumi vadrtustamiseks.
Hoolimata eelpool mainitud “avalikkuse globaalsest kriisist”,
on siinne postsovetlik ithiskond libimas mé6dapadsmatut ava-
liku ruumi taassiindi. Liikumise pioneerideks on olnud Karlova,
Supilinna, Uue Maailma ja Telliskivi seltsid, Euroopa Kultuu-
ripealinna programm, Teater NO99, Eesti Kunstiakadeemiast
vilja kasvanud kooslused jt.

Avaliku ruumi emantsipeerumise kontekstis kerkis esile
2011. aastal joustunud Kunstiteoste tellimise seadus, mis si-
testab, et iiks protsent iga riigi poolt tellitava avaliku ruumina
késitletava ehitise voi rajatise eelarvest tuleb kasutada kunsti
tellimiseks. Seaduse eesmargiks on “kunstide siinteesi kaudu
avaliku ruumi esteetiline rikastamine ja seeldbi inimsobraliku-
ma keskkonna loomine.” Nii voib kdesolevat raamatut kisitleda
draspidise tervitusena protsendiseadusele, mis loodetavasti
toimib seadusparanduse eelnouna voi seaduse (mitte) raken-
damise juhendina.’!

Seaduse esimene lause — “Kaesolev seadus reguleerib avaliku
otstarbega hoone ehitustoodega kaasnevat kunstiteoste tellimi-
se kohustust avaliku ruumi esteetilise rikastamise eesmargil” —

26 M. Unt, Voorsil. — Ehituskunst 1981, nr 1, 1k 31.

27 M. Unt, Voorsil, Ik 31.

28 T. Kallas, Janu. Tallinn: Eesti Raamat, 1983, 1k 47.

29 Noukogude Eesti “paneellinnakirjanduses” suhestusid selle teemaga
kriitiliselt: M. Unt, Siigisball. Tallinn: Eesti Raamat, 1979; T. Kallas, Janu.
Tallinn: Eesti Raamat, 1983; T. Kallas, 06 neljandas mikrorajoonis. Tallinn:
Eesti Raamat, 1985; J. Joeriiiit, Raisakullid. Tallinn: Eesti Raamat, 1982 (I
osa), 1985 (Il osa); A. Valton, Mustamie armastus. Tallinn: Eesti Raamat,
1978.

30 VtM. Laanemets, Homes for Estonia. — In Vicinity | Paul Kuimeti néitu-
sekataloog]. Tallinn: Lugemik, 2011.

31 Allakirjutanu iroonilisus protsendiseaduse tulususe suhtes tuleneb tosi-
asjast, et Ioviosa entsiiklopeedias esinevatest monumetaalmaalidest (enamik
neist on valminud noukogude “protsendiriigis”, kus monumentaalkunst oli
heldelt toetatud, riigis, kus kogu ringluses olev raha oli “avalik raha") on nor-
gad kunstiteosed, koguni illustratiivsed pildid, millel puudub kriitiline laeng
voi monumentaalkunstile hidavajalik iildistusvoime. Monumentaalmaali se-
nine tagasihoidlik iseloom paneb kahtlema, et joustunud protsendiseadus siin
midagi parandada suudab (kui, siis ainult kvantitatiivselt), ja mis veel imeli-
kum — see ohustab avalikku ruumi. Isedranis kahtlaselt mgjub sonastus, mis
poordub avaliku ruumi rikastamise nimel tagasi noukogudeaegse “kunstide
siinteesi” juurde, mis teostus pohimotteliselt teistsugustel ideoloogilistel, es-
teetilistel ja majanduslikel kaalutlustel, kui me praegu ridkida saame. Seaduse
“esimene linnuke” — Hannes Starkopfi Kiibersipelgas Ida-Virumaa Kutse-
hariduskeskuse duel — kinnitab kahtlust. (Vt T. Linnard, Korgtehnoloogilise
kiibersipelga asemel tuleb sddstusipelgas. — Pohjarannik, 19. 111 2012).



panustab dekoratiivsusele. Koigile “ligipadsetav” ilu tihendab
keskmise maitsega arvestamist, mille tulemuseks on loid kunst.
Opetaja Lauri kombel avalikkuse harimise asemel tuleks lih-
tuda teravusest, “esteetiline” tuleks asendada “kriitilisega”.
Avaliku raha ja arutelu objekt peab olema diskuteerimisvddrne
ja kommunikeerimist vajav, vastasel juhul avalikkuse printsiip
lahustub. Sellest tulenevalt voiks tulevikus kisitleda protsendi-
kunsti avalikkuse tooriistana, mille eesmargiks on ilu tootmise
asemel voimu mahendamine.?? Ideaal kunagi ei teostu, kuid
tuleb unistada ja nouda paremat. Esialgu voiksime kidesoleva
seaduse raames piiiielda olukorrani, kus iga uus protsendi-
kunsti teos kannaks esteetilise funktsiooni kadrval avaliku ruumi
markeerija rolli, tuletades meelde, rohutades ning o6igustades
iihist ruumi.

XI

Juri Lotman on arutlenud, et kunstide arengu iiks igivanu
seaduspiarasusi on olnud sihikindel korvalekaldumine nor-
midest teatud traditsiooni ulatuses, mondade reeglite osaline
rikkumine uute loomise nimel — seega kunstipirase korra ja
korratuse diinaamiline ning terviklik iihtsus. Uhtsusest tule-
nevalt suurenevad aja jooksul kunstiteose informatiivsus ning
informatsiooni mitmetdahenduslikkus. Ka arhitektuur allub
niisugusele seaduspérasusele. Ehituskunsti kui esteetilise te-
gevuse itheks eesmérgiks on ruumilise struktuuri informatiiv-
suse suurendamine, selle mitmetdhenduslikumaks muutmine,
tajuprotsesside automaatse kulgemise rikkumine ning inimes-
tele teatud loomingulise valikuvabaduse jitmine arhitektuuri
“tarbimisel” .3

Kunstide siinteesi eelduseks on, et ei arhitektuur ega kunst
ega disain suuda iiksi piisavalt voimekalt mitmekordistada ruu-
milise struktuuri informatiivsust. Lahenduseks saab olla vaid
elementide vaheline ideaalvne iihendus, mille puhul muutub
iga osa kunstilise terviku olemasoluks vordselt hidavajalikuks.
Uhe tiiki lahutamine tihendaks tiisviirtuse minetamist.

20. sajandi algus oli aeg, mil tipnes kunstiliikide “lahkne-
misprotsess”, stiilide piirfjooned uhuti laiali, mille jarel purunes
iihtekoondatud stilistiline areng ja koos sellega muutus voima-
tuks ka kunstide siintees. Boris Bernsteini sonul omandas just
sel momendil kunstide “sugupuust” otsustavalt eemalehargne-
nud arhitektuur suuremal méiral iseseisvust kui kunagi enne:

Arhitektuuri ja kunstide vahele tekib kuristik, ja

itha raskemaks muutub iile selle sildu ehitada, sest
ajajargu kunstikultuurile sihte seadva ja kogu
kultuuri haarava stiili véimalikkus on juba iseenesest
kiisimargi alla pandud.*
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Kokkuvottes leiab ta, et selles valdkonnas moéodaldinud ajajar-
kude kategooriatega ja vormidega enam moelda ei tohi. “Andke
kunstile sein!” — see olevat efektne, aga romantilis-utoopiline
loosung. Seinu, mis oleksid lihtsalt seinad, ei ole olemas, sest
ka sein on “kunstiline olend”, mis elab oma seaduste koha-
selt. Sel on omad arengutrajektoorid — ning seetdttu ei saa
olla tagasipo6rdumist aegadesse, mil kunstid orgaaniliselt iihte
sulasid.*

Bernstein ei teadnud veel, et postmodernistlikus arhitek-
tuuris teeb kunstide siintees voimsa comeback’i mélemal pool
raudset eesriiet, mille toestuseks siinmail olid rohked super-
graafikad, mis ilmusid Tallinna linnaruumi 1980. aastatel.
Siiski tuleb arvestada, et l1oviosa Eesti 20. sajandi monumen-
taalmaalist valmis Bernsteini poolt kirjeldatud kultuurisituat-
sioonis, mille tiipoloogia justkui vilistas kunstide siinteesi
onnestumise selle sona ajaloolises tahenduses.

XII

1970. aastatel vabanes igasugune (avaliku ruumi) kunst oma
ajaloolisest kontekstuaalsest painest® ning edaspidi on raske
radkida mingist iihtsest taotlusest avaliku ruumi kaunistami-
se puhul. Noukogude monumentaalmaal pihustus mitmeks
erinevaks liiniks, millest iiks osa sdilitas kiill propagandistliku
iseloomu (Maarjamée seinamaal), teine osa monumentaal-
suse (Linnahalli eesriie), kolmas aga vottis iile né lidneliku
monumentaalmaali — supergraafika. Nende kolme korval
realiseerus ndukogude aja 16pus Ulo Kiple® tegevuse niol ja

32 “Kui radgime poliitikast, siis iiks pohiline probleem on kogu aeg olnud
see, kuidas mahendada voimu, kuidas taas liilkuma liikata tekkinud voimu-
kdnkrad? Kui voim koondub liiga suures ulatuses ja pikaks ajaks iihte kohta,
siis pdrsib see iihiskonna ja selle liikmete voimete teostamist, nende mitme-
kesistumist ja uuenemist.” ([Intervjuu] V.-S. Maitse, Ulle Madise ja Margus
Ott: kuidas hoida demokraatiat. — Sirp, 16. VII 2012.)

33 K. Lehari, Siintees ja aeg. — Sirp ja Vasar, 25. VIII 1972, 1k 13.

34 B. Bernstein, Siintees ja aeg. — Sirp ja Vasar, 5.V 1972, 1k 8.

35 B. Bernstein, Siintees ja aeg, 1k 8.

36 Meenutagem siinkohal Juhan Viidingu ja Vilen Kiinnapu ettepanekut:
“Votkem ekspositsioonipinnana kasutusele arhitektuurselt vihevaartuslik-
ke hoonete umbsed seinad, katkem nad maalingute ja tohutute plakatitega.
Suunakem meie kunstinoorus spetsvirvidega tinavatele, rakendagem nende
anded aktiivsemalt iildsuse esteetiliste vajaduste rahuldamiseks!” 1. IX 1972,
Sirp ja Vasar.

37 Ulo Kiple oli poliitiline poeet, vastupanuliikumise tunnustamata kange-
lane ja onnetu I6puga viidetavalt vaimuhaige mees, kes 1980. aastate keskel
kattis iile Eesti majaseinasid aforistlike sonumitega nagu HAIGUSTE RAVI,
KONTROLLITUD: SEE ON UKSINDUS, PRIISOOKLA JA VOODIKOHT. Ré-
gitakse, et Kiple vottis endalt vaimuhaiglas elu pérast seda, kui ta oli teada
saanud, et tema kirjad polevat iial adressaadini — Mihhail GorbatSovile —
joudnud. Vt M. Laanemets, A. Kurg, Tallinna juht. A User’s Guide to Tallinn.
Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2002.

veel tugevamini iseseisvuse alguses isetekkeline monumen-
taalkunst grafiti néol.

Uhena esimestest tutvustas 1988. aastal siinsetele luge-
jatele ameerikalikku grafitit 14ti kunstiajaloolane Janis Borgs
almanahhis Kunst3, kes iitles, et grafiti siinnib siis, kui iihel
sotsiaalsel klassil pole, mida omada. Linna hoivamine, enda
omaks kuulutamine viljendab sellisel juhul sotsiaalset protesti.
Miks tekkis grafiti ENSVs nii hilja? Ametlik ja mitteametlik ava-
likkus — risk vanglasse voi hullumajja sattumisel.

Eestis siinnib grafiti teistelt alustelt, vedajaks on pigem
iiheksakiimnendate aastate alguse uusrikaste perekondade
lapsed, kes olid piisavalt joukad, et lubada endale satelliittele-
visiooni, mille kaudu noorteni MTV lédbi “toeline vark” joudis.
Teine pool oli veel see, et vihemalt Tartus siindis tinavakunst
kunstikooli opilaste kunstilise vabaduse realisatsioonina, mille
pildiline vorm téideti hiphopi ikonograafiaga. Seejuures voeti
simulaakrume iile hiphopiga kaasnenud sotsiaalse viljaheide-
tus voi tagurlusekultus, kehtestati né eneserepresseerimine.
Iroonia on selles, et need noored radikaalsed uulitsakunstni-
kud korjati kiiresti iiles julgusejanus firmade poolt, kes tellisid
oma kontoriruumide voi garaazide interjoori lahedaid grafitiga
teostatud seinamaale.*

Arvata on, et suurem osa 1990. aastate (pool)avaliku ruumi
kunstiteoste tellimustest téitsid verinoored grafitikunstnikud.
Mirgiliseks nditeks on siinkohal Tallinna Coca-Cola Plaza
Narva mnt poolne valge sein, mis siiani tiihja ekraanina linna
koormab. 1998. aastal tellis kobarkino opereerimisega alusta-
nud Eesti firma toona 15—16 aasta vanustelt grafiti tegijatelt
(“konkursil” osalesid iiheltpoolt Risto Kalmre, Pent Talvet,
Ivari Lipp ja Jan Tomson ning teiselt poolt Anton Koovit ning
Uku-Kristjan Kiittis) uue kino otsaseina grafitiga tditmiseks
kavandid. Grafiti oli siis veel uus ja dge asi ning tellijad ilmselt
arvasid, et see oleks vinge asi kino peal. Kuidagi ldks kino ope-
reerimine siiski Soome emafirma Forum Cinemas kitte, kes
“pidurit tombas”, leides, et selline massiivne seinamaal linna-
ruumi ja kino peale ikka histi ei sobi. Pealegi oleks maal olnud
ebapraktiline ega oleks kaua kestnud (seda oleks pidanud péris
tihti iile maalima). Fassaadpind jieti valgeks, tdites tinaseni
“kompenseerivalt” kinoekraani metafoorset rolli.

XII

Monumentaalkunst (sealhulgas monumendid, memoriaalid,
monumentaalmaalid) on iildistatud ideega suurejooneline an-
samblikunst — siisteemikogum.* Monumentaalmaal on tasa-
pinnaline monumentaalkunstiteos (nt fresko, secco, sgrafiito*,
mosaiik, keraamiline pannoo, vitraaz, supergraafika jne).
Monumentaalmaali esimene aksioom on, et see ei ole suletud
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iseendasse, vaid on teatavas kunstilises ithtsuses arhitektuuri-
ga.*”? Ajaloolises plaanis (st kuni postmodernismini) oli lisaks
konkreetsele miljoole selle pohitunnuseks ka ajatuse moode,
mis méiras zanri ideelise sisu (eesmargiks oli luua iildista-
tud, kandvate siimbolitega harmooniline tervik, mille tihtsus
pidi ulatuma kaugemale kdesolevast pdaevast). Maali suured
mootmed seavad kunstnikule teistsugused iilesanded: kui
tahvelmaali traditsioon eeldab maali haaratavust pilguga, siis
monumentaalmaalide m66tmete puhul ei suuda vaataja pilti
tervikuna haarata, ta peab seda “lugema” . Suurtes mootmetes
on raske siilitada ka maalilist tihedust, mistottu tulevad sisse
puhtad dekoratiivsed pinnad, mis oma plakatlikkusega lisavad
iildistuse moju ja suurendavad teose 166vust. Kuid monumen-
taalmaal on ka teos, mille loomise eesmirgiks on olnud (ava-
liku) ruumi tihenduslikuks muutmine ja/voi estetiseerimine.

Entsiiklopeedia lehitsemisel saab kiiresti selgeks, et koha-
lik monumentaalmaali ajalugu pole niivord koherentne maa-
likunsti vili, otse vastupidi — tegemist on tabamatult laialival-
guva seltskonnaga: peamiselt kuulub skeene teisejargulistest
kunstnikest haltuurameistritele ning esineb autoreid, kes on
tundmatud mitte ainult avalikkusele, vaid ka kunstiteadlastele.
Eelkoige iseloomustab monumentaalmaalide popurriid teoste
sattumine linnaruumi téiesti isesugustel eesmirkidel. Monu-
mentaalmaalil kui tellitud kunstil on ldbi ajaloo olnud selja taga
no institutsionaalne back-up. Seega: kes, kellelt, miks ja millal
tellis voi ei tellinud?

XIv

Enn Poldroos on arhitektuuriga seonduvates maalingutes eris-
tanud kahte pohimatteliselt vastanduvat tasandit.® Uhed on
teosed, mille olemasolu 6igustus tuleneb arhitektuurilistest
vajadustest, mille peamine eesmirk on osaleda keskkonna
esteetilises organiseerimises ning mis Iopptulemusena saa-
vad arhitektuurilise ruumikontseptsiooni lahutamatuks
osaks. Poldroos nimetab selliseid maale pisut halvustavalt

38 Janis Borgs, Grafiiti New Yorgi metroos. — Kunst, 1988, nr 72 (2), 1k
40—42. Seejuures on mirgiline, et almanahhi Kunst 1989. aasta teise numbri
kaanel on Ando Keskkiila illustratsioon aerosoolvirvi purgist.

39 Radikaalse avangardi etableerumine on omaette problemaatika, mis ei
jata puudutamata ka monumentaalmaali.

40 V. Valk, Monumentaalkunst linnaruumis — oma ja voora asjatud otsimi-
sed. Eesti Pdevaleht, 26. VII 2004.

41 Fresko: seinamaaling, mille puhul pigmendid lahustatakse vees ning
seejirel kantakse virskele lubjakrohvile. Secco: kuivale virvimata lubjapin-
nale temperaga tehtud maaling. Sgrafiito: mitu erinevat virvi kantakse kroh-
vikihti ja seejirel kraabitakse soovitud kujutis kuni vastavat virvi kihini.

42 B. Bernstein, Siintees ja aeg, lk 8.

43 E. Poldroos, Monumentaalmaalist. — Sirp ja Vasar, 10. 11 1978, 1k 8.



dekoratiivmaalideks. Need on maeldud interjoori neutraalsuse
iiletamiseks ja arhitektuuriruumi kontrastsete suhete loomiseks.

Tema jaoks on olulisemat liiki maalingud need, kus arhi-
tektuuri pakutud voimalusi kasutatakse dra arhitektuuriviliste,
maalikunstile iildomaste esteetiliste ja ideoloogiliste vairtus-
tega tegelemiseks.* Selle traditsiooni klassikaliseks niditeks
peab Poldroos Michelangelo freskosid Sixtuse kabelis, mida
olevat kohatu analiiiisida keskkonna esteetilise kujunduse vaa-
tevinklist. Poldroos nimetab maalid, kus teoste olemasolu ei
tulene viltimatust arhitektuurilisest vajadusest, vaid kunstile
omaste probleemide enesekiillasest lahendamisest, monumen-
taalmaalideks. 1978. aastal, mil P6ldroos oma artikli kirjutas,
klassifitseerusid tema sonul Eestis monumentaalmaalide alla
vaid Estonia laemaal ning llmar Malini seinamaal Tartu Ulikooli
Vanemuise tn 6ppehoones.*

Leonhard Lapin* lihenes kunstide siinteesi probleemile
vastupidiselt positsioonilt, argumenteerides, et kaasajal (1974)
on voimalik ainult selline kunstide siintees, mis lihtub arhitek-
tuurist enesest. Lapin viitis, et kunstilised lisandused ehitistel
— nagu pannood voi reljeefid, nii nagu kunstide siintees seda
ette ndgi — ei ole tavaliselt ehitise struktuurile spetsiifilised.
Onnestunud koosmaju saavutamiseks noudis ta kunsti osa-
lemist juba arhitektuurse vormi loomises — ainult nii vois ar-
hitektuurist endast saada siinteetiline kunst. Lapini poolt ellu
kutsutud termin “siinteetiline arhitektuur” téhistas arhitek-
tuuri ja kunsti iihendamispiiiidlusi ajajargule vastava tervikliku
keskkonna loomise nimel. Lapin kirjutas:

Uus arhitektuur on siinteetiline kunst, mis oma vormis
seob filosoofilised ideed, sotsioloogia, psiihholoogia

ja teatri uurimused-eksperimendid, visuaalsete kunstide
vormiesteetika, teaduslik-tehnilise maailma saavutused
ning t66stuse voimalused. /... / Uut arhitektuuri vormivad
kommunikatsioonid (torustikud), tehnoloogilised
seadmed (liftid, ventilaatorid, eskalaatorid jne.), reklaam
ja informatsiooniseadmed oma kineetikaga, hoonet
linnaga tervikuks iihendavad liilid (teed, pandused,

sillad jmt) ning side geoloogia ja orgaanilise loodusega.
/.../ Uus arhitektuur on té6stuslik ja massiline,
kasutades automaatikat, aga mitte mehhaaniline, vaid
mitmekesisusest maaliline. Ta liheneb mitte niivord
dekoratiivkunstile kui disainile.*’

Lahemal lugemisel ilmneb, et Lapin ja Pdldroos konelevad
iihest asjast, kritiseerides ametlikku kunstide siinteesi diskur-
sust. Lapin soovis vilistada poldroosilikud monumentaalmaa-
lid, viimane proovis selgitada, et tema monumentaalmaalidel
pole midagi pistmist arhitektuuri ega siinteesiga.
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XV

Majade vilisseintele piltide maalimise traditsioon péarineb
Vahemeremaadest, kus kliima on kuivem ja soojem. Ladne
kunstiajaloos peetakse selle traditsiooni alguseks Vana-Kreeka
kommet maalida kujundeid ja stseene kultuuriliselt kesksete
hoonete (nt piihamute) seintele. Seinale maalitud pildid voi
kujundid viisid ruumis viibijate motted 1dbi miiiiride kaugete
siindmuste ja ideede maailma. Nii katoliiklikes kui ka dige-
usklikes maades jatkus see komme kirikute puhul, Tallinnas
nditeks Aleksandr Frolovi mosaiikpiltidega Aleksander Nevski
kirikus Toompeal.*®

Renessansiajastu itaalia meistrid hakkasid tegema sgrafii-
tomaale. Barokiajastul, mil tahvelmaalide mootmed kasvasid
aina pompoossemateks, hakati sihiparaselt tellitud teoseid
paigaldama arhitekti poolt ndidatud paikadesse nii lagedele
kui seintele. Nad omandasid monumentaalmaali, st ruumi
oluliselt kujundava teose tihenduse.* Eesti kontekstis on mo-
numentaal- ja dekoratiivmaal seotud ennekoike moisahoonete
seina- ja laemaalingutega. Siinsetes hdrrastemajades leiduva-
te maalingute kunstiajalooline korgperiood kestis 18. sajandi
viimasest veerandist kuni 19. sajandi esimese pooleni. Sellest
ajavahemikust parinevad néiteks Poltsamaa, Hiiu-Suuremai-
sa, Lohu, Horeda, Vatla, Kolga, Voltveti interjé6rimaalingud,
mis esindavad mitmeid stiile: P6ltsamaal 6rna rokokood, Hiiu-
Suuremadisas elegantset hilisbarokki, Lohus varaklassitsismi,
Horedal, Vatlas ja Kolgas toretsevat ampiiri.

Koikidel kunstiajaloolistel stiilidel on olnud oma suhtumine
ehitus- ja interjoorikunsti ning iihtlasi ka ruumimaalingusse.
Naiteks klassikalised kunstiajaloo stiilid on ruumimaalingut
harrastanud siimbolistlikel ja arhitektuurilistel kaalutlustel, pi-
dades silmas maalingut kui puhtmaalilise funktsiooni kandjat.

44 “Tiiesti kasutamiskolbmatu ndib aga siinteesi moiste olevat nende
kunstindhtuste puhul, mida olen hakanud nimetama monumentaalmaa-
liks. Et selle kunstiliigi olemuslik eesmérk ei kattu arhitektuuri omaga, siis
iihefunktsioonilist tervikut ei saagi tekkida. Otsides siinteesi, saaksime vaid
kokteili. Igatahes alternatiiv — kas monumentaalmaal voi konstruktsiooni
ilu — rajaneb sellises kontektsis loogikaveale. Tegemist on eri eesmirki taot-
levate nihtustega, mistottu nad pole ka iihe funktsiooni piirides vastastikku
asendatavad. Valiku tegemiseks tuleb kiisimus asetada nii arhitektuurist kui
ka kunstist korgemale, st sotsiaalsele tasandile.” (E. P6ldroos, Monumen-
taalmaalist, Ik 8.)

45 E. Poldroos, Monumentaalmaalist, Ik 8.

46 L. Lapin, Kunstide siintees kaasaegses arhitektuuris — “siinteetiline
arhitektuur”. — Kunst 1974, nr 1 (45), Ik 16.

47 L. Lapin, Kunstide siintees kaasaegses arhitektuuris — “siinteetiline
arhitektuur”, 1k 16.

48 J. Olep, Maalid tinaval. — Noorus 1988, nr 12, Ik 38.

49 A. Kartna, Monumentaalmaali arengust Eesti NSV-s. — Kunstiteadus
Kunstikriitika. Tallinn: Kunst, 1981, 1k 8.

Arhitektoonikat rohutavad ruumimaalingud on omased antii-
gist lahtuvatele stiilidele, kus maalingud on paigutatud inter-
joori selle arhitektuurset struktuuri jirgivalt ning kus maalin-
gumotiivideks on tihti arhitektuurimotiivid nagu order, karniis,
frontoon vms. Korgbarokile on omased stukkraamistuses al-
legoorilisi stseene kujutavad pildikatked voi terved Iouendile
kantud plafoonid nagu niiteks Kadrioru lossi saalis. Hilisba-
rokis kujutas igapédevane elu iildse 16putut rida etiketist ja teat-
raalsetest poosidest, millele ruumiseinu katvad maalingud olid
kutsutud pakkuma tuge ning peegeldust.>

XVI

Eesti rahvusliku kunsti alguspievadel loodi pohiliselt vdike-
maale, kuna seinamaalide loomiseks on vaja tellijat, kunsti tar-
bijat, kellel oleks raha ja seinapindasid, millele teoseid luua.
Niiteks Soomes oli selleks ajaks kogunenud kunsti iimber
positiivne avalik hoiak, mille toel Akseli Gallén-Kallela maa-
lis Helsingi iiliopilasmajale fresko Kullervo sottaminek. Eesti
kunstnikud said esimesed sellised tellimused 1912. aastal, kui
valmis Karl Burmani projekteeritud Kalevi seltsimaja Pirital,
mille saali ja trepikoja kujundamiseks tellis arhitekt oma sop-
radelt August Jansenilt, Peet Arenilt ja Aleksander Uuritsalt
kokku kaheksa rahvusromantilise ainestikuga pannood (hoo-
ne havis Teises maailmasdjas). Aren kujunes seejuures iiheks
peamiseks dekoratiivmaalide tegijaks. Nditeks avati 1917. aastal
Tallinnas kinoteater Passaaz, mis oli esimene, mille vaatesaali
ehtisid seinamaalid — Areni 16 erksates toonides modernset
maali, mis kujutasid teatrist parit tiiiipe.*!

Vabariigi esimesed aastad m66dusid kunstnikele tellimus-
teta ning seda proovis muuta 1925. aastal tegevust alustanud
Kujutavate Kunstide Sihtkapitali Valitsus, mis hakkas otsima
teid kunsti populariseerimiseks ja kunstnikele tegevusvilja leid-
miseks. Tanu sellele organiseeriti 1926. aastal tellimust66 Ado
Vabbele, kes maalis Estonia teatri jalutussaali pannoo Itaalia
komoodia, mis kaasaegsete milestuste jargi olevat liilitunud
meeldivalt sojaeelse teatrimaja lahedasse atmosfiiri. Raudtee-
de valitsuselt said tellimused Aren ja Roman Nyman, esimene
maalis Balti jaama peasaali kaks kaheksameetrist liiklusteema-
list pannood, teine tegi ootesaali maalid Kevad ja Siigis.

1930. aastatel hakkasid maale tellima eraasutused. 1931.
aastal avati Tallinnas Heinmanni kohvik, mille kujunduse tegi
samuti Nyman, kes maalis seintele eksootilisi maastikke. Kuns-
tirahvale kujundus ei meeldinud, kuna kunstnik olevat teinud
jarelandmisi omaniku kaupmehelikule viikekodanlikult magu-
sale maitsele. Tartus avati samal ajal Athena kohvik, kuhu Aren
maalis kaks pannood: iihe Iounamaise tantsijatariga ning teise,
mis kujutas arlekiini koos notke blondiiniga. Aren maalis sel aas-
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tal veel pannoo Tants Tallinna kinosse Modern. 193 1. aastal tellis
Viljandi Linnavalitsus kohalikult kunstnikult Juhan Muksilt Rae-
koja hoonesse suure panoraamse Viljandi maastiku. See teos on
iihena vihestest toonastest dekoratiivmaalidest ilusti séilinud.
1930. aastatel loodud pannoodes oli kunstiliselt kdige kaalukam
Villem Ormissoni Piihajérv Vanemuise teatri fuajees (1939).
1930. aastate 16pul hakati Tallinnas Riigi Kunsttoostuskoo-
lis 6petama monumentaalmaali, kuid opilastoodest kaugemale
ei joutud. Tehti vaid vdiksemaid dekoratiivmaale kohvikutele ja
kinodele, kuid need on koik tinaseks havinud. Toonaste pan-
noode tegemisel tuli tingimata arvestada tellija soovi. Kodanlik
tellija ndgi maalis ennekaike jutustust, mis illustreeriks tema
tegevuse ideaale ja eesmirke. See peletas paljud pallaslased
eemale pannoode maalimisest. Samas oli ka avalikkus iisna
torjuv kunstisuundade suhtes, millest koheselt aru ei saadud.

XVII

Teise maailmasoja jarel, mil kunsti ette seati uued “sotsiaal-
sed” iilesanded, ei olnud siin kunstnikke, kes saanuks hakkama
paraadsete seina- ja laemaalidega. Uue voimu avaménguks olid
Estonia laemaal ja mosaiik. Eesti monumentaalmaali esimene
rikkalik etapp sai alguse 1960. aastate alguses, mil piltidega
kaeti esimesed suured paneelelamud. Need pildid esindasid nii
noukogude kunstide siinteesi, kuid niisama palju ka kohalike
kunstnike meeleheitlikku katset mitmekesistada Tallinna iiks-
luised maju.

Noukogude monumentalmaali juured on lisaks 6igeusu
kiriku traditsioonidele Mehhiko monumentalistide juures.
Sarnaselt mehhiko kunstnikele ei tegelenud noukogude mo-
numentalistid niivord keskkonna estetiseerimisega, kuivord
vaimsete ja ideoloogiliste programmide levitamisega monu-
mentaalkunsti vormis. Noukogude monumentaalkunsti kva-
litatiivne Gitseng langes stagnaajale ja sellega on enamik asju
oeldud: neis on Kkiill palju figuure, virve ja paatost, aga vihe
kunsti. 1960.—1980. aastad, kui jitta korvale ideoloogiline as-
pekt, on siinses monumentaalkunsti arengus siiski iiks olulise-
maid perioode. Tunduvalt arenes teostusbaas, mitmekesistusid
kasutatavad materjalid ja tehnika, kujunesid vilja voimekad
monumentalistid. Kultuuriministeeriumi niol oli olemas seda
protsessi suunav keskus, tanu millele votsid otsuseid vastu
korgtasemega professionaalid.

1965. aastast reguleeris ENSVs monumentaalkunstiga
seonduvaid alasid kultuuriministeeriumi juurde kuulunud

50 K. Kodres,J. Maiste, Purilast Inglisteni. Seinamaalingute leiud maisates.
— Kunst 1987, nr 70 (2), Ik 41.
51 A. Kartna, Dekoratiivmaalide jilgedel. — Kunst 1985, nr 67 (2), 1k 27



monumentaalkunsti komisjon ehk tiieliku nimetusega ENSV
Ministrite Noukogu Riiklik Monumentaalkunsti Komisjon
ENSV Kultuuriministeeriumi juures. Ministrite noukogu alla
kuulumine andis komisjonile 6iguse monumentaalkunsti kiisi-
mustes sekkuda kogu vabariigi ulatuses. Komisjon tegutses nii
konkursside korraldamisega, otsese tellimisega, kunstnike ja
objektide vahendajatena, aga ka kontrollorganina, mis kunstili-
selt vihevéartuslikud ning ebasobivad projektid korvale liikkas.

Komisjoni kuulusid nii arhitektid, sisekujundajad, maali-
jad, skulptorid, keraamikud, metallikunstnikud kui ka kuns-
titeadlased. Komisjoni juhtis kultuuriminister (Albert Laus,
Juhan-Kaspar Jiirna, Johannes Lott), asetiitjaks (ja sisuliseks
juhiks) oli labi aastakiimnete arhitekt Voldemar Herkel ENSV
Riiklikust Ehituskomiteest. Kunstnikest ja arhitektidest votsid
komisjoni t66st osa Valve Pormeister, Allan Murdmaa, Enn
P6ldroos, Lepo Mikko, Aleksander Kaasik, Jaak Soans, Eha
Reitel, Vdino Tamm, Vello Asi, Leo Rohlin, Salme Raunam, Leo
Gens ja Mart Eller. Komisjoni lilkkmete t66 ei olnud tasustatud,
seda tehti missioonitundest ja entusiasmist. Vastava komisjoni
puudumine on ehk iiks peamisi takistusi praeguse “protsendi-
seaduse” korralikule toimimisele.>?

Komisjoni juurde kuulusid ka ideoloogilised tegelased,
kelleks algul oli EKP KK kultuuriosakonna juhataja Olaf Utt,
hiljem sama osakonna referent Viia Roosipold (keda kunstnike
seas tunti anti-P6ldroosi nime all), pédrast teda Ago Tuuling.
Komisjoni tdiskogu koosolekuid peeti enamast kord kuus, aga
vajadusel lahendati moni vdiksem voi spetsiifilisem kiisimus ka
regulaarsete koosolekute vahepeal viaiksemas ekspertide gru-
pis, vajadusel kaasati ka komisjoni mittekuuluvaid spetsialiste.
Komisjoni t66 juurde kuulusid paljud véljasoidud, et tutvuda
arutluse all olevate objektidega ka kohapeal.

Komisjoni t66 algusaastail polnud selle liikmetel erilisi mo-
numentaalkunsti kogemusi, kuid professionaalidena olid nad
oppimis- ja koostédvoimelised inimesed. Nii on Juta Matvei aval-
danud arvamust, et Poldroos arenes paljuski monumentaalmaa-
lijana komisjoni sisulisest t66st aktiivselt osa vottes. Uhise t66
kdigus kujunes loominguline siinergia, mis voimaldas komisjonil
motestada monumentaalkunsti olemust ja kujundada kritee-
riumid esteetilisele tasemele. Nii viis komisjoni t66 selleni, et
mitmeid monumentaalkunsti probleeme hakati lahendama juba
hoonete projekteerimisel ehituskomitees: Herkeli juhendamisel
koostati objektide nimekiri, kuhu voiks paigutada ka monumen-
taalkunsti. Nimekirja kuulusid néiteks linnahall, oliimpiakeskus,
postimaja, Sakala keskus ja Tartu iilikooli raamatukogu.

Monumentaalkunsti komisjoni to6 ithe objekti juures algas sel-
le asukohaga tutvumisest. Tihti tehti kunstnikele muudatusette-
panekuid juba selles staadiumis. Seejirel vaadati kavandid uues-
ti iile. Autorihonorarid maksti vilja neljas etapis (25% lepingu
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solmimisel, 50% ja 75% vaheetapis vastavalt toode valmimisele
ning 100% t66 Iopetamisel), seetottu vaadati ka t66 iile neljal
korral. Enamik autoreid ei suhtunud iilevaatamisse kui ideoloogi-
lisse kontrollimisse, vaid kui tehtu hindamisse, iildiselt komisjoni
arvamust aktsepteeriti. Tavaliselt paranes ka kvaliteet.*

XVI

Noukogude monumentaalmaalile vastanduv supergraafika kui
kaasaegne tinavakunst siindis samuti stagnaajal 1980. aastal
ning oli seotud oliimpiabuumiga kaasnenud linnakorrasta-
misega. Tallinnas maaliti esimesed supergraafikad Pirnu mnt
ddrsete tulemiiiiride peale. Samal ajal tehti esimesed super-
graafikad ka Tartu kesklinna. Erinevalt monumentaalmaalist oli
see vaba autorlusest ning loomingulisest paatosest, esindades
pigem anoniiiimset disaini. Kohaliku supergraafika korgaeg
oli 1987—1990.

Nagu eelpool mainitud, on viimasel 20 aastal avalikku ruumi
rikastatud peamiselt iseseisvalt, mistottu grafiti moodustab

52 Internetist seniste “protsenditeoste” jilgi taga ajades (riigihanked peak-
sid olema avalik info) joonistub vilja mitte eriti iillatav tosiasi, et mitmete
konkursside puhul on ziiriid juhtinud Kunstnike Liidu president Jaan Elken,
kes maistab kiill maalikunstile omaseid probleeme, kuid kelle kogemus “siin-
teesikunsti” ja avaliku ruumi vallas on kaheldav.

53 Ulevaade monumentaalkunsti komisjoni t6ost parineb Juta Matvei kiisi-
kirjalisest artiklist: J. Matvei, ENSV Ministrite Noukogu Riiklik Monumen-
taalkunsti Komisjon ENSV Kultuuriministeeriumi juures, 2011.

54 Maoned ndited suvalises jarekorras: Kehtna pohikooli seinamaalingud
(Andres Viitkar, 2000. aastad), Haapsalu gitmnaasiumi fresko (1992, abitu-
riendid), Hugo Treffneri giimnaasiumi seina- ja laemaalingud (2000. aastad,
Merille Hommik), Kamille Saabre seinamaalingud kohvikutes ja klubides,
Surju pohikooli seinamaal (Kart Koosapoeg, 2011), Torma pohikooli seina-
maal (Kaire Nurk, 2007), Viljandi raekojas August Maramaad kujutav fresko
(Margit Joonas, 2001), Tallinna Tehhnikagiimnaasiumi seinamaaling (Phil-
lip Martin, 2010), Jirlepa m&isa mosaiikporand (Heli Tuksam, Tuuli Puhvel,
Madis Liplap, Janika Pajuste ja Erkki Lepik, 1998), mosaiik Toomemae trep-
pidel (Anne Aidma, 2002), Tartu rokiklubi seinamaalingud (Belliisi Seene-
maa, Sandra Puurits, 2011), Tartu Triinu ja Taavi lasteaia seinamaal (Kétlin
Verbu,2011), Polva kultuurikeskuse lavaaugu fresko (Alo Valge, 2011), Polva
kultuurikeskuse 27 meetri pikkune freskode tsiikkel (abituriendid Renee Aua
juhendamisel, 2001), Tallinna Lastekirjanduskeskuse p6oningusaali seina-
maalingud (Piret Mildeberg, 2000. aastad), Toompea lossi peaministri biiroo
seinamaalid (Heldur Lassi, 1996), restorani Linnaisa seinamaalid (Heldur
Lassi, 1994), restoran Eesti Maja puhveti seinamaal (Viido Polikarpus, 1990.
aastate [6pp), Ratsu baari seinamaal (Jasper Zoova, Al Paldrok, 1990. aas-
tate keskel), Tartu kutsehariduskeskuse seinamaalid (Jaan R66mus, Seppo
Kahar, 2011), von Bocki maja seinamaal Tartus (Madis Liplap, Valentin Vaher
ja tudengid, 2007) jpt.

55 A. Vahtrapuu, Avalik ruum — kaotatud véimaluste ruum. — Maja 2001,
nrl(67),1k9.

56 M. Kalm [koostaja ja toimetaja|, Eesti kunstiajalugu 5. 1900—1940. Tal-
linn: Eesti Kunstiakadeemia, 2010, 1k 487—602.

57 A. Vahtrapuu, Avalik ruum — kaotatud voimaluste ruum, 1k 9.

mitte ainult linnades, vaid ka maapiirkondades ruumile iiht-
laselt narvilise tausta. Siiski on kaunis markamatult tehtud
ka ohtralt seinamaalinguid,> kuigi vastav “turg” kuulub alles
alustavatele kunstnikele voi no B-kategooria tegijatele. Tun-
nustatud maalikunstnikud pole sel avaliku ruumi kujundami-
seks monumentaalmaalide tellimusi saanud (*“&4ra paigutatud”
olimaalid, nagu néiteks Raoul Kurvitza pannood Balti jaamas,
ei ldhe siinkohal arvesse). Mérgiline on see, et eriti vaeselt mo-
jus avalikule ruumile ehitusbuumi aeg 2006—2008, millega ei
kaasnenud mitte iihtegi olulist kaasaegset kunstiteost avalikus
ruumis. Peamiselt ehitasid siis eraettevotted, kes vilistasid sot-
siaalse vastutuse kollektiivse ruumi eest.

XVl

Kokkuvotteks:

a. Seni, kuni avaliku ruumi konstrueerimine ei oma joudu
ka privaat- ning kommertsruumi reorganiseerimise iile, on
siinne avalik ruum pseudo-avalik.

b. Seoses siiveneva iileilmse privatiseerumisega (kes meist
ei tahaks endale kuuluvas kodus elada?) muutub avalik ruum
privaatsfairi korval paratamatult iiha teisejirgulisemaks (mis
aga ei takista meil seda kvaliteetsemaks muutmaks).

c¢. Protsendikunst voib kiill eos avada linnaruumis suhtluse,
sotsiaalsuse, vidartustada mone koha voi anda suisa uue elu ter-
vele hoonele%, kuid sellel on avalikkuse aktiviseerimisel vihem
voimu kui “drimaailma” eetilisel sekkumisel.

d. Kui kirjutada monumentaalmaalide ajalugu, siis klassi-
fitseerub kunst avalikus ruumis nn “karvalsammujate” alla,
nagu Mart Kalm seda tabavalt Eesti kunstiajaloo viiendas koites
nimetanud on.*® Irooniline ja samas emblemaatiline, et kdige
nahtavam kunst esindab kunstikultuuri “beetaversiooni”, mi-
dagi, mis pole kunsti ega arhitektuuri teenistuses, vaid laialival-
guva avalikkuse — koigi ja mitte kellegi — teenistuses.

e. Kiesoleva kirjutise ldhteallikaks olev Tonis Saadoja lae-
maal kinnitab, et siinsetes oludes on pragmaatilistel kaalutlus-
tel parem olla siseruumis kui 6ues. Seni, kuni ithiskond pole
piisavalt varakas, et tehniliselt lubada endale tinavaruumi ka-
sutamist moélemal poolaastal, jadb siinne linnaruum oma ste-
riilses teatraalsuses kiirelt libitavaks koeks, mis ei tekita liigseid
emotsioone ega “linnatunnet”.%’

i. Lopetuseks sissejuhatuseks entsiiklopeediasse: uurimis-
grupp kogus andmeid paarisaja monumentaalmaali kohta, mis
oma representatiivsuse astmelt oleksid sobinud kédesolevas-
se raamatusse. Raamatusse liksid neist pooled, sest iilejda-
nud teoseid polnud erinevatel pohjustel voimalik pildistada
(héavinud, kadunud, objekt eraomanduses ja seetottu ligipdas-
matu vms).
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Kaarli kirik. Tallinn, Toompuiestee 4

JOHANN KOLER

Altarimaal Tulge minu juure koik, kes teie vaevatud ja
koormatud olete, mina tahan teile hingamist saata
Fresko (lubjakindlad védrvid mérjal krohvil), 1879

Baltisakslasest Peterburi arhitekti akadeemik Otto Pius Hippiuse
projekti jargi piistitatud Kaarli kirik valmis 1870. aastal. Hippius
oli Itaalia-reisil ndinud Sitsiilia kirikutes Kristuse mosaiikkuju-
tisi, mille monumentaalsus talle viga meeldis. Ta soovitas ka
Kaarli kirikule tellida altaripildiks kui mitte mosaiik-, siis vihe-
malt freskotehnikas altarimaali. Selle teokstegemiseks andis ta
nou podrduda Johann Koleri poole, kes oli kiriku ehituskdigu
vastu elavat huvi tundnud.

Kéesolevast freskost on koneletud kui iihest rahvusliku kuns-
tiajaloo alguspunktist, rohutades kunstniku ennastsalgavat
tegevust eesti kultuuri ja rahva nimel. Koler valis maali sisuks
piibliloo, mis pidi meenutama joukatele ja voimukatele (resp
baltisakslastele) nende kristlasekohustust lohutada ning aidata
hddasolijaid (resp maarahvast). Lisaks manitsusele oli teos ka
vimka kiriku patroonide suunal: kitmmekond aastat varem Hiiu-
maal Vaemla moisas to6tades ja erinevaid rahvalikke tiiiipe ning
maastikku kujutades maalis K6ler Kassari moisa riihika ja aruka
kutsari Villem Tamme portree (Hiiu talumees kirvega, 1863), kes
niiiid sobis nii vormilt kui sisult Kristuse prototiiiibiks. Seda, et
tellijad said kunstniku rahvuspoliitilisest alltekstist suurepira-
selt sotti ning et hiidlasest Kristus neile toepoolest vastumeelne
oli, toestab asjaolu, et fresko valmimise jirel telliti altariseinale
veel teisedki seinamaalid, sedakorda baltisaksa kunstnikult Sally
von Kiigelgenilt. Tema Piiha 6htus66maaega kujutav triptiihhon
(millest infomaterjalid tihti vaikivad) tekitas dgedaid vaidluseid
koguduse eestlastest liikmete ja baltisakslastest patroonide va-
hel. Von Kiigelgeni maalide kaotamist noudnud protestid olek-
sid ddrepealt hoopis Koleri maalile saatuslikuks saanud. Ent kui
Koler suri, peeti teda pigem rahvusliku liikumise tegelaseks kui
maalikunstnikuks. Kas see on tinaseni nii?

Kiisimus on kunsti- ja fildse kultuuriajaloo senises rahvus-
pohisuses, millele viimastel aastatel on teokalt alternatiive ot-
situd ning millega ka kdesolev entsiiklopeedia piiiiab kohaliku
kunstiajaloo mitmekiilgsema maistmise ja motestamise nimel
tegeleda. Seega olgu deldud, et Koleri teos kiill alustab siinset
kronoloogilist loetelu, ent méondusega, et see pole kdesoleva
loo pohimotteline esimene, vaid mitmete lugude (kirikute deko-
ratiivmaalid, moisate seina- ja laemaalid, maalingud linnako-
danike majades jne) sdlmpunkt.

Olgu margitud, et Koleri fresko oli osa ulatuslikumast estee-
tilisest enesekehtestamisvajadusest, millesse Revali piirjelid ja
Toompea parunid olid end 19. sajandi kolmandal veerandil mas-
sinud. Ladne- ja Kesk-Euroopa linnad tditusid iiha uhkemate
keiserlike monumentidega (Tallinna esimeseks avalikuks mo-
numendiks oli alles 1902. aastal avatud Russalka) ning 60 000
elanikuga kubermangupealinn ei tahtnud neile alla jidda. Sel-
les vaimus taastati 1860. aastatel iihiskondlikest ruumidest
Mustpeade maja ajalooline pildigalerii, veidi hiljem valmisid
Theodor Albert Sprengeli ajalooline liinettmaal Reformatsiooni
algus Tallinnas Suurgildi védikesele saalile, Leopold von Pezoldi
friis Suurgildi veinikeldrile ning liinettmaal Maikrahvi sissesait
Tallinna véikesele saalile.
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Korterelamu trepikoda. Tallinn, Hariduse tn 13

BORIS KOROLEV
19 laemaali kodanlikust elust
Olimaal krohvil, 1938

Koleri freskole jirgneb antud entsiiklopeedias 59 aasta pikkune
paus, mida eelkdige pohjendab vahepealse materjali (eriti esi-
mese Eesti Vabariigi aegse dekoratiivmaali) hdvinemine. Samas
on 20. sajandi alguse kunstiloos jélgitav teatav iimberjaotumine
ruumikunstide vahel: huvipakkuva monumentaalkunsti puudu-
mist kompenseeris maali ja graafika ditseng.

Siinne laemaalide rithm on seega pea ainuke relikt 1930.
aastate dekoratiivkunstist. 19st pildist koosneval jutustusel rul-
lub lahti kodanlik ideaal: korralik lastetuba, tugev algharidus,
vadrikalt kinnimakstud korgharidus, majanduslik iseseisvumi-
ne, reisimise vabadus, perekeskne armastus, karjdar arhitekti-
na, onnis pensioniiga... On suur ime, et kommunistide silmis
tidini kodanlik tsiikkel noukogude aja iile elas.

Eesti kunstiajaloos iisna tundmatu Boris Korolev siindis Pe-
terburi oblastis ning tuli lapsena enne Esimest maailmasoda
Eestisse sugulastele kiilla. Tagasi enam ei saanud, sest piirid
olid kinni pandud. Nii kasvas ta siin suureks, vottis Noarootsist
naise ja oppis 1929—1930 Pallases. Muuhulgas osales ta 193 1.
aastal Tallinna Borsihoones korraldatud néitusel Maal, graafi-
ka, arhitektuur, mis tutvustas Eestist tegutsevaid vene kunst-
nikke. Ta illustreeris moned venekeelsed aabitsad ning joonistas
haltuura korras Vabadussoja-ainelisi pilte. Jdi kadunuks Teises
maailmasojas.
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Rahvusooper Estonia. Tallinn, Estonia pst 4

ELMAR KITS, RICHARD SAGRITS, EVALD OKAS
Estonia laemaal
Secco (tempera virvimata krohvil), 1947

Mart Kalm on kirjutanud, et Tallinna eestlaskonnale oli {ihiselt
ehitatud Estonia teater linna tihtsaim hoone, mille venelased
olid puruks pommitanud. Rahva poolehoidu nuruvale nouko-
gude voimule oli siimbolehitise taastamine suurepédrane voima-
lus end heast kiiljest ndidata. Teatrisaali lakke maalisid tollase
ametliku maalikunsti liidrid Elmar Kits, Evald Okas ja Richard
Sagrits temperas maali, mille ideelise programmi koostas ENSV
Kunstide Valitsus (juhataja Johannes Semper). Laemaal pidi
késitlema Noukogude armeesse kuulunud Eesti Laskurkorpuse
triumfimarssi Tallinna, iilesehitust6od, kollektiviseeritud pollu-
majandust, kalandust ja laulupidu.

91-ruutmeetrine ovaalne sfdariline pind kaeti sadade figuuri-
dega. Teose maalimisele eelnes t66 kohalike modellidega, kes
Kunstihoones kunstnikele s6javiemundrites ja rahvariietes
poseerisid. Okas on maali rahvapérasust rohutades radkinud,
et modellide puudusel tuli dra kasutada ka mitmeid estoonla-
si, mistottu voib maalilt leida Tiit Kuusiku, Gustav Ernesaksa,
Georg Otsa ja Ants Lauteri portreed.

Noukogude perioodil koneleti Estonia laemaalist kui oma aja
tippsaavutusest, 1990. aastatel asendus see seisukohaga, et iile-
pakutud teos ei sobi antud ruumi. Viimastel aastatel on laemaal
siiski rahvusliku kunstiajaloo pohinarratiivide hulka lisatud.
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Lauluviljaku klaassaal. Tallinn, Narva mnt 95. Teos asus
2003. aastani Estonia teatri puhvetisaalis

VALLI LEMBER-BOGATKINA
Ldhme suurele peole!
Virvitud klaasikildudest mosaiik, 1950

Valli Lember-Bogatkina (neiupolvenimega Valentine Lemberg)
Iopetas virtuoosse joonistajana 1940. aastal Roman Nymani,
August Janseni ja Eerik Haameri opilasena Riigi Kunsttoostus-
kooli dekoratiivmaali erialal. 1960. aastate ENSVs oli ta iiks tee-
nekamaid monumentaalmaali viljelejaid, hiljem on ta peamiselt
tegutsenud akvarellimaalijana. Tema pannoosid iseloomustavad
optimistlikud iildistatud inimkujud (Kalevi spordihalli fassaadil,
Mustamie tiitipelamute otsaseintel, Narva-Joesuu pansionaa-
dis jt), mida voiks seostada kunstniku mitmete reisidega Ida-
Saksamaale 1950. aastatel. Sealsete linnade elujaatavad mo-
numentaalmaalid kunstnikelt nagu Max Lingner, Bert Heller ja
Walter Womacka mojusid talle sedavord ergutavalt, et ta otsus-
tas votta siinses elamuehituses tundmatul rajal pioneeri rolli.

Kiesolevat teost on Harry Liivrand nimetanud Eesti kuulsai-
maks mosaiiktehnikas pannooks. Kui taies veel Estonia teatris
asus, kaeti see 1990. aastatel peeglitega. 2003. aastal eemaldati
teos Ioplikult kui ideoloogiliselt sobimatu detail. Mosaiigi uueks
koduks sai Lauluviljaku teise korruse klaassaal, kus tinapie-
val eksponeeritakse kunstniku teisigi teoseid. Siiski ei ole enam
tegemist autentse ansamblikunstiga, vaid monumentaalmaali
meelevaldse “dra paigutamisega”. Valgusfoori virvides kelkiv
pannoo rikub “vaadet” Lauluviljaku robustsele selgroole ning
ruumikujunduslikus mattes pigem koormab interjoori.

Teose iimberasetamine on konekas niide, kuidas Eesti ma-
lupoliitikas tolgendatakse noukogude siimboolika eksponeeri-
mist kaunis iihekiilgselt. Fakt, et 1947. ja 1950. aasta laulupeod
toimusid ja monumentaalkunstides kajastust leidsid, annab
tunnistust, et koigest hoolimata oli stalinistlikul diktatuuril
olemas aukartus traditsioonide ees: laulupidude jouga likvi-
deerimine osutus voimatuks.
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Algselt Tallinna lennujaama reisijatehoone. Praegu Tallinna
Lennujaama administratiivhoone. Tallinn, Lennujaama tee 2

RICHARD SAGRITS
Tallinna vaade
VIKTOR KARRUS
Moskva vaade

Oli Iouendil, 1955

Uhkes stalinistlikus ootesaalis tervitavad teineteist Moskva ja
Tallinna 6hu(lennu)vaated. Moskva edvistab moodsate trolli-
busside, Pobedade, Kremli miiiiri ja iilikooli peahoonega kui
noukogude kultuuri majakatega. Tallinna pildil on kujutatud
vankumatut Toompead punalipus Pika Hermanniga. Uus voim
pidi ennast selleks ajaks piisavalt turvaliselt tundma, et mitte
tosta esiplaanile tossavaid vabrikuid, vaid kulunud postkaar-
divaade saksapérasest linnast. Semiootilises plaanis on lennu-
jaam vdrav nagu sadam ja rongijaamgi, mida voiks nimetada
n6 kultuurituuma-rajatiseks. Seda laadi sissekdigud on puhtad
tolkepunktid voi —ruumid, kus saabujale selgitatakse, milline
on kohalik kultuurituum. Antud juhul oli selleks otseiihendus
Moskvaga, tinapdeval (uues lennujaamas) on selleks Peeter
Lauritsa pannoo Lennart Merist ja nn “ajaloolaste vabariigist”.
Reisijatehoone planeeriti 1939. aastal arhitektide Artur
Jiirvetsoni ja Roman Koolmari poolt kohaliku funktsionalis-
mi jdlgedes, kuid valmides (1955) sai see juurde ajastukohase
klassitsistliku dekoori (arhitektid Paula Koido ja Maia Laul).
Sarnase saatusega on Tallinnas néiteks vana Raadiomaja, mille
1939. aastal valminud projekti autoriks oli Elmar Lohk, hoone
valmis aga 1952. aastal Grigori Sumovski plaanide jirgi.
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Algselt Laevastiku Ohvitseride Maja. Praegu Vene
kultuurikeskus. Tallinn, Mere pst 5

AUTOR TEADMATA
Sojalaevastiku teemaline plafoonmaal
Oli Iouendil, u 1955

Siin ruumis majub koik kiinismina Estonia teatri suhtes. Nii
on nditeks laemaali kompositsioon kenasti Estoniast laenatud,
kuid diletantlikult kujutatud ranged figuurid mojuvad kurjade
bolSevikena. Plakatlikult maalitud taevas pole mitte taevas, vaid
taeva markeerija. Kui Estonia laemaali taevas on poetiseeritud
tulevik, millele projitseerida helge kommunism, siis siinne on
lahinguplaan, mille taustal eksponeerida Noukogude havitajaid.
Sojalise atribuutika kdrval majub ka eufooriline merepidu kor-
ralikule stalin-stiilile olemuslikult — v6ltsilt. Kui Estonia teatri
puhul tuli “vabastatud” rahvale pugeda, siis siin, “omade jo-
pede” seas, vois kuratlikult naerda.

Maal on teostatud Iouendiribadele, mistottu kumavad pruu-
nide “kartulikottide” piirjooned pildipinnast tahtmatult labi
(pohjendades, miks monumentaalmaalid otse seinale teosta-
takse). Teose teiseks dnnetuseks on lithtri kaame valgus ning
viimase ribidest lihtuvad maalipinda kiirtena I6ikavad varjud.
Kokkuvottes on irooniline, et just Vene kultuurikeskus on sunni-
tud tegutsema linna kaige rikkalikumas stalinistlikus ansamblis.
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Algselt Kolhoosidevaheline sanatoorium Narva-Joesuu.
Praegu spaahotell Narva-Joesuu. Narva-Joesuu, Aia 3

VALLI LEMBER-BOGATKINA
Klaasimaalid Il ja Il korruse fuajees
Klaasimaalid, 1961

Narva-Joesuu on iiks nendest ndiliselt sobralikest ja “positiiv-
selt muutuvatest” kohtadest, mida Eesti meedia kasutab dra
selleks, et miiiia inimestele kuldseid liivarandasid, vapraid
Sinimégesid voi nunnusid eestivenelasi nagu Tanja Mihhailova.
Tegelikult on tegemist Euroopa Liidu HIV-positiivseima hal-
dusiiksusega, kus tinavatelt varastatakse lapsi ja konkurentide
sanatooriumid pekstakse talvepimeduses rusudeks ning riik
ega rahvas sellest ei hooli. Seega on pisut silmakirjalik radkida
avaliku ruumi estetiseerimisest seal, kus hierarhilist korda loob
omakohus ning esteetilist korda raha (vaadake niiteks Peterbu-
ri drimeeste neoklassitsistlikke villasid!). Tinapdeva Narva-Joe-
suu elab neofeodalismis, mille moisateks on meredérsed spaad.

196 1. aastal avatud Narva-Joesuu on neist uhkeim. Hoone
saamislugu ulatub 1930. aastatesse, kui arhitekt Nikolai Kusmin
vottis osa Parnu rannahotelli arhitektuurikonkursist. Kusmini
kavand pilvis kiill preemia, kuid 1937. aastal valminud hoone
16plik lahendus siindis Olev Siinmaa ja Anton Soansi kie all.
Viimased kasutasid muuhulgas Kusmini kavandeid, seetottu
noudis viimane, et ka teda hoone arhitektiks nimetataks. Kus-
minil avanes voimalus realiseerida oma plaanid 20 aastat hiljem
Narva-Joesuusse puhkekodu kavandades. Kusmin (koostdos
Manivald Noorega) kasutas julgelt dra Parnu rannahotelli ka-
vandi kandvaid ideid, mistottu tekkis visuaalne sild enne- ja pa-
rastsojaaegse arhitektuuri ja kuurortikultuuri vahel. 1954—1956
kavandatud hoone tihistas stalinismiajastu 16ppu ja vabariigi-
aegse traditsiooni taaselustumist Eesti arhitektuuris.

Viimasega seoses on siimboolne, et ideoloogilise selguse
noudel ei saanud arhitekt leppida sojaeelse modernismi de-
koorita valgete seintega, vaid pidi kunstide siinteesi nimel ra-
kendama monumentaal- ja dekoratiivkunsti. Vastavad teosed
telliti Valli Lember-Bogatkinalt, kes kavandas hoone fassaadile
naiivse suvitusteemalise sgrafiito, mis rikkus hoone iildilmet
kiill voimalikult vdahe, ent jattis siiski mulje, nagu oleks see maja
rannas muskleid eksponeeriv macho, kelle 6lal on Minni-Hiire
titoveering. Sama voib 6elda ka peasissepdédsu kohal olevate
akende klaasimaalikompositsioonide kohta: viljast vaadatuna
mojuvad need nii, nagu oleks moni hea sober oma posele ko-
gemata pastakaga jooned tommanud. Loomulikult me {itleme
sobrale, et piihi dra.
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Kuressaare lennujaam. Kuressaare, Roomassaare tee 1

ANTS VARES
Kalevipoeg ja Linda
Mosaiik, segatehnika, 1962

1940. aastal siindinud Ants Vares Iopetas 1958. aastal Tartu
Kunstikoolis toonase viieaastase kursusega teatridekoratsiooni
osakonna. Tema toonaseid teoseid iseloomustab sammumine
karmi stiili jalgedes, kuid sarnaselt teistele tartlastele ka pal-
lasliku maalikeele rehabiliteerimine. Siinne pannoo pole 6i-
gupoolest iiks ega teine, mojub kunstlikuna, mis, nagu teada,
tdhendab kunsti surma.

Sirje Helme on kirjutanud, et Noukogu Liidu kontekstis sun-
dis norgema hirm fiiiisiliselt tugevama ees peale teistsugused
kditumisstrateegiad, kui tagantjdrele vaadates meeldiks ette ku-
jutada. Nende kditumisstrateegiate hulka kuulus suhestumise
viis, mille Helme nimetab eesti kunsti kaitsemehhanismiks.
Kaitsemehhanism tdhendas piirkonna kunstile iseloomulike
joonte rohutamist, olgu selleks siis traditsiooniline kolorii-
dimeel, vormitaju voi nagu siingi, korduv tagasipoordumine
Kristjan Raua Kalevipoja-aineliste joonistuste juurde. Helme
sonutsi oli see visa katse “vormilt rahvusliku” tihenduse all
sdilitada miiiit okupatsioonile eelnenud monekiimne aasta
jooksul loodud traditsioonist.
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Kalevi spordihall. Tallinn, Juhkentali tn 12

VALLI LEMBER-BOGATKINA ja MARGARETA FUKS
Voimlejad
Sgrafiito, 1962

Stalinismijdrgne arhitektuuri moderniseerimine ndgi kohustus-
liku kujundusvottena ette kunstide siinteesi, mis pidi tagama
ehitiste ideoloogilise laengu siilimise ka ilma lokkava dekoori-
ta. Nii saidki tuhanded karpmajad iile Noukogude Liidu endale
kiilge monumentaalmaalid ning iihtlasi leiti rakendus vabakut-
selistele kunstnikele.

Noukogude Venemaal vilja antud monumentaalkunsti albu-
mitest on ndha, et kuigi siinsed figuurid mojuvad Tallinna kon-
tekstis mastaapsetena, on need siiski pakapikumootu vorreldes
Moskva jt Venemaa linnade {iiiratute seinamaalidega kosmo-
nautidest, soduritest ja pioneeridest. Moistusparaste mootme-
tega linna huvides on suur 6nn, et kunstide siinteesi programm-
mist realiseerus siin vaid 6hkorn osa kogu kupatusest.

Kaheldava esteetika korval on veel moningaid pohjuseid,
miks noukogude siinteesitaotlus oli pigem negatiivne nahtus.
Tiiiiphoonete méahkimises ideoloogilisse kaadervérki (mosaii-
gid, seinamaalid, hiiglaslikud plakatid jne) véljendus jutustus
tulevasest kommunismist, mis aga omakorda, vihemalt stag-
natsiooniajal, tihendas majade valedesse massimist. Monu-
mentaalsed pildid konelesid olematust heaolust.

Juri Lotman on kirjutanud, et nimetus “eksterjoor” kohal-
dub juhtudel, mil esteetilised emotsioonid seonduvad kultuuri-
ruumi vilispinnaga, mis kujundab enesele vaadet viljastpoolt.
Nditeks kaljupangal korguva riiiitlilossi imposantne ilme, mis
peab vaenlastele moju avaldama. Lotman toob ka nidite maali-
kunstnik Domenico Ghirlandaiost, kes pakkus end kaunista-
ma Firenze linnamiiiiri vilisseina freskodega, pidades silmas
suurejoonelist efekti, eesmirgiga osutada vilismaalasele, mil-
lisena too peab nigema Firenze linna. Eksterjoori kiisimus on
kultuuriliselt eriti oluline n6 piirimérkide kujundusel. Keiserlik
Peterburi oli nditeks Vene impeeriumi Euroopa poole pooratud
eksterjoor. Noukogude Liidus oli piirimargiks Moskva, mille
sajad monumentaalmaalid olid ennekoike suunatud kapitalis-
mimaade silmadele. Ideoloogiliselt teisejirgulises Leningradis
oli monumentaalmaale kordades vihem. Tallinnas iildse vaid
moned: siinse pealinna panus Noukogude Liidu eksterjoori oli
riiklikult vaheoluline kiisimus.
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Kaariku suusabaas. Otepda vald, Niipli kiila

AUTOR TEADMATA
Sport (neli pannood fotol) ja Suvi
Keraamika, u 1962

Tartu Ulikooli Ki#riku suusabaas (arhitektid Uno Tolpus, Peeter
Tarvas, 1962) oli Pirita Lillepaviljoni (arhitekt Valve Pormeister,
1960) korval iiks esimesi uue arhitektuuriga hoonetekomplek-
se, kus modernistlike pohimotete kohaselt rakendati pehmet ja
keskkonnasobralikku ldhenemist ning hooned paigutati maas-
tikku viimase eripdra ning kasvavat korghaljastust séilitades.
Lisaks hoonete ehitamisel ja paigutamisel hoolikalt arvestatud
pinnareljeefile ithendasid suured aknad siseruume vilisega.
Siinne s66gisaal on aaltolikult voolav ruum, millest avanevad
vaated kohalikele orgudele ja korgendikele tekitavad fantastilist
vooristusefekti.

Reipaid sportlaseid ja suvitavaid noukogude noorukeid ku-
jutavad keraamilised pannood on ithed varasemad naited kuns-
tide siinteesi realiseerumisest ENSV arhitektuuris. Tanaseks
tuhmunud teosed olid algselt rikkalikult politkroomsed ning
toendoliselt oli tegemist kellegi ERKI diplomitooga.
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Toravere observatoorium. Noo vald, Toravere alevik

LAGLE ISRAEL
Eestlaste muistne tdahistaevas
Merekividest mosaiik, 1962—1964

Ligi tonnise kaaluga ja umbes 20 000 kivist koosnev mosaiik
observatooriumi saali eesruumi parempoolsel pikiseinal kajas-
tab eestlaste folkloorset taeva- ja tdhetundmist 28 algupérase
tahtkuju ndol. Toomahukas teos illustreerib ilmekalt 1960. aas-
tate noorte kunstnike iilevoolavat tahtmist tegeleda arhitektuuri
ja monumentaalkunsti siinteesimisega. Katsetati palju, esmalt
lahtuti graafilisest, joonele tuginevast viljenduslaadist (Kalevi
spordihall, Mustamée paneelelamute otsaseinad), edasi liiguti
sgrafiitode, klaasimaali, keraamiliste ja metallpannoode juurde.
Lagle Israel astus veel sammu edasi ja vottis skulptorina kasu-
tusele looduslikud mere- ja rannakivid.

Enne oma t66 kavandamist tutvus kunstnik pooleteise aasta
jooksul pohjalikult rahvaparase tihetundmisega ja selle kaas-
aegse astronoomilise tolgendamisega, tootades muuhulgas
1dbi Jakob Hurda 1899. aastal ilmunud Eesti astronoomia ning
kuhjates lugemislauale kdige erinevamaid astronoomiadpikuid
ja -kaarte, vanu ja uusi viljaandeid 66taevast ning mitmete rah-
vaste teadmisi ja fantaasiaid. Teoreetilise kirjanduse korval pol-
nud mitte vihem tihtis krohvitoode ja tsementsegude valmista-
mise kdsiraamatute uurimine — polnud kellegi to6kogemustele
toetuda, sest piistitatud iilesanne noudis uut ja usaldusvairset
menetlust.

T66 baasiks sai pohjataeva astronoomiline kaart. Tahtede
oige asetuse mirkimine vottis aega nddalaid. Tartu Kunstnike
Maja suures ateljees 12,5-ruutmeetrilise kartooni pinnal ringi
roomates pani Israel paika kraadide ja minutite vorgu ning fik-
seeris tipselt paljude tihtede asendi. Mosaiikseina keskpunkti
moodustab Pohjanael. Parempoolsel kiiljel on Orjatidht (mille
juures on kunstnik kujutanud kéhna, vasinud sammul astuvat
orjapiigat, kellele tihe tousmine tihendas vaevarikka toopadeva
16ppu), vasemal Kerakorvi tihtkuju all asuvad Suure Looga ja
Karika, iiladare piiril on vasemal Viike Rist ja paremal Uus Sael.
Pannood ldbib Linnutee — Vanataadi poolt taeva pandud valge
kangas, mille iiks ots on siinsel kiilmal maal, teine soojal maal,
nditamaks randlindudele teed.
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Algselt ENSV Teaduste Akadeemia Keskraamatukogu.
Praegu Tallinna Ulikooli Akadeemiline Raamatukogu.
Tallinn, Révala pst 10

AUTOR TEADMATA
Pannoo raamatukogu peasissekdigu korval
Seinamaal, u 1964

Noukogude kirjastuste poolt tiidimuseni iileekspluateeritud
Zurnalnaja Rublennaja $rift iiheskoos kriipsujukulikult teosta-
tud teaduslik-tehnilise revolutsiooni atribuutikaga on sobivaks
kontekstiks ajaloolase ja kirjaniku Aigar Vahemetsa poolt 1988.
aastal lausutud sonadele:

Ma ei saa kordamata jdtta motet, et niikaua kuni
Juri Lotman ei ole Eesti NSV Teaduste Akadeemia
akadeemik, niikaua mina sellesse akadeemiasse
tosiselt suhtuda ei saa.

Voib-olla ei olnudki toonane Akadeemia nii mage koht, vaid seal
piihenduti lihtsalt jadgitult aju vasaku poolkera arendamisele,
samas kui parem, kunstiline, jdeti hoolikalt ripakile, mistottu
siindisidki mitte paris tosiseltvoetavad taiesed? Voi oli ukse kor-
valt startinud siistik viide teaduse ja inspiratsiooni plahvatusli-
kule sarnasusele? Mehis Heinsaar on jutustuses Endel Lippmaa
lahkumine kirjutanud:

Ernst Enno luuletused téitsid Endel Lippmaa vaimu
peagi kummalise holjumistundega. Akadeemik tundis,
nagu istuks ta unelusraketis, mis kihutab iihes temaga
otse sisekosmose seniavastamata planeetide suunas.
Targa mehe meeli valdas 6nnis roidumus ja mingil
hetkel nédgi ta silmanurgast, et paremasse toaseina,
kus polnud kunagi midagi olnud, on ilmunud uks.
Akadeemik taipas kohe, et see ongi avaus, mille kaudu
pddseb unustusehdlma vajunud ajupoolde. Ukse ees
seisis kiill suur ja raske tabalukk, ent imeliste asjaolude
kokkulangevusel oli Rindaja 6htulaulu lugemise

ajal ilmunud Endli pihku voti, mis sobitus kenasti just
raudse tabaluku siidamesse ...

Seinamaali isedralikuks kaaslaseks on hooneesisel muruplatsil
olev siiiitu dekoratiivskulptuur Tuum (autoriks keraamik Hen-
riette Nuusberg-Tugi, 1967), mis oli iiks esimesi abstraktseid
linnaskulptuure Tallinnas — progressiivsed akadeemikud ehti-
sid end moodsaimate sulgedega. Viimast kinnitavad fuajees aset
leidnud avangardsed kunsti- ja arhitektuurinéditused. Tegemist
oli ju siinse maailma poliitilise keskpunktiga: iile tee asusid
ENSV Kommunistliku Partei peakorter, Lenini monument, iile
viljaku paistis nn Vana Poliithariduskeskus (praegune Kaitse-
ministeeriumi ja Teater NO99 maja), mille ette ehitati 1980.
aastatel Poliithariduskeskuse uus hoone (nn Sakala keskus).

Pannoo “taasavastati” hiljuti tehtud renoveerimistoode kai-
gus. Teos krohviti toendoliselt iile 1980. aastate 16pus, mil 1960.
aastate reibas kosmosesse piiiidlemine polnud enam koige
olulisem teema.
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Algselt ENSV Teaduste Akadeemia Keskraamatukogu.
Praegu Tallinna Ulikooli Akadeemiline Raamatukogu.
Tallinn, Ravala pst 10

LEPO MIKKO
Pannoo raamatukogu fuajees
Keraamika, 1964

Pallaslane Lepo Mikko oli 1960. aastatel iiks teaduslik-tehnilise
revolutsiooni jarjekindlamaid apologeete eesti kunstis. Kiesole-
va pannoo korval on paslikeks ndideteks tema 6limaalid Natiiiir-
mort elektrikitarriga ning sputniku liikumist kajastav Ulelend
(mdlemad 1960). Mikko oli kunstnik, kelle rahulik meelelaad
ja kalkuleeriv maalijakdsi sobinuks suurepdraselt monumen-
taalmaali viljelemiseks. Paraku jdi tema esimene pannoo ka vii -
maseks. Siiski vottis Mikko halli kardinalina aastaid osa ENSV
Kultuuriministeeriumi juures asunud monumentaal-dekora-
tiivkunsti komisjoni to6st, mille raames ta nii monegi proport-
sioonikauge kavandi ruumitruumaks parandas.

Siinokohal iiks dateerimata mottekiik seoses “noorte loo-
mingulise tooga” Lepo Mikko markmikust:

Olla originaalne, kordumatu, mitte pimesi jiljendav,
vooraste motete automaatne omastamine ja jiljendamine.
Leida oma tee — katsetage. Aktiivne kaasaelamine
tinapieva ideedele — mitte retrospektiivselt tagasivaatav
ja nostalgiline ega nirbunud esemete kultuse
timmardajad. Otsime neid kaugelt — lahe v6i mere
tagant — nagu filmi voi pop-muusika mailt, tahtmine
Sokeerida, see tihelend ei vii kuhugile. Arvame, et oleme
leiutajad — kuid selgub, et sdidame juba mahapandud
roobastel. Liigselt teoorias kinni, teooria toob endaga
kindla programmi — programmeeritud kunst eeldab
tihtsustamist ja viib iihendolisuseni. Grupeeringutesse
kuulumine eeldab vaenulikkust teistsuguse grupeeringu
ideedele. Teooria eeldab iihenéolisust. Teooria on hall

ja muudab halliks ka loomingu. Teooriaid seatakse

kokku autori toode najal, mis on teostatud tegelikult
intuitiivselt, sisemise ajendi sunnil ja vabad igasugusest
programmist. Modernsust taga ajades arvestada, et
modernsus vananeb ruttu ja jitab tithja tunde. Koik, mida
moistus ja tunded on omandanud, jadb mallu — seoste
reprodutseerimine. Tdhtis pole iihekordne sihvatus.
Paljude noorte debiiiit on olnud tagasihoidlik — ei hiiriv
ega ka iillatav. Kuid tosine loominguline t66 on toonud
kustumatu tunnustuse, mitte momendiks imetluste
plahvatuse, mis peatselt kustunud.
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Paneelelamud. Tallinn, Akadeemia tee 4, 6 ja 22

VALLI LEMBER-BOGATKINA, MARGARETA FUKS,
ENN POLDROOS

Mustamie esimeste paneelelamute otsaseinad

Tehnika initsiaator OSKAR RAUNAM
Betoonpaneelidesse valatud virv, 1965

Akadeemia tee tiiiipelamute betoonpaneelidesse valatud opti-
mistlikud kujundid tahistavad 1960. aastate kohalikku moder-
nistlikku utoopiat. Algselt ridgiti kogu Mustamie katmisest
“avaliku ruumi nditusega”, kuid plaanimajanduse tingimus-
tes kujunes paneelplokkide pildiline viimistlemine ajakulukaks
ettevotmiseks ning suurejoonelistest plaanidest loobuti. Nii
kujunes Mustamde ENSV esimeseks inimvaenulikuks betoon-
korbeks, ajastu siimboliks, millest paradoksaalsel kombel sai
iiks Eesti kultuuriloo viljakamaid kloostreid, kus literaadid ja
kunstnikud korteriiiksinduses vaimu harisid.

Akadeemia tee 14 elanikel “6nnestus” moned aastad tagasi
oma pannoo soojustamise kdigus krohvikihi alla peita. Akadee -
mia tee 4 elanikud on oma pannoo kompositsioonilise riitmi
rikkunud viljaiiiiritud reklaamipinnaga. Vilireklaamikandjate
paigutust ja kujundust Tallinnas reglementeerib linnavalitsuse
maddrus, mille jargi tuleb kinnismilestisele voi muinsuskaitse-
alal asuvale ehitisele vilireklaamikandja paigutamiseks luba
saada kultuurivdirtuste ametilt. Akadeemia tee seinapannood
ei ole milestistena arvel ning seetdttu tuli siinse reklaamipinna
kasutusele votmisel arvestada vaid ohutuse, ilmastikukindluse
ja konkurentsitingimustega (teisi ei tohi iile-reklaamida).







Algselt Tartu Pedagoogilise Kooli muusikaosakond.
Praegu seisab Tartu Ulikoolile kuuluv hoone kasutuseta.
Tartu, Eha tn 1B

AUTOR TEADMATA
Laste ja pddsukestega seinapannoo
Terasplekk, 1967

Tartu Pedagoogilise Kooli muusikaosakonnale ehitatud maja
valmis 1967. aastal lasteaia tiiiipprojekti alusel. Fassaadile lisati
lennukas pannoo, mille paritolu ja autori kohta teated puudu-
vad (sarnane taies on Tartus Vanemuise tn 28 asuval Midrimaa
lasteaia seinal).

Tegemist on kummalise nurgaga Karlovas, kus iiksteise vas-
tas asuvad lagunev moisahoone, mida kroonib katusel asetsev
veider puukuur, tukkuv staadion, mis elustub korra aastas Kar-
lova pédevade ajal, Arnold Matteuse projekteeritud tondilossi-
na mojuv koolimaja ja Tartu Korgema Kunstikooli ppehoone,
mille aiast surmtosised kivibiistid Eha tdnavale pornitsevad.
Kunstikooli tudengid on katnud iimberkaudsed elektrikapid
edgarallanpoeliku grafitiga, mis teravdab siinset mahajietuse
atmosfaari. Sellises kontekstis meenutab Eha tinava pannoo
Banksy ohupallidega tiidrukut Ladnekallast eraldaval miiiiril.
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Restoran Trilobiit. Kohtla-Jarve, Tuuslari 10

VALLI LEMBER-BOGATKINA
Trilobiit
Merekividest mosaiik, 1967

Kiesolevas entsiiklopeedias kisitletavatest interjooridest on
antud ruum kahtlemata koige selgem hiipe omasse aega. Ko-
halikust Aa rannast korjatud kividest kokku laotud trilobiit
(véljasurnud liilijalgne, keda voib kohata fossiilina paekivis)
tuletab meelde Gaston Bachelardi sonu: koik, mis on iimmar-
gune, kutsub ennast hellitama. Ummarguse ajamulli viimistle-
vad ajastukohane modbel ja TSehhoslovakkia kolaritest kostuv
unustamatu Slaager. Lember-Bogatkina Trilobiit majus valmi-
des sedavord armas-vietina, et selle kaitseks otsustati kogu
restoran pannoo jargi nimetada.







Mooste kultuurimaja. Mooste, Lasteaia tee 3

ILMAR MALIN
Vohandu jée siind
Seinamaal, 1967

Mooste kultuurimaja saalis asub llmar Malini muinasjutuaine-
line maal, mis kujutab Vohandu joe siindi: poisike saab kaarnate
konest teada volusonad, mis vabastavad allika kivide alt ja Vo-
handu jogi pddstab rahva janust.

Kirjanik Ain Kaalep koneles Malinist:

Ilmar Malin on kirjutanud, et andsin nime tema maalile
“Lemmes”. Siinkohal ongi sobiv seda kommenteerida.
Mida see sona eestlasele voiks meenutada? Kiillap

nii lemmet, armastust, kui lemleid, kiibemeid, sidemeid.
Mina pidasin silmas veel iihest Paul Ariste t66st leitud
vadja sona lemmiiz, mis tihendab midagi krati taolist.
Hiljem on selgunud, et selle sonatiive taga on hoopis
iirgsemaidki miitoloogilisi kujutlusi. Nii arvasin voivat
tolgendada just seda positiivset erootikat, mis mu
meelest on omane nii Malinile (eriti muidugi kdnealuses
pildis) kui ka terve meie rahva traditsioonilisele
elutundele. Siia juurde sobib lisada, et sona kirg, mille
vasted indo-euroopa keeltes aina seostuvad kannatuse-
moistega, tihendab meil algselt just sidet, lemmest,

kui soovite.

Mooste on looduskaunis koht ja sealne kiilalisstuudio MOKS
oma arvukate kiilaliskunstnikega sobib hésti Malini poolt dra-
margistatud vaimsele kaardile.

Iimar Malin tegi lisaks kidesolevas entsiiklopeedias esine-
vatele seinamaalidele veel kaks avaliku ruumi kunstiteost, mis
on olulisel maaral rikastanud selle zanri arengut: Liikuva mehe
voimalused ehk Meeste mdangud Rakveres kunagises Teises
Autobaasis ning monumentaalmaali m66tmetega 6limaalide
kompositsioon Lehed ajas Tartus Postimehe kaminasaalis. Vii-
mastele lisaks valmis veel mitmeid monumentaalkunstiteoseid
iile Eesti.
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Tallinna Tehnikaiilikooli fuajee. Tallinn, Ehitajate tee 5

ENN POLDROOS
Noorus
Mosaiik, 1969

Enn Paldroos 6ppis aastatel 1952—1958 ERKIs maalikunsti,
1961—1966 oli ta 6ppejoud Tallinna Pedagoogilises Instituu-
dis ja hiljem ERKIs ja EKAs (1973—1985 ja 1994—1995). Alates
1998. aastast on ta vabakutseline kunstnik.

P6ldroosi maalikunstniku karjaar on algusest peale kulge-
nud tunnustuse tihe all. ERKI 16petamise jarel pilvis ta peagi
tdhelepanu ekspressiivse vormiuuendajana, ithiskonnaelus ja
kunstis toimuvate murranguliste protsesside tunnetajana. Labi
modernistliku kogemuse on ta viljelenud ja sidunud ainuoma-
seks maaliliseks kujutusviisiks nii maneristliku dramatismi,
siirrealismi, abstraktsionismi, popkunsti kui hiiperrealismi.
Poldroosil — tulenevalt tema iihiskondlikust idealismist — on
suured teened siinse monumentaalmaali alal.

Kiesolev vineeralusele teostatud virvilise glasuuriga ke-
raamikakildudest pannoo koneleb ndgusalt kuldsetest kuue-
kiimnendatest. See oli aeg, mida iseloomustasid teadusrevo-
lutsioon, aktiivne sise- ja avakosmosesse tungimine, raadio ja
televisooni areng, teatriuuendus, aga ka noortekultuuri siind.
Kuuekiimnendad oli noortele eludiguse noutamise aeg nii siin-
kui sealpool raudset eesriiet, ent kui Noukogude Liidus seostus
noortekultuur kuuekiimnendatel veel kehakultuuriga, siis kiim-
nendi murrangul kujunes Laane eeskujudel vilja levimuusika-
keskne noortekultuur. Ajastu mérkideks olid limonaad Noorus,
ajakiri Noorus, ajaleht Noorte Hiil ning kuuekiimnendatel 166 -
valt alustanud Noorsooteater.

Samal ajal leidsid aset siinse modernistliku arhitektuuri
suursiindmused — 1969. aastal viidi Iibi Lasnamie planeerimi-
se ning hoonestuse konkurss, projekteeriti Tallinna Raadiomaja
(arhitektid Ado Eigi, Jiiri Jaama; valmis 1972. a) ja hotell Viru
(arhitektid Henno Sepman, Mart Port; valmis 1972. a) jt. See
oliigapdevaselt tajutava erutava urbaniseerumise aeg. Kuid see
oli ka etapp, mil progresseeruva eluoluga kohanenud harjusid
okupatsioonivoimuga: Eesti-aegsed masajad kapid visati vilja,
vabastamaks ruumi nobedale vineermdéoblile. See on ikka nii,
et rahuolu elu ja voimuga on suurem majandusliku kasvu ja
lootuste aastatel.
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Algselt Kehtna kolhoosi Keava osakonna Touaretuskeskus.
Praegu Eesti Touloomakasvatajate Uhistu. Kehtna vald,
Keava kiila

ELMARKITS
Freskod endistes keldrikorruse s66klaruumides
Fresko, 1969, restaureeriti 2011

Touaretuskeskuse s6okla keldriruumides asuvad seinamaalid
kujutavad justkui Vahemere voi Musta mere dirset idiilli. Pare-
mini on 6nnestunud stseen puudevilus siidapideva nautivate ju-
mekate noorukitega. Kuigi laua taga veini soomavad Sikid sen-
joorid mojuvad Keava kohta utoopiliste tegelastena, voib arvata,
et nad mojusid tdisvarustusega sdoklaruumis siiski usutavalt.
Tiihjast saalist ja freskot iimbritsevast kurioossest saepuruplaa-
dist hoolimata mojub teos tinaseni “kohalikuna”.

Ka teine maal istub ruumi hiasti, kuid m6jub komposit-
sioonilt (kaks siimmeetrilist inimriihma kattuvad laekonst-
ruktsioonidega) mehaaniliselt ja otsitult. Maali keskel tuhiseb
hérjaparv, mida maalides vois Kits toetuda oma “eelkéijatele”
Lascaux’ koobastes. Eneseirooniline markus touaretajate keld-
ris maalimise kohta?
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Sanatoorium Mereranna. Narva-Joesuu, Aia 17

LEO ROHLIN
Narva-Joesuu kaart
Sgrafiitotehnikas keraamilised plaadid, 1969

Pirtel Tarvase (kes on akende taha uljalt oma initsiaalid kand-
nud) ja Helgi Margna kavandi jargi valminud sanatooriumi kah-
te korpust seob efektne ohusild, mida voiks pidada praeguse
Narva-Joesuu siimboliks, so Narva joe vastaskallaste ithenda-
jaks. Sanatooriumi kunagiseks tellijaks oli NSVL Masinaehituse
Ministeerium ning moeldud oli see valdavalt salajaste sojate-
haste to6liste puhkekoduks. Musta mere ddrsed péikeselised
kuurortid ei sobinud koigile ning vaja oli ka kargema 6huga
suvituskohtasid, milleks Narva-Joesuu sobis histi.

Sanatooriumi sattus kunstiliselt kujundama ERKIs keraami-
kaosakonna lIopetanud Leo Rohlin, kellele arhitekt Pértel Tarvas
pani ette teostada oma diplomit66 monumentaalse figuraal-
kompositsioonina. Nii valmiski 1965. aastal kahe ja poole meetri
korgune sanatooriumi kinosaali seina kattev pannoo, mis kuju-
tas puhkavaid noukogude inimesi.

Kuna sanatooriumi kunded olid parit Noukogude Liidu
erinevatest paikadest, siis telliti neli aastat hiljem Rohlinilt sa-
natooriumi fuajeesse Narva piirkonda tutvustav kaart. Rohlin
valmistas karmi stiili votmes kaardi, mis koneles kiill nimeta-
tud piirkonnast, kuid Pohjasoja eelohtul. Ometigi jdid tellijad
ideoloogiliselt kahtlase teosega rahule. Barokset Narvat kujutav
kaart tuleks kindlasti kaasata kompotti, mida siinses kunstiaja-
loos tuntakse eesti kultuuri enesekaitsemehhanismi nime all.
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Ida-Virumaa Kutsehariduskeskus. Johvi, Kutse 12

AUTOR TEADMATA
Kadunud seinamaal
1970. aastate alguse sgrafiito, havinud 2011

2011. aastal alustas Ida-Virumaa Kutsehariduskeskus oma hoo-
nes suurejoonelisi renoveerimistoid, mille kdigus valmis vastse
protsendikunsti seaduse raames Eesti esimene protsendikuns-
titeos: Hannes Starkopfi Kiibersipelgas. Valminud skulptuur on
jouetu ning kontekstituim (ja ootamatult vihenenud “prot-
sendisumma” tottu pooliku versioonina valminud), mille voib
(tegelikult ei tohiks) asetada iikskoik kuhu. Olukorra muudab
tragikoomiliseks see, et renoveerimistoode kdigus, mille ehitus-
maksumuse juurde kuulus skulptuuri rahastamine, krohviti iile
teisel pool maja asunud meisterlik sgrafiito. Rikastamise asemel
muutus avalik ruum vaesemaks.

Stiilne sgrafiito kujutas justkui biitlite plaadiiimbriselt vilja
astunud tulevasi noukogude vabrikutoélisi, pisut Kristuse moo-
di habemes, jalas alt laienevad piiksid ning uhked enese iile.
Seinamaali autoriteks voisid olla Valgevene maalrid, kes olevat
spetsialiseerunud koolimajade kaunistamisele.
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Algselt Gagarini-nimeline ndidissovhoostehnikum.
Praegu Viljandi Uhendatud Kutsekeskkool. Viiratsi vald,
Vana-Voidu kiila

ELMARKITS
Kolm neidu
Sgratfiito, 1970

Kolm graatsiat (Aglaia—voluvus, Euphrosyne—Iluule, Thaleia—
muusika) on antiik-Kreeka ilu ja loomingu jumalannad, kes on
lahutamatult seotud Lazne kunstiajaloo paljast naise ihu ihaleva
traditsiooniga. 20. sajandi maalikunstist vidrivad voimalike Kitse
eeskujudena mainimist Kazimir Malevitsi abstraktne kollaaz
Mona Lisa mitte-naeratusega (1928), Fernand Leger’ kubist-
lik grupiportree kolme neiuga, kes riiiipavad modernsel diivanil
blaseerunult teed, ning Pablo Picasso sajad temaatilised joonis-
tused, mille pohjal valmis ka iiks Ermitaazis asuv 6limaal (1908).

Rahvardivastes stiliseeritud naisfiguurid olid moeldud dra-
tama ponevaid tundeid tulevastes pollumeestes. Kool pidas
opilaste esteetilist harimist oluliseks: saalis asuvad siiani mit-
med keraamilised pannood, iihes koridoris katab tervet seina
metallist pannoo, jalutussaali tditsid omal ajal 6ppejoudude
biistid ning administraatori pea kohal korgub tanaseni Efraim
Allsalu sugestiivne diptiihhon Juri Gagarini kuulsusrikkast kos-
moselennust. Koiki teoseid iihendab kurb tosiasi, et need on
paigutatud juhuslikesse nurkadesse.
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Algselt Riisipere sovhoosi keskusehoone. Praegu Riisipere
kultuurimaja. Riisipere, Nissi tee 53

ELMAR KITS
Viljal6ikuspidu
Secco (tempera virvimata krohvil), 1971

Elmar Kitse (1913—1972) elut66d kokku vottev suurejooneline
seinamaal Viljaloikuspidu asub korvalises ja luitunud endises
kolhoosikeskuses, mille hallide seinte tagant on raske oodata
midagi sedavord mastaapset. Pikki aastakiimneid avalikkuse ta-
helepanust ilma jidnud maal oli kiimmekond aastat tagasi nii
halvas seisus, et see otsustati Iopuks kardinatega varjata. Meh-
haanilised kahjustused (valged tikked, augud, krohvipuden-
gud) olid tingitud maali paiknemisest elavas keskkonnas: kul-
tuurimaja saalis toimuvad peod, tantsutunnid jms. 2004. aastal
poordus Riisipere kultuurimaja juhataja Evi Vendla abipalvega
taastada teos oma esialgses hiilguses EKA muinsuskaitse ja
restaureerimise osakonna poole. Teose konserveerimis-restau-
reerimisprotsess otsustati lahendada tudengite praktikatoona.

Kuna maalingul polnud struktuurseid kahjustusi (virvi voi
krohvikihi irdumine, praod, sisemist lagunemist soodustavad
soolad), vaid moondunud oli teose viljanigemine, kujunes
iilesanne restaureerijatele eelkoige esteetiliseks viljakutseks:
votmekiisimuseks oli kunstiteose sisemise pohiolemuse taba-
mine ning selle taastamine. Maalile liheneti nn trattegio-mee-
todil, kus valged augud (lakuunid) tdidetakse distantsilt vaa-
dates optiliselt iihtesulavate joontega. Selline integreeriv viis
taasloob kujundi terviklikkuse, kuid sdilitab lihidistantsilise
eristatavusega aususe originaali suhtes.

Maali restaureerimisest kujunes iileriigiline meediasiind-
mus, milles viljendus kultuuri kvalitatiivselt uuele tasemele
joudmine noukogudeaegse arhitektuuri- ja kunstiparandi hin-
damisel. Uhtlasi sai sellest objektist alguse ka EKA tudengite
tihelend Eesti monumentaalmaalide restaureerimisel ja kon-
serveerimisel (Keava freskod, TTU mosaiik, EKA vana maja
seinamaalingud jne).

Kuivale krohvile maalitud Sed66ver valmis pool aastat enne
Kitse surma, olles seega iiks kunstniku viimastest teostest ning
seetottu eriliselt vadrtuslik. Pealkiri viitab kiill kolhoosi viljaloi-
kuspeole, kuid pigem on siin tegemist kummalise Piiha 6htu-
so0maajaga, millest on kutsutud osa votma nii Pariisi bukinis-
tid, Neitsi Maarja Kristuslapsega, kohalikud 166tsamangijad kui
ka kunstnik ise, kes kdige parempoolse figuurina vaatab maa-
lipinnalt otsustavalt vilja.

Viljaloikuspeo tagamaade avamisel on votmeks teose picas-
solik kavand, mis muudab seinamaali farsiks. Uks teose restau-
reerijatest Kristel Leivo on oma bakalaureusetoos kirjutanud
teosest jargevalt:

Kui mitte religioossus, siis mingi spirituaalsus kindlasti
on valatud nende sotsialistliku péikese all elavate
kodanike kivistunud ndagudesse, mis voivad, jah,
peegeldada raske toopdeva vasimust, kuid vahest tuleks
pildilt hoopis Juudast, draandjat otsida? Liiga lihtne
oleks jireldada, et maal kujutab kogu Noukogude reziimi
all valminud kunsti voi kunstniku isiklikku tragoodiat.
Sama hasti voiks see tahendada ka iileolekut ja korkust
selle suhtes.
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Tartu Ulikooli loodus- ja tehnoloogiateaduskonna hoone.
Tartu, Vanemuise tn 46

ILMAR MALIN
Strata vitae (Elu kihid)
Secco (tempera virvimata krohvil), 1970—1973

Andres Ehin on kirjutanud:

Lébi rohelise himu uudistasin Budapesti Ooperiteatri
taolist hoonet. Selle iimber meenutas koik aga Tartut —
kdigepealt mirkasin TRU bioloogiateaduskonna maja
(Vanemuise tn 46). P66rasime vasakule ja liksime

1dbi pargi. See oli igale tartlasele tuntud park Vanemuise
ja Tiigi tdinava vahel. Kogu see haljasala oli otsekui

suur vabadhukohvik. Pargiteede ddres viikeste lavakeste
timber istusid histi roivastatud daamid ja hirrad, kes
joid veini ja Sampust. Nende peade iimber ujusid aga
kalad. Olin millegiparast kindel, et iihe lihedalasuva maja
katusel seisab praegusel silmapilgul bioloogiadoktor
Toomas Frey, kes moodab saastatust, mis levib linnale
Tartu Aparaaditehasest.

1912—1914 Tartu Ulikooli Zooloogia- ja Geoloogia Instituutide
tarbeks ehitatud hoone on Tartu esinduslikemaid maju ning
seetottu sobilik koht siseruumide arvestuses Eesti ithele koige
ulatuslikumale seinamaalile. Dinosauruste fossiilid, mineraa-
lid, trilobiidid, amblikud, hiired, metssead, mikro- ja makro-
kosmos, kunstniku ekspeditsioonid Pohja-Jddmerele, luubi alla
asetatud inimesed — kiillap on see dppehoone funktsioonist
lahtuv pedagoogiline ikonograafia, mida voiks nimetada loo-
duse tundmadppimise tahteks.

Malini eluloo taustal voib loodus ja selle uurimine tihistada
ka pogenemist: noukogude ajal olid humanitaaria ja kunstid
sedavord politiseerunud, et paljudele voimaldas reaalteadus-
tega tegelemine piaevapoliitikast “korgemate” konstantidega
arvestamist.







Algselt Raadiomaja Valge saal. Praegu Eesti Rahvus-
ringhdélingu fonoteek. Tallinn, Gonsioritn 21

ENN POLDROOS:i kavand

Teostanud ENN POLDROOS, OLEV SUBBI,
LEMBIT SARAPUU, REIN SIIM jaANDRES TOLTS
Raadiolill

Mosaiik, 1973

Raadiolill on iiks mitmetest noukogudeaegsetest monumen-
taalteostest, mis on kaotanud oma esialgse ainuvéimaliku ruu-
milise konteksti. Valge saal Raadiomaja paremal kiiljel asuvas
jalgadele tostetud hoonekehandis oli oma aja stiilsemaid kont-
serdisaale, millele lisasid erilist sddet illumineerivad laeaknad.
Hetkel on ruumis Rahvusringhiilingu fonoteek, mistottu ruum
on hakitud ning omaaegset stiilset saali meenutavad vaid mo-
saiik ning originaalmo66blist osa olnud stiilsed istmed.

On siimboolne, et Raadiolill kui iiks ENSV 6nnestunumaid
mosaiikpannoosid paigutati iikskoikse vilimusega modernist-
likku kasti, mille rangust ei leevendanud iikski seinaaken. See-
juures fassaadi domineeriv lopsakas “postituvi” vaid rohutas
hoone salapirast suletust — tegemist polnud lihtsalt kastiga,
vaid inforikka “musta kastiga”. Seesolijad olid privilegeeritud.
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Algselt Tartu Katseremonditehas. Praegu biiroohoone.
Tartu, Vasara tn 56

VLADIMIR TOVTIN
Mosaiiksein
Smaldist (ldibipaistmatu koobaltklaas) mosaiik, 1974

Tartu Katseremonditehas oli omal ajal eesrindlik ettevotte, mille
juhtkond soosis kauneid kunste: ruume ilustasid tuntud Eesti
kunstnike metallpannood, 6limaalid ja skulptuurid. 1972. aas-
tal otsustati soogisaali kaunistamiseks tellida mosaiikpannoo
kaugelt Ukraina kunstnikult toenéoliselt seetottu, et ENSVs
korralikku smalti polnud ning viimane vois olla abiks materjali
hankimisel.

Voorsilt tootanud Tovtin saatis esmalt Tartusse elusuuruses
kipsist mudeli, mille edasipiirgimist viljendav diinaamika telli-
jatele meeldis. Kui aga Tartusse joudsid harjumatult kriiskavad
smaldikamakad, oli t66st juba liiga hilja loobuda. Kui kohalikud
toomehed olid kavandile toetudes mosaiigi kokku pannud, hak-
kasid segaduses tehasetdolised juhtkonnale murelikke protesti-
kirju saatma. Tod iilieksootiline virvigamma osutus Phjamaa
proletariaadile arusaamatuks ning vastuvoetamatuks.

Kahel pool pannood asuvad lintaknad pakuvad pannoole
rohkelt paevavalgust, mistottu joonistuvad vilja ka koige kir-
kamad vérvid. Esmapilgul abstraktne pannoo evib teatavaid
siizeesid: pildilt voib vilja lugeda kaluripaadi, suplevad lapsed,
progressi viljendavad trepid jmt.
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Valjala Pitha Martini kirik. Valjala alevik, Kiriku tee 1

DOLORES HOFFMANN
Vitraazaknad kooriruumis
Vitraaz, 1975

1937. aastal Peterburis eesti-saksa perekonnas siindinud Do-
lores Hoffmanni peetakse Eesti esimeseks ja kdige nimekamaks
vitraazikunstnikuks, kes on tinaseks koos oma opilastega pan-
nud aluse tervele koolkonnale. Ta Iopetas 1962. aastal maali-
kunstnikuna ERKI, huvitudes eriti kunstist arhitektuuris. Vit-
raazimeistrina on ta suuresti isedppija, ERKIs puudus tollal vas-
tav kompetents ning tema teadmised pirinesid tuttavate poolt
Soomest kohale smugeldatud raamatutest. Nii on Hoffmann
jutustanud, et palju aastaid oli talle piibliks ja aabitsaks iiks
Chartres’i katedraali vitraazidest konelev raamat. Kui ta iihek-
sakiimnendatel 16puks Pariisi joudis ja sealsed kunstiteadlased
tema portfooliot silmitsesid, olevat nad imestanud, et uskuma-
tul kombel kuuluvat proua Chartres’i koolkonda. 1973. aastast
sitvenenult vitraazikunstiga tegelev Hoffmann on loonud klaas-
maale Elva, Heimtali, Helsingi Hakunila, lisaku, Kihelkonna,
Ruhnu, Tallinna Piihavaimu, Toila, Tiiri, Valjala jt kirikutesse
ning Stockholmi katoliku kabelisse. Tema teosed ilmestavad
Lyoni Raekoda, Helsingi ja Peterburi restorane, Moskva Lukoili
keskust jpt iihiskondlikke ruume.

Siinkohal on tegemist Dolores Hoffmanni esimese ulatusli-
kuma t66ga ning esimese vitraaziga piihakohas. Valjala kirikus
teenis opetajana tol ajal Toomas Paul.

1970. aastatel seisid Eesti kirikud tiihjalt, sest kogudustel
polnud liikkmeid. Kui veel kuuekiimnendatel piisas mistahes
kontaktist kirikuga, et kedagi t66lt vallandada vai iilikoolist eks-
matrikuleerida ning seejirel teadustada sellest ajalehes hoiatu-
seks ja hirmutuseks, siis paljud eestlased julgesid alles laulva
revolutsiooni ajal esimest korda elus iile jumalakoja lave astuda.
Hirmutav, et kahe sugup®6lve jooksul muudeti iipris kirikukesk-
ne rahvas rohutatult religioonivaenulikuks massiks. Teadmatus
ja desinformatsioon on tohusad vahendid valitsejate kies.

Tagantjirele voib delda, et Pauli, Hoffmanni ja muinsuskaits-
jate (eeskitt Villem Raami) tegutsemine Valjala kiriku restau-
reerimisel tihendas teatavat murdepunkti avalikus arvamuses.

Hoffmanni vitraazide korval on kiriku ainuliseks parliks koo-
riruumi pohjaseinas asuvad soojalt ookerkollased seccotehnikas
figuraalmaalingud (u 1227—1239), mis tédhistavad monumen-
taalmaali algust sellel maal. Antiikses roivastuses figuurid ku-
jutavad ilmselt apostleid, kes Kristuse imeteoliku iilestousmise
kui ka taasilmumistootuse tunnistajatena on pandud aujirjele
istuma taevaliku Jeruusalemma kaaristu alla.
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Elamud. Kohtla-Jirve, Metsapargi tee 4 ja Kalevi tee 36

ALEKSANDER IGONIN
Supergraafika linna sissesoidul
Seinamaalid, u. 1976

Suurejoonelised seinamaalid konelevad usaldusest teaduse ja
tehnika, ratsionaalse planeerimise ning tehasemdira vastu. Pilt
vasakpoolsel majal koneleb kahe vaguni romantilisest kohtu-
misest, parempoolsel on kujutatud teed kaevandusse, mis toob
kohalikele elanikele leiva lauale.

Maalide kavandite autor Aleksander Igonin siindis 1939.
aastal Peterburis, elas 1945—1967 Tallinnas, kus l16petas maalija
diplomiga ERKI. Peale seda sai temast Kohtla-Jirvel kunsti-
opetaja ning ajavahemikul 1985—1995 oli ta linna peakunstnik.

Igonin on tabanud puhta supergraafika valemi: laitmatu
geomeetria + lihtne virvikombinatsioon = puhkav silm. Koht-
la-Jarvel leidub sarnaseid maalinguid veel Estonia pst 6 elamu
ja Maleva tn 4 koolimaja peal.
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Algselt Rakvere Rajooni Loomade Haiguste Torje Jaam.
Praegu Rakvere veterinaarkeskus. Piira, Neffi 2

EVA JANES
Freskod loengusaalis
Fresko, 1976

Eva Jidnes on Iopetanud Tartu kunstikooli ja maalijana ERKI
(1970). Alates 1973. aastast on ta kavandanud ja teostanud rah-
vamajadesse, kirikutesse ning ametiasutustesse kiimneid mo-
numentaalmaale, sealhulgas nii freskosid, seccomaale, sgrafii-
tosid, mosaiike kui vitraaze, olles sel alal iiks viljakamaid Eesti
kunstnikke. Eestimaa kirikutes voib tema mosaiike ja vitraaze
niha Muhu Katariina kirikus, Jarvakandi kirikus, Tartu Pauluse
kirikus, Tallinna Jaani kirikus, Suure-Jaani kirikus, Johvi Mihkli
kiriku kabelis. Jines on kujundanud ka luterliku kirikuvalitsuse
ehk konsistooriumi hoone kabeli. Eva Janes on kaasaja Eestis
kirikukunsti ja iildisemaski mottes kristliku kunsti tulihingeli-
semaid viljelejaid, olles koostanud ja kujundanud iile 40 nidituse
eesti kunstnike religioossest loomingust. Kunstnikuna on Jines
lainud oma opetaja Dolores Hoffmanni teed: liiga palju virve,
liiga palju figuure, liiga palju vormilist monumentaalsust.

Veterinaarkeskuse fresko oli Jinesele Tallinna Il Autobaasi
fresko jarel esimene ulatuslik monumentaalmaal avalikus ruu-
mis. Tulenevalt sellest, et siinsest fuajeest viisid iihed uksed
rajooni seemneinspektsiooni ruumidesse ja teised rajoonide-
vahelisse veterinaarlaboratooriumisse, valis kunstnik maali-
de juhtteemaks bioloogilise tsiikli. Domineerivateks kujun-
diteks osutusid taimed, linnud ja liblikad — koik siimbolitest
tiined. Topeltkodeeritusest hoolimata majuvad 1960. aastate
karmi stiili monumentaalsust meenutavad jiigad kujundid
viljavotetena alustava bioloogi vilitoode konspektist. Seintel
varieeruvad piiiidlikult vahendatud ditsemine ja viljakandmine,
kuid ndarbumist kui potentsiaalselt ponevamat kunstilist teemat
pole puudutatud.
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Algselt Kondiitrivabrik Kalevi s66kla. Praegu Sisustussalong
12 tooli. Tallinn, Pirnu mnt 139

EVA JANES
Freskod toolissooklas
Fresko, 1977

1995. aastast muinsukaitse all oleva fresko jadnused (1/3 ori-
ginaalist) avastati moned aastad tagasi remondi kdigus maha
voetud kipsplaadi tagant. Tuleb nentida, et poolik teos sobib
oma praegusesse lavastatud sohvabaari milj66sse paremini kui
kunagisse originaalolustikku, mida ilmestasid standardsed me-
talltorudest toolid ja kolletunud vakstuga kaetud plastiklauad.
Juubeldavate figuuridega grandioosne monumentaalmaal sai
toolissookla igava argipdevaga vaid karjuvas vastuolus olla.
Enn P6ldroos on teost kirjeldanud jirgnevate sonadega:

150 ruutmeetrit figuraalseid freskokompositsioone
kujutab endast toelist to6liskangelastegu. Silma paistab
laitmatu tehniline teostus. Siimpaatne on ka, et tinu
oma suurele ulatusele ning siimboolsust taotlevale
lahendusele viljub t66 dekoratiivtasandilt ning
pretendeerib suverddnsele kunstilisele viartusele. Kui
aga see pretensioon 1opuni ei realiseeru, siis itksnes
pohjusel, et iiksikkompositsioonidel pole seda kunstilist
kaalu, mis annaks neile pohjust esineda nii suurelt

ja uhkelt viljapakutuna. Vahest oleks praegusjuhul nii
ajalisi voimalusi kui ka ruumi funktsiooni arvestades
oigem olnud valida siinteesitasand, st dekoratiivlahendus.
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Elamu. Tallinn, Tartu mnt 153

AUTOR TEADMATA
Hirved elamul
Seinamaal, u 1978

Tallinna linnaviravate korval asuvat pildikest hirvedest voib luge-
da alternatiivse linnasildina. Teatavasti koneleb legend, et Revali
nimi siindis siis, kui Taani kuningas Valdemar Il kidis Toompeal
hirvejahil, mis 16ppes hirve enesetapuga nolvalt alla hiipates.
Alamsaksa keeles tihendanud “reh” hirve ja “fall” kukkumist.
Seinamaali saamise lugu paistab naljakas: omanikul 6nnes-
tus 1970. aastate 16pus soetada krunt ning rajada sellele era-
maja, kuid linnast (Mustamaéelt?) tulnuna ei jatkunud veel tdit
usaldust privaatse elu vastu. Seinale lisati justkui igaks juhuks
bogatkinlik niianss. Samalaadne transformatsioon toimub Ast-
rid Reinla novellis Muuseum (1982), kus Arkaadi vahetab oma
Mustamaée korteri ruumikama elukoha vastu Ristiku tanaval, kus
saab segamatult tegeleda isikliku majamuuseumi rajamisega.
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Algselt ENSV Rahvamajanduse Juhtivate Tootajate
ja Spetsialistide Kvalifikatsiooni Tostmise Instituut.
Praegu biiroohoone. Tallinn, Siitiste tee 21

LEO ROHLIN
Pannoo parteikooli seinal
Keraamika, 1978

Kasuliinid olid omal ajal nii: kdigepealt otsustas arhitekt, et ta
soovib hoone sissepddsu juurde abstraktset pannood. Seejirel
poordusid parteikooli juhid ENSV Kultuuriministeeriumi poole
taotlusega leida kunstnik, kes vastava to6ga hakkama saaks.
Ministeerium esitas sel korral konkursi asemel sihttellimuse
otse Maleva tinava keraamikatehasele, mille juhtkond valis
pannoo teostajaks oma tootaja Leo Rohlini. Rohlinil tuli oma-
korda kavandid esitada kultuuriministeeriumi juures asunud
monumentaalkunstikomisjonile, mille heakskiitva sona jirel
tuli kavanditele saada ndusolek ka ENSV Ministrite Noukogu
(liiduvabariigi valitsus) poolt.

Kui Rohlin t66le asus, oli talle teada, et pannoo kohale tu-
leb vihmavee eest kaitsev varikatus. Mone kuu moddudes leiti
aga, et kulude kokkuhoiu tarvis tuleb varikatus hoonest eemale
tosta, mistottu jaeti tulevane pannoo looduse valitseda. Vastav
info joudis kunstnikuni liiga hilja ning siis ei joudnud enam
t606st loobuda voi ilmastikukindlamaid tehnilisi lahendusi ot-
sida. Alusmaterjal Samott on kiill tinaseni kangelaslikult hésti
sdilinud, kuid dhuke glasuurikiht lagunes juba 30 aasta eest.
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Algselt Tamsalu Linnuvabriku ja P6drangu sovhoosi kontor-
kultuurteenindushoone. Praegu Strangko Grupp AS biiroo- ja
laohoone. Tamsalu vald, Sdédse alevik

EVA JANES
Sgrafiitod lehviksaalis
Sgrafiito, 1977—1978

Eesti Maaehitusprojektis kavandatud keskusehoone valmis
1978. aastal. Projekti autoriks oli Riia Poliitehnilise Instituudi
Iopetanud ja tollal Maaehitusprojekti Pirnu osakonnas toota-
nud arhitekt Maara Metsal. Keskuse sisearhitektiks oli Maia
Laul kunstikombinaadist ARS, kes oli Eva Jinesega t66tanud
ka Piira veterinaarkeskuses.

Siinne sgrafiito on vaieldamatult Jinese 6nnestunuim mo-
numentaalmaal. Monumentaal-dekoratiivkunsti komisjoni
protokollidest voib lugeda, et siin oli suur teene ekspertidel, kes
ei noustunud autori poolt vilja pakutud maast laeni ulatuvate
figuuridega. Kaheksa abstraktset (vaid kdige vasakpoolsemal
seinal on kujutatud figuratiivselt linnuparve — vastavalt telli-
ja soovile) pannood mdjuvad virskendavalt ja pilkupiiiidvalt,
kohati isegi ehmatavalt. Nii on iihele vaheseinale maalitud mi-
dagi hiiglasliku saeveski taolist, mis jirgmisel seinal moondub
voikaks hakklihamasinaks, mis kontserdisaali soolikaid pillu-
tab. Rahumeelse iildmulje loovad ldbi terve teose kujutatud
pungumist ootavad taimed. Sgrafiito vertikaalse geomeetriaga
haakuvad Maia Lauli kujundatud fantastilised rakett-valgustid.
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Algselt ENSV Tervishoiuministeeriumi IV Vabariiklik haigla.
Praegu Ida-Tallinna Keskhaigla Magdaleena polikliinik.
Tallinn, Parnu mnt 104

ROBERT SUVI
Mosaiikpannoo ootesaalis
Mosaiik, 1979

Teenekas haltuurameister Robert Suvi 6ppis 1970—1976 ERKIs
maalikunstnikuks ning tdiendas end 1980—1981 monumentaal-
maali erialal Leningradis. Suvi rohkete tellimustoode seast vaiks
dra mainida sgrafiito Tallinna Miilitsa Erikeskkooli aulas, fresko
Merivilja pansionaadi kaminasaalis, Balti jaama restorani vit-
raazid, ollerestorani Saku vitraazaknad ning restorani Szolnok
ja jadtisebaari Vikerkaar vitraazid.

ENSV Kultuuriministeeriumi korraldatud konkursi (oma
t60 esitas ka Andres Tolts, kelle kavandid lahtistest soolikatest
teinud komisjoni drevaks) voidutoona valminud mosaiikpanno
on Suvi kdige asjalikum monumentaalmaal. T66 siindis Lenin-
gradis tudeerides, kus kunstnik sai too6tada tsaariaegses smal-
ditehas, mille virvivalik oli Eestisse joudnud virvikildudega vor-
reldes palju laiem. Pannoo jiargib viljavenitatud horisontaalse
ruumi riitmi ning roheline liin dZzunglieluga majub hea maitse
piirides elektrokardiogrammi lainetena. Kunstniku “kaitseks”
tuleb lisada, et tegemist on kaunis ebameeldiva ruumiga, kuhu
soolikad oleks ehk toesti paremini istunud.
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Elamud. Tartu, Kalda tee 20 (fotol), Kalda tee 31,
Kaunase pst 4, Kaunase pst 25

AUTOR TEADMATA
Annelinna mikrorajoonide kaardid
Seinamaalid, 1970. aastate I6pp, 1980. aastate algus

Noukogude mikrorajoonide (liiklusteedega daristatud piirkond
6000—8000 elaniku jaoks, kus peale tiiiipelamute, st samanio-
liste ehituste on veel koolimaja, lasteaed ning igapdevaseid va-
jadusi rahuldavad teenindusasutused (poed, apteegid jne), mis
paiknevad elamutest kuni 500 meetri ehk jalgsikdigu kaugusel)
planeerimise esteetilise retseptina kehtis kuni Liidu lagunemi-
seni mottekaik, mille jargi sarnastest tiiiipelamutest tuli luua
vaheldusrikka paigutamise abil foon, mille taustal tosta esile
iiksikuid unikaalseid arhitektuuriSed66vreid — iihiskondlikke
hooneid. Linna aluskoe — foonihoonestuse — monotoonsuse
suhtes oldi sealjuures enamasti fataalselt iikskoiksed. Paraku
juhtus mitmete ENSV mikrorajoonide (eriti markantselt Las-
namdel) puhul see, et “pérlite” ehitamiseni ei joutud. Nii ei
jaddnud Mati Undil muud iile, kui kirjutada:

Eero liks alla ja leidis end Mustamielt v6i Oismaelt.

Tartu oli juurdlevam koht, kus vaadati kaugemale: orienteeru-
mise holbustamise nimel rakendati kaasaegset kartograafiat. Ja
mitte ainult. Annelinnale on olemuslik rohke haljastus: leidub
vadrtuslikke puuliike (vaher, parn, kask), linnatingimustes vas-
tupidavaid podsarithmasid (enelas, sirel), autode- ja jalakdija-
tevahelised liikumissuhted on moistlikud, tinavaid daristavad
manguviljakud, tiigid ja ponevad garaazikatused. Kaardid on ka
justkui osa haljastusest, mille eesmargiks oli tiiiipprojektidest
tuleneva linnalise iihetoonilisuse mitmekesistamine.
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Niguliste kirik. Tallinn, Niguliste 3

RAIT PRAATS
Vitraazid torni all ja Antoniuse kabelis
Vitraaz, 1979 —1980

Niguliste kiriku aknaorvade tditmiseks korraldati rohkearvuline
vitraazikonkurss, kuhu laekus 27 t66d: pakuti vilja nii gooti-
paraseid stiliseeringuid, rahvusromantilist naivismi, moned
tungisid etnograafiassegi. Vilja valiti Rait Priétsi kavandid,
mida iseloomustas pohimaétteline kujunduslik laad, arusaamine
ajaloost kui ka niiiidiskunsti varskus.

Kuna tegemist oli sakraalehitisega, mis renoveerimistoode
jarel omandas uue funktsiooni (vana kunsti muuseum ja kont-
serdisaal), loobus autor temaatilisest figuraalkompositsioonist
ning lihtus vaid ruumist enesest — ehituskehandist ja korge-
test kitsastest vertikaalavadest. Tornialuse akna puhul kasutas
kunstnik rohkem toone ja fantaasiat. Antoniuse kabeli puhul
tuli varvis tagasi hoida, et tagada maksimaalne valgustus ja suh-
teliselt rahulik ruum ekspositsiooni tarvis. Vitraazide varvus-
programm lihtub geomeetrilisest kujundussiisteemist: alg-
elemendiks on romb, millest spiraalse arengu labi moodustub
korgusesse kulgev kompositsioon, mis haakub maitsekalt goo-
tikaga. Pohjalikult 1ibi moeldud teostust rohutab ilmakaartest
lihtumine: Antoniuse kabeli vitraazide struktuur on allutatud
padikese liikumisele. Idas siinnib kujund, mis kujuneb Iopliku
optilise struktuurina vilja 1ddnes. Kokkuvottes iiks siimpaatse-
maid vitraazikunsti teoseid 20. sajandi eesti kunstis.
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Algselt Habaja kolhoosikeskus. Praegu Habaja Raamatukogu.
Habaja, Fresko keskus

URVE DZIDZARIA
Fresko Inimesed looduses, vitraazid Aastaring
Vitraaz ja fresko, 1979—1980

Eestis on mitmeid stiilseid noukogudeaegseid interjoore, mis
on hdavimisohus, kuna omaaegsetele pompdossetele kolhoosi-
ja sovhoosiehitistele ei ole leitud uut rakendust. Monel pool on
ruumid hoivanud valla- voi rahvamajad, kuid neilgi kdib maksu-
maksjate vihesuse tottu iile jou suurte hoonemahtude kiitmine.
Harjumaal Habajal on kohalikel nnestunud pikka aega tiihjalt
seisnud sovhoosikeskusele elu sisse puhuda ning Dzidzaria teose
jargi reklaamitakse seda kui turismimagnetit — Fresko keskust.

Sarnaselt teistele Dzidzaria freskodele koneleb seegi teos
rahu- ja eneseotsingutest ning looduse juurde p66rdumisest:
lautodega muusikud, lindudega vestlevad kohalikud frantsisku-
sed ja lopsakad apelsinipuud meenutavad tegelasi hiliskeskaeg-
setelt paradiisimaalidelt. Uskumatu, et tegemist oli sovhoosi-
vippide s66klaga.

Sovhoosi lihtrahval (klassideta ndukogude ithiskonnas!) oli
oma soogisaal, mida ehtisid Dzidzaria teostatud aastaringist
konelevad abstraktsed vitraazaknad. Hasti séilinud vitraaz em-
bab tédnaseni vddrikalt kogu ruumi. Kahju vaid, et euroremondi
kdigus on lagi madalamale toodud, mistottu on kannatanud
kompositsiooni hiipnotiseeriv potentsiaal — ruumil oleks nagu
pea maha raiutud.
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Tallinna Oliimpia Purjespordikeskus. Tallinn, Regati pst 1
Keraamiline pannoo ujulas, virviline klaaskompositsioon
klubiruumis

Pannoo autor LEO ROHLIN

Klaaskompositsiooni autorid AET ANDRESMAA-TAMM ja
MERLE LOBJAKAS

Keraamika, klaas, 1980

Purjespordikeskuse kompleksi arhitektuurist voib leida peaaegu
koiki 20. sajandi teise poole ehituskunsti votteid siinteesituna
konstruktivistliku disainiga. Kuid pohiline, mis iseloomustas
Pirita arhitektuurilist arengut oliimpiaméangude eel, oli iiksiku
inimese kogemusest iilesoitmine. Uute objektide — purjespor-
dikeskuse, kaubanduskeskuse, rannahoone, telefonikeskjaama,
kloostri regenereeritud varemete — arhitektuurne keel osutus
iiksteisele sedavord vooraks, et nork linnaehituslik idee ei moo-
dustanud terviklikku keskkonda. Toonane ehitustegevus pigem
havitas Pirita ajalooliselt viljakujunenud kuurortliku linnakesk-
konna. Uued objektid asetati iilbelt laia teega loodud lagedale
maastikule, uus mastaap oli suunatud puhketsoonis dominee-
rivate jalakdijate asemel autojuhtidele.

Seetottu on moistetav, miks arhitektid (Henno Sepman,
Peep Jines, Avo-Himm Looveer, Ants Raid) ei tahtnud pea-
hoones niha eraldi kunstiteoseid, vaid arhitektuurilisi vorme.
Figuratiivsed taiesed ajanuks kogu tumma ansambli nassu.

Klaaskompositsioon restaureeriti mone aasta eest, seejuu-
res otsisid autorid iiles ARS Monumentaali kunagised to6me-
hed, kes olid teose valmistamisega ametis olnud. Rohkem ei
olnudki inimesi, kes oleks sellega hakkama saanud.
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Liidtsa sadamahoone. Salme vald, Ladtsa kiila

AUTOR TEADMATA
Seinamaalingud peoruumis ja trepikojas
Seinamaalid, 1980. aastad

Tegemist oleks justkui Nipernaadi maastikuga, kuid mitte August
Gailiti romaanist, vaid Kaljo Kiisa filmist (1983): Eesti Vabariigi
aegne ideaalne looduspilt, kus riitmiliselt vahelduvad metsad
ja pollumaad. Kuid tasub tihele panna, et noukogudeaegsel
Nipernaadil oli sellel voimatu seigelda. Hulgused voeti kinni ja
pandi toole. Nii toimis selline talude maa vaid kunstiteostele
projitseerides.

Hando Runnel on kirjutanud, et talupoegliku eesti rahva
kestmisekujundiks ja siimboliks ei ole olnud mitte nii viga ini-
mesed voi nende vaheldumine polvkonniti, vaid hoopis elamise
ase, taludu maastikul, kus lihedased ja nii-6elda saatuseiihtsed
inimesed ja inimpolved oma elu elasid ja elamusest aimu said.
Kodu, mitte inimesed ise, olid kestvuse kehastus. On see maal
siis Lddtsa kalurite koduigatsuse viljenduseks? Ja Kristus iitles
kaluritele: “Tulge minu jirel ja ma teen teist inimesepiiiidjad!”
Viimasel ajal pole kalurid Kristust, Marxi ega kalu kuulanud,
sadamahoone on hapult maha jietud.







Viike-Maarja rahvamaja. Viike-Maarja, Pikk tn 2

EVA JANES
Maarjapdevad
Fresko, 1980

Maarjapievadeks nimetati talurahva kalendris paeva, mil abi-
elunaised pidutsesid, kdisid kortsis ja votsid kdrakat (nn maar-
japuna — marjaviina), tinu millele saadi kogu aastaks ditsev
vélimus ja puna posile. Maarjapéeval naistepeole voi selle 1ihe-
dusse sattunud mehed pidid naistele vilja tegema. Pdeva juur-
de kuulusid vastassugupoole kimbutamine, miangud, tembud,
rituaalsed tantsud jms. Kiilla minnes tuli puna kaasa votta. See
piiha toimis nagu sotsiaalne ventiil, mis voimaldas raskest t66st
jaigapievarollist puhata, ajada naiste asju, konelda naiste jutte
ning seda koike naised naiste keskel.

Freskomaaliga seoses on briti kunstiajaloolane Nicholas
Chare kirjutanud 2009. aastal ilmunud artiklis Soostades
louendit, et soouuringud on senises kunstiajaloos keskendu-
nud kunstniku, publiku ja kujutatud figuuride soo kiisimusele.
Mo6da ja 1dbi on aga vaadatud kunstitegemise materjalidest.
Chare toob nditeid sellest, kuidas renessansiaja kunstnikud ja
kunstiteoreetikud pidasid 6limaali naiselikuks kunstiks, mis
sobis vaid laiskadele meeskunstnikele. Freskot peeti see-eest
mehiseks alaks, kuna see noudis markimisvaarset fiitisilist pin-
gutust, mis vaimse t66 asemel rohutas kovakaelist, vormiandvat
ametioskust.

Nii “esimese kunstiajaloolase” Giorgio Vasari kui Miche-
langelo kirjutistes esineb 16ike, kus nad kirjeldavad 6livirvi en-
nast kui naiselikku elementi. Fallotsentristlikult jiigas kultuu-
ripildis on vedelikke ja fluidumeid seostatud ikka feminiinsete
fantaasiatega. Michelangelo leidis, et erinevalt dlivarvist, mis
kuivab aeglaselt ja piisib ebavajalikult niiskena, jaigastuvad
fresko puhul kasutatavad lubjakindlad veepohised varvid kii-
resti. Kunstniku jaoks tdhendab see voitu naiseliku alge iile,
omades iihtlasi konnotatsiooni seina viljastamisest kunstniku
erilise “viarviseemnega”.
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Tallinna Teletorn. Tallinn, Kloostrimetsa tee 58A

DOLORES HOFFMANN
Televisioon — aken maailma
Vitraaz, 1980

Dolores Hoifmanni iiks 6nnestunumaid vitraaze, mille eest tu-
leks tinada sisearhitekti Aate-Heli Ouna ranget silma ja head
maitset, kes vitraazimeistri kindlates raamides hoidis. Impul-
siive kunstniku loomingut iseloomustab kalduvus ruumile “&ra
teha” (nditeks vitraazid Pithavaimu, Tiiri ja Valjala kirikutes).
Teletorni teos on aga hea niide sellest, kuidas monumentaal-
kunsti 6nnestumine seisneb tasakaalukuses, mitte edevuses.

Hoone korgelennulisest funktsioonist tulenevalt kavandati
vitraaz uhke vidravana telereaalsusesse. Kahjuks kaotas vitraaz
2012. aastal Ioppenud renoveerimistoode kdigus oma senise
vadrikuse: iimberehituste kdigus paigutati teos endise fuajee
teisele kiiljele, kus see tdidab niiiid kinosaali tagaseina rolli.
Filmiseansside ajal tommatakse vitraazi ette kardinad, mis-
tottu saab klaasimaaliga tutvuda vaid viie minuti kaupa loetud
kordadel tunnis.

Seega — kui enne uurisid kiilastajad lifti jirjekorras vitraazi,
siis niiiid vaadatakse 3D kino. Ameerika sotsioloogid sedas-
tasid juba 1950. aastatel, et televiisorit vaatavad perekonnad
on “vestluseta iiksused” ning televisiooni poolt esilekutsutud
“suurem kontakt perekonnaliikmete vahel” osutus libikdimist
soosivaks vaid viga piiratud tihenduses: oldi teiste inimestega
samas ruumis. Samasugust iihesuunalist suhtlust evivad ka 3D
kinoseansid ning regulaarselt kardina taha peituv vitraaz.

Seejuures on vastuokslik, et Dolores Hoffmanni vitraaz ku-
jutab televisiooni positiivset ja konstruktiivset palet, mis pakub
(vihemalt niiliselt) kdikidele maailma inimestele voimaluse
end viljendada ja teistega vaielda — olla avalikult inimene.

147






Algselt Volta tehase kultuuriklubi saal. Praegu seisab hoone
kasutuseta. Tallinn, Toostuse 47

AUTOR TEADMATA
Kultuuriklubi seinamaal
Fresko, 1980—1981

Uiiratu seinamaal (u 140 m?) ruumis, kus moned aastad tagasi
viandati populaarset tantsusaadet ning millest Tallinna Linna-
teater on rddkinud kui oma voimalikust uuest saalist, mis aga
omal ajal tehasetoolistele teatri- ja filmielamusi pakkus.

Ruum koneleb nii mondagi omaaegsest toostusieodalismist:
tehas rajas korterid ja suvituskohad, ehitas teatrisaali, korraldas
kontserte ja teatriohtuid, hoolitses vanurite ja leskede eest. Nii
vottis tehas (voi laiemalt: Noukogude Liidu plaanimajandus)
enda kanda funktsioonid, mida varem olid nii juriidilises kui
sotsioloogilises mottes tditnud erinevad avalikud institutsioo-
nid nagu teatrid, seltsid, spordiklubid ja koolid jne. Vorreldes
eelnevatega oli vabriku tegevus aga mitte-avalik, sest see ei
seisnud mitte kogu linna, vaid konkreetse tehaserahva huvide
eest. Voib-olla ongi see, mida tinapieval nimetatakse kodani-
kuiihiskonna arendamiseks, teiste sonadega toostusfeodalismi
reorganiseerimine toimivaks avalikkuseks?

Tegemist on ithega vihestest seinamaalidest, millel on otse-
ne ikonograafiline seos mehhiko 20. sajandi seinamaali tradit-
sioonidega (Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros jt). Erksad vdrvid mojuvad eesti kunsti traditsiooni-
liselt malbete virvide korval drritavalt ja vooristavalt. Ehmata-
valt kirglikult mojuvad ka maskuliinsetest kehadest pulbitsev
kompositsioon ning iilekiillane siizee: poletav pdike, elulonga
kuduvad moirad, Aadama loomine, tossavad planeedid ja te-
hased, metallitooliste kaitsja Hephaistos ja tema kiikloopidest
abilised... See siin on omamoodi vooruste ja pahede voitlus voi
hoopis permanentne viimnepaev. Maalile on kantud dateering
1980—1981 ning deSifreerimatu kirillitsas signatuur (Jamun?).
Toendoliselt oli autoriks Moldovast voi mdnest teisest liiduva-
bariigist parit ERKI maalitudeng.

Olgu 6eldud, et 1963. aastal toimus Leningradis ja Mosk-
vas laiaulatuslik Mehhiko muralistide nditus, mis 1962. aasta
skandaalse Maneezi néituse jirel kunstnikele teatavat lohutust
ja lootust pakkus. Voimud hakkasid esialgu just monumentaal-
kunstis tolereerima kunstilisi iildistusi, dekoratiivsust ja teata-
vat abstraktset elementi. Kehtestanud end esmalt suurtel seintel
(kuhu nii esteetilistel kui pedagoogilistel pahjustel detailirikas
sotsrealism ei sobinud), joudis “liialdav” pintsel tasahilju ka
nditustekunsti.
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Algselt Vambola kolhoosi keskusehoone saal. Praegu seisab
hoone kasutuseta. Tarvastu vald, Soe kiila

ROBERT SUVI
Too ja puhkus
Fresko, 1981

1980. aastal rajatud Vambola kolhoosi keskusehoone arhitektiks
oli Raivo Mdndmaa, kes projekteeris selle ajaloolise Soe kortsi
laiendusena. Arhitektuurile kaalu lisamiseks telliti fresko ja ta-
naseks havinud vitraaz Robert Suvilt.

Kummalise daremirkusena kirjutas EKA emeriitprofessor
Enno Ootsing 1988. aastal almanahhis Kunst majanduselust:

Kuidagi ei suuda unustada, kuidas moned aastad

tagasi oli Tarvastu lihedal jouka Vambola kolhoosi mail
keegi maaparandusinsener teinud projekti pisikese oja
sitvendamiseks. Oja voolas poldude vahel ja tema molemal
kaldal kasvas tihe ja lopsakas toominga ja lepavosa.
Terve juunikuu laksutasid seal 66bikud. Juulis aga toodi
kohale vagunelamu metsatoolistega, kes hakkasid kahel
pool kaldaid puid langetama, et ekskavaator mahuks

oja siivendama. Koos puudega hukkusid ka pisikesed
06bikupojad. Ei tahagi arutleda, kas oli oja siivendamine
iildse vajalik. Miks langetati puid aga lindude
pesitsemisajal? Ainult vihese kujutlusvoimega piiratud
emotsioonidega inimesed voivad nii talitleda.

Vambola kolhoosi seinamaal on teostatud samas “tehnikas”,
soites iile heast maitsest ja kunstilisest kujutlusvoimest.
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Vahesein. Narva, Joala 10 ja 12 vahel

JEVGENI OLENIN ja EDUARD PASOVER
Kreenholmi tehaste t66liselamute vaheseina mosaiik
Mosaiik, 1982

Tundub, et see muinsuskaitse all olev kolmekorruseline 6husild
ehitati ainuiiksi sel kaalutlusel, et tidita Kreenholmi tehasteni
viival Joala tinaval paraadselt terve tanavafront (iile tee flirdib
sammastatud rodudega voimas neljakordne stalinistlik ela-
muhoone). Vaheehitis on kaetud pisikestest kildudest laotud
stiilse mosaiigiga, seejuures mojub abstraktne kompositsioon
eenduval seinal tekstiilivabriku isedraliku tootekataloogina, mis
kangaste erinevaid toone tutvustab.

Ehitise ees asub Narva revolutsiondiri Amalia-Elisabet
Kreisbergi (1879—1906) tuim malestusmirk, mis onnetuseks
kuidagi ei haaku moeka mosaiigiga. Olgu 6eldud, et 1904. aas-
tal, kui Amalia Kreisberg valiti Kreenholmi to6lisvanemaks, oli
ta vaid 25-aastane. Tema kohustuseks oli vabrikute to6tajate
huvide esindamine labirddkimistel administratsiooniga. Kart-
matu preili oli tooliste seas piiritult populaarne ning juhtis
siidilt 1905. aasta streiki, kuni ta arreteeriti. Ta suri vanglas
29. aprillil 1906. aastal.
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Algselt Kreenholmi manufaktuuri vana ketrusvabriku
haldus-olmeplokk. Praegu seisab hoone tiihjalt.
Narva, Kreenholmi saar

JEVGENI OLENIN ja EDUARD PASOVER
Mosaiikpannoo fassaadil
Mosaiik, 1982

Vana ketrusvabrik rajati Kreenholmi saarele 1857. aastal, selle
vabrikuhoone neljakorruselise paekivist peafassaad on suuna-
tud Narva poole ja ndhtav kaugele piki Narva joe singi. 1972.
aastal ehitati selle korvale neljakorruseline haldus-olmeplokk,
millele lisati ajastukohane stiilne vahekatus ning aastad hiljem
ka pannoo, mis telliti Odessa monumentaalkunstnikelt Jevgeni
Oleninilt ja Eduard PaSoverilt. Mosaiigil on kujutatud lennukad
noukogude moirad.
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Tartu Ulikooli peahoone. Tartu, Ulikooli tn 18

ENN POLDROOS
Universitas Tartuensis
Oli I6uendil, 1982

Eesti kunstiajaloo julgemaid pastisse, mille aluseks on Raffaeli
1511. aasta fresko Ateena kool Vatikani Stanza della Segnaturas,
millel renessansmeister kujutas kujuteldavas saalis diskuteeri-
vaid antiikaja filosoofe. Pea poolesajast kujutatust on kunstiaja-
loolased seni tuvastanud pooled. Pdldroos on oma Tartu koolile
lahenenud sarnase portreelise ldhteiilesandega, jaddvustades
pildile 37 Tartu Ulikooli professorit. Sarnaselt Raffaelile on
P6ldroos kujutanud koiki figuure vestlevatena.

Paraku ei eksponeerita konkreetse laevolvi alla moeldud
teost oma algupidrases asupaigas, mistottu on kohaspetsiifili-
sest liinettmaalist saanud “lihtsalt” kaarja ddrega maal. See on
eesti kultuurile nii omane praktiline kokkuhoiupoliitika — sel-
met tellida rektoraadi seinale midagi veel igedamat, piirdutakse
varem loodu iimberpaigutamisega. Nimetagem seda patoloogi-
liseks toretseva intelligentsi puudumiseks.

Enn Példroos peab Tartu Ulikooli 350. juubeliks valminud
pannood itheks oma kdige olulisemaks teoseks. See on monetigi
iillatav, kuna teadlikult renessanssi (mis pole ju dieti Tartulegi
omane) kopeeriv maal seisab lahus kunstniku muidu réhutatult
originaalsest loomingust. Alma materi ees “kraapsu tegemine”
justkui kohustaks jirgima kindlakskujunenud zanrit (sarnane
lugu on ka Hillar Tatari Haapsalu giimnaasiumi “parnassiga”).
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Tallinna Perekonnaseisuamet. Tallinn, Parnu mnt 67

EVA JANES
Freskod fuajees
Fresko, 1982

Funktsionalismimeelses Eestis (ja dekadentsivaenulikus Nou-
kogude Liidus) ei peetud veel 1970. aastate alguses ilutsevast ja
ndideldud juugendist eriti lugu. Ent postmodernse arhitektuuri
tuules tegi stiil voimsa taassiinni. Leo Gens, Leonhard Lapin,
Juhan Maiste jt hakkasid avaldama teemakohaseid kirjutisi
(tdpsuse huvides: Tonis Vint propageeris juugendit juba 1960.
aastatel) ning 1978. aastal toimus kunstimuuseumis Mai Levini
koostatud nditus Juugend Eestis. 1980. aastatel hakati sajandi
alguse ehitisi otseselt taaselustama: 1982 taastati aastaid las-
te polikliinikuna lagunenud Lutheri villa Onnepaleeks, 1983
rekonstrueeriti Draamateatri juugendlikud interj6orid (mole-
mad ehitised valmisid 1910, arhitektideks peterburlased Nikolai
Vassiljev ja Aleksei Bubdr). 1982 renoveeriti efektse fassaadiga
Pikk 18 (1910, Jacques Rosenbaum), kus avati Draakoni galerii
(sisekujundus Maia Laul). Oliimpiamangudeks maaliti varvili-
seks viimasest iile tee asuv neomaneristlik Pikk tn 23/25 (1909,
Jacques Rosenbaum, Erich Boustedt).

1980. aastate alguses iiritati juugendit tdiendada nn uus-
juugendiga (Draamateatri stiliseeritud interjoor ja vitraazid,
Dolores Hoffmanni stiilikauge vitraaz Oliimpiakomitees [Nar-
va mnt 30, praegu Tiirgi Suursaatkond]). Sellise sassildinud
ajaloo taaselustamise nditeks on ka Lutheri villa. Tallinna kdige
mannavahusem interjoor siindis sisearhitektide Leena Zapo-
rozetsi ja Silvi Uusbeki juhtimisel (eelnevalt oli remondit66de
kavandaja Kommunaalprojekt objektilt minema saatnud peene-
maitselise Eha Reiteli, kelle noudmised tellijale iile jou kaisid).
Ruum sisustati né uusvana moobliga, Maire Héile iilepakutud
metallvalgustite, Dolores Hoffmanni maguslaigete vitraazide
ja Eva Janese freskodega.

Viimase isedralikuks kiituseks tuleb 6elda, et tal 6nnestus
paduateistliku institutsiooni ametnikke iile kavaldades katta
fuajee siseseinad kristlike pildikestega Aadama ja Eva piihast
liidust. Illustreeringute alla olid ette ndhtud asjakohased sen-
tentsid, kuid need ldbi ei ldinud. Moneti kahju — oleks ju olnud
“taismang”, kui asutust, kus s6lmitakse paevas nii sama palju
abielusid kui lahutusi, tditnuks paratamatult kiiiinilised sloga-
nid nagu “Sina pead oma ...”.
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Eesti Maaiilikooli metsandus- ja maaehitusinstituudi hoone.
Tartu, Kreutzwaldi tn 5

LAGLE ISRAEL
Loodusvaade noupidamistesaalis
Merekividest mosaiik, 1967—1983

Koige toomahukam monumentaalmaal Eesti kunstiajaloos,
mille tegemiseks kulus kunstnikul esimestest eskiisidest kuni
iilespanekuni 16 aastat.

Autor vottis nii enesest (todtades riukalikult ilma abilisteta)
kui materjalist maksimumi: mitte iikski kivi pole lihtsuse huvi-
des vajalikku tooni virvitud — sajad kotitdied kive on kogutud
Eestimaa eri paikadest. Meres lihvitud pae toi ta Saaremaalt,
punase graniidi Ruhnust, mitmeid toonivarjundeid saavutas ta
kivide leotamisel Rocca al Mare roosteveeallikatest parinevas
vees (mone kivi puhul kuni kolm aastat) jne jne jne.

Kivide kogumisele jirgnes nende sorteerimine suuruse,
kuju ja vérvi jargi, seejirel pesemine ja muud ettevalmistused
ning I6puks betooni sisse paigutamine. Enne aga veel liiva pu-
hastamine, tsemendi ja liiva vahekorra hoolikas viljakaalumine
ning betooni segamine virvidega (betoon ja sinna asetatud ki-
vid pidid koikjal toonilt iihtima). Lopuks ladumine ise. Koik tuli
teha tédpselt eskiisi jargi ja tohutu kiirusega, et segu ei kuivaks.
Viidetavalt vottis iihe plaadi (63 X 52 cm) ladumine paar péeva,
monikord 14 tundi jdrjest (plaate kokku 160).

Sisyphose t66d saatis traagika asukohaga: esmalt oli teos
planeeritud Vanemuise teatri kohviku seina, kuid ehitajate va-
hetudes unustati pannoo jaoks vajalik eraldi sein ning autorile
pakuti lahendust, mille jargi jidnuks pannoo pooleldi leti taha
peitu. Israel sellega ei noustunud, mistottu tootas ta jirgne-
vad iiheksa aastat edasi, teadmata, kuhu pannoo I6puks jouab.
Lopuks tuli paratamatult kompromiss teha ja valusa hinnaga,
sest viie meetri jagu t66d ei mahtunud ruumi dra. Noupidamiste
saal on ka liiga kitsas ruum, mistottu puudub véimalus teost
distantsilt vaadelda.
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Algselt Eduard Vilde nimelise kolhoosi keskusehoone.
Praegu Peri kiilakeskus

ANDRUS KASEMAA
Mahtra séda
Secco (tempera kuival krohvil), 1984

Andrus Kasemaa armutult maaniline seinamaal piiiiaks justkui
lugemist 6petada mitte ainult saalis viibivale publikule, vaid ka
seinale enesele, mille ta on 6hutustorude anastamisel osaks
oma pildist teinud. Seejuures on mirgiline, et erinevalt oma
eelkdijatest monumentaalmaalis (s6ejoonistuse virtuoosile oli
see esimene seinamaal) kunstnik mingeid kavandeid ei teinud,
vaid visandas oma motted otse puusdega seinale.

T66 jaguneb temaatiliselt ja kompositsiooniliselt neljaks
rithmaks: “iikskoiksed” (koige vasakpoolsem riithm tegevust
pealt vaatamas), “midssajad”, “kannatajad” ja “karistajad”.
Rithmade vahel puudub teostuslik iihtsus — “iikskoiksed” on
maalitud realistlikult, kannatajad groteskselt, kohati esineb tel-
lijate portreid jne, mistottu on voimatu radkida pildilisest ithtsu-
sest. Secco koige isedralikemaks detailideks on moisaakendeks
moondatud filminditamisavad ja piissitorudeks muudetud ven-
tilatsiooniaugud. Kogu maali troonib futuristlikult kujutatud
viljapeskukoot — Mahtra missajate pohiline relv.

Seinalt vastu vaatav dge vormide rihklemine votab tum-
maks. Kujundid punnivad end seinast vilja, pinnad nagu ei
piisiks koos, figuurid mojuvad irriteerivalt. Mida pidid tundma
kohmetud kolhoosimehed, kes tahtsid vaid, et pidulik saal saaks
optiliselt avaram? Lahendus on ikka sama — peidame selle saa-
lisistujate selja taha.
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Sanatoorium Mereranna. Narva-Joesuu, Aia 17

LEO ROHLIN
Eesti kaart
Sgrafiitotehnikas keraamilised plaadid, 1985

16 aastat péarast Narva-Joesuu kaardi valmimist telliti Leo Roh-
linilt fuajee vastasseina ENSV kaart, mille autor teostas tundu-
valt professionaalsemalt, kuid sellevorra igavamalt. Vorreldes
Rohlini TOPi ja Mustamie abstraktsete pannoodega on siinse
sanatooriumi kaardid maneerlikud suveniirid, mida majutus-
asutuse praegune omanik on 6ige hinna eest nous ka miiiima.
Pannood asuvad korpuses, mille t66s hoidmine kdib omanikule
iile jou ning karta on, et teoseid ootab ees aeglane, ent vdira-
matu hdvinemine. Vastupidiseks lootuseks olgu lisatud, et Ida-
Virumaa 20. sajandi arhitektuuriparandi inventeerimise kdigus
tegi professor Lilian Hansar juba 2008. aastal ettepaneku votta
kogu sanatooriumihoone ehitusmalestisena muinsuskaitse alla.
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Tallinna Raamatutriikikoda. Tallinn, Laki 26

DOLORES HOFFMANN
Vitraaz peasissekdigu juures
Vitraaz, 1985

Hoone projekteeris 1973. aastal ERKI I6petanud arhitekt Jiiri
Karu, kelle loomingu nédideteks on ka Flora biiroohoone Kris-
tiines ning Tallinna kesklinna ilmet olulisel mdaral kujundav
Krediidipanga maja (Narva mnt 4, valmis 1980). 1985. aastal
valminud Tallinna Raamatutriikikoda oli esimene spetsiaalselt
raamatute triikkimiseks-koitmiseks (aga mitte kirjastamiseks)
ehitatud triikikoda Eestis — konekas fakt iihe maa kirjakultuuri
kohta.

Kui vaadata Tallinna Raamatutriikikoja hoonet Laki tinava
poolt, siis teataval abstraktsuse astmel voib hoone kehandis
ndha raamatu metafoori — tegemist oleks justkui lahtiselt lauale
asetatud mahuka nn prantsuse kéitega, mille selja koitmiseks
kasutatud materjal erineb kaante kiilgede omast. Selle hoone
“kaaned” on punasest plekist, “lehekiiljed” paberile omaselt
valged ning see, mida moondustega voiks kaptaaliks ehk raa-
matu otsadmbluseks nimetada — Dolores Hoffmanni vitraaz — ,
arabeskselt kirju.

Fuajeesse sisse astudes muutub viljast visuaalse vigurda-
misena mojuv vitraaz tosiseks ja literatuurseks jutustuseks.
Piltidel toimetavad usinad triikiettevalmistajad on sarnased
Hoftmanni Piihavaimu kiriku vitraazide pithameestele, mee-
nutades seetottu sealset “vaeste piiblit” — kirjaoskamatutele
moeldud pildijutustust piihakirjast. Semiootikaprofessor Peeter
Torop on oma loengutes korduvalt rohutanud, et 95% maail-
mas triikitavatest raamatutest leiavad iisna pea makulatuurina
“uue funktsiooni” paberivabrikutes. Sellises plaanis pole kurb-
lik harduspilt teemal memento mori voi — dra unusta paberit! —
tritkikoja sissepddsuna iildse halb mote. Meenutuseks lugejale,
et ka kdesolev triikis parineb sellest massiliselt unustust toot-
vast hoonest.
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Algselt Raikkiila kolhoosikeskus. Praegu Raikkiila
raamatukogu ja biirooruumid. Raikkiila kiila

Kabeli idee autorid arhitekt AIN PADRIK ja

sisearhitekt AET MAASIK

Vitraazide autor DOLORES HOFFMANN

Teibikunst raamatukogu saalis. Vitraaz Eesti maastik fuajees
Seinamaal, vitraaz, 1985

Ain Padriku projekteeritud Raikkiila kolhoosikeskuse hoone on
siimpaatne ndide 1980. aastate postmodernistlikust arhitek-
tuurist ning vdédrib enamat tihelepanu, kui sellele seni poora-
tud on. Hoone arhitektoonika tulenes iimbruskonna hoonete
arhitektuurist — enamasti olid selleks kolhoosiaegsed tiiiip-
elamud, millele vastandus moisakompleksi hoonestus. Padrik
segas taiplikult eri ajastute motiive ning saavutas keskkonda
sulanduva tulemuse.

Pildiv olev sakraalse mojuga ruum hoone teisel korrusel oli
moeldud raamatukoguks. Toenioliselt laenas kultuurilooliselt
tundlik arhitekt motte moisaarhitektuurist — enamasti leidus
maoisahoonetes ka perekonnakabel. Arhitekti ideeks oli pakkuda
kiilastajatele vaikust ja meelerahu, milleks raamatukogu oli iga-
ti sobiv ruum. Paraku on raamatukogu kolinud kdrvalolevasse
madalasse kambrisse ning “kabelit” kasutatakse enamasti vaid
valimiste ajal, sest ssmmaste vahele (mis loovad efektse mulje
sakraalsest kiilgl66vist) on hea valimisbokse piistitada.

Hoone sisekujundajaks oli Aet Maasik, kes kutsus hoone
juurde to6tama oma sobranna Dolores Hoifmanni (soojad
suhted arhitektide, sisearhitektide ja kunstnike vahel annavad
enamasti hdid tulemusi, kuigi loomulikult voib vilja tuua ka
margilisi erandeid). Tihedas koost66s siindis iiks Hoffmanni
delikaatsemaid vitraaze, mis, tosi kiill, Padriku-Maasiku la-
koonilisele roosaknale alla jaéib. Hoffmanni loomingu ndrku-
seks on enamasti taktitu eklektika — soov vestelda iihe vitraazi
raames mitmes eri keeles (antiigist keskajani, ruunimarkidest
Comic Sans’'ini), kuid siin on kunstnik hoidnud iiht meeldi-
vat geomeetrilist riitmi. Vitraaz jagab kahte siseruumi ning on
seega molemalt poolt vaadeldav. Kui juuresoleval fotol on ndha
vitraazi “oiget poolt”, siis teisel pool, Sikis vestibiiiilis, mojub
vitraazi “selg” juugendliku stilisatsioonina, mis tsitaatideroh-
kesse postmodernistlikku kolhoosihoonesse téitsa istub.
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Algselt V. 1. Lenini nimeline Kultuuri- ja Spordipalee.
Praegu nn Linnahall, 2009. aastast seisab kasutuseta.
Tallinn, Mere pst 20

Kavandi autor ENN POLDROOS
Teostajad HILJA KARRI, AINO STAMM,
MARIKA HALLANGU

Inimeste elu

Gobelddn, 1985

503-ruutmeetrise (48 x 10 meetrit, kaal ligi 1 tonn) gobelddni
ettevalmistustoodega hakkas Poldroos tegelema 1978. aastal,
kui hoonet alles projekteeriti. Kavandamisele kulus ligi kolm aas-
tat, 1:1 moodus téojooniste tegemisele ja kudumisele pea neli
aastat. Pindpdimes vaip (kude villane, 16ime villane) kooti kuns-
tikombinaadi ARS kolme kuduja poolt, kes alustasid t66d 1981.
aasta septembris ja Iopetasid 1985. aasta mais. Kahest osast
koosneva eesriide jaoks valmistati spetsiaalselt 350 cm laiused
teljed. Viimased on muide otsapidi joudnud Eesti Disainimaja
Il korrusel asuvasse noorte tekstiilikunstnike ateljeesse.

Hiiglaslik piltvaip on kdige freskolikum, kdige vatikanilikum
ja koige iilepingutatum P6ldroosi monumentaalloomingust.
Teose pealkirjaks on paratamatult see koige laiem “inimeste
elu”, kuid alasti antiikseid figuure vaadates tekib kahtlus, kas
siin on kujutatud enamat kreekalikust draamast, mis tegeleb
kodaniku privaatsfiiri ja polise avaliku sfddri vahekordadega?
Seda koike voinuks ju ka vihem “laastavamalt” teha.

Huvitav, et Eestis pole seni kontekstitundlikult renoveeritud
mitte iihtegi ndukogudeaegset interjoori. On kiill palju jirele-
aimatud ja isegi maitsekalt kujundatud ruume (Must Puudel,
Sinilind), kuid omaaegsete objektide iimberehitamisel on nou-
kogude disain vilja naerdud (Teletorn). Kas vastupidine voiks
teostuda Linnahallis?
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Algselt Poliitharidushoone, nn Sakala keskus.
Praegu Aare Raigi Advokaadibiiroo noupidamisteruum

RAIT PRAATS
Kadunud vitraaz Maa — Looming — Rahvas
Vitraaz, 1987. Voeti maha 2007. aastal

72-ruutmeetrise vitraazi teostamiseks kulus Rait Pridtsil kaks
ja pool aastat. Kolmeosaline teos paiknes torni korgetel verti-
kaalakendel ning moodustas nii sisulise kui ruumilise terviku.
Vitraazi iilaosas kulgesid iihise riitmilise lainena varvikiillased
vikerkaared, all oli monokroomses hallikas varvigammas sti-
liseeritud maastikuprogramm. Keskmises vitraazis tungisid
esile tehislooduse motiivid — Tallinna sadam, Toravere obser-
vatoorium, lauluviljak. Kiilgnevatel pannoodel vaheldusid aga
pankrannik, metsatukad, pollud, voored. Kompositsiooni iik-
sikud motiivid liikusid sujuvalt ithelt aknalt teisele ja tumedad
seinaldoigud mojusid suure klaasmaali karkassina.

Vitraazidel oli iiks suur viga — nagu teistegi Raine Karbi
hoonete puhul (Linnahall, Rahvusraamatukogu) otsustati
monumentaalteose rajamine parast hoone valmimist. Ainult
vitraazi keskosa oli nihtav ka kaugemalt, kiillgnevate vitraazide
jaoks oli maksimaalselt kuuemeetrine distants liiga vdike. Siiski
oli Niguliste kiriku vitraazide korval tegemist parima vitraazi-
kunsti saavutusega ENSVs.
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Ari- ja eluhoone. Tallinn, Lastekodu tn 11

Kavandi autor HELJE SAAR (?)
Vabrik Baltika supergraafika
Seinamaal, 1990

Noukogude aja 16pus leidus selliseid supergraafikaid mitmel
pool Tallinnas: Pedagoogilise Instituudi seintel, Parnu mnt
alguses, autobussijaama juures, kino Kosmos iimbruses jm.
Moned neist olid lihtsalt abstraktsed kompositsioonid, teised
aga kapitalismihongulised reklaamseinad. Tinaseks on enamus
neist tuhmunud ning seinapinnad on teinud ruumi lihtsasti va-
hetatavatele PVC-reklaamidele.

Siinne pilt (mis katab copy-paste meetodil maja molemat
otsaseina) valmis Kunstiiilikooli disainitudengi Helje Saare
kursusetoona. Kahjuks voi onneks on autor eksinud monu-
mentaalmaali anakronismireegli vastu: mida moodsam on ku-
jundikeel, seda kiiremini vananeb teos avalikus ruumis. Kuigi
vastukaaluks tuleb 6elda, et 1980. aastate 16pu supergraafikad
loodigi linnaruumi kiirendatud transformeerumist silmas pida-
des: pildi tuhmumise jirel tuleb uus kunstnik, kes asendab selle
oma kavandiga. Kanguri supergraafika ei ole kustuda tahtnud
ning mojub eheda meenutusena 1980. aastate 16pu pillavast
postmodernistlikust argiesteetikast.

Lidnes seostatakse kommertslike seinamaalide siindi 1930.
Edward Bernays opetas ameeriklastele nn positiivset propagan-
dat — avalikke suhteid. Kui riiklik sdjapropaganda suhtus eraisi-
kusse kui kahurilihasse ning tinavareklaam kohtles linnakoda-
nikke pelgalt tarbijana, siis siindinud avalike suhete adressaat
oli midagi enamat — publik, avalik arvamus. Kas “sotsioloo-
giline poore” turunduses tihendas ka tegelikku huvi avaliku
heaolu vastu?
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Algselt Eesti NSV Ajaloo- ja Revolutsioonimuuseum.
Praegu Eesti Ajaloomuuseumi Maarjamaie lossi filiaal.
Tallinn, Pirita tee 56

EVALD OKAS
Rahvaste soprus
Secco (tempera kuival krohvil), 1987

Kui Maarjamaie lossist monesaja meetri kaugusel mollas laulev
revolutsioon, Iopetas Evald Okas oma viimast suurt monumen-
taalmaali: iilevoolav maalijatemperament ja pillav tootlikkus oli
vaja tooks konverteerida.

Seinamaal valmis muuseumi renoveerimise tuules ning selle
ideelisteks kaaslasteks pidid saama Rahvaste Sopruse park ning
Maarjamaie obeliskini kulgev Sopruse allee. Kuna tegemist oli
tdhtsa poliitilise objektiga, kirjutas ENSV Kommunistliku Partei
ideoloogiaosakond tdpselt ette, mida seintele vaja oli: vennas-
vabariikide rahvaroivastes mehi ja naisi, nendevahelise sopru-
se pidulikku véljendust ning koikvoimalikke teisi ideoloogilisi
stampe, mis koneleksid sotsialismi tdielikust ja 1oplikust voi-
dust. Seda, mida tellijad Okaselt soovisid, viimane neile ka pak-
kus. Huvitaval kombel on see hiline propagandistlik kiiratus iiks
vihestest ithemotteliselt poliitilistest seinamaalidest ENSVs.
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Endise soojuselektrijaama hoone. Tallinn, Pohja pst. 29

Kavandi autor LEONHARD LAPIN
Kadunud supergraafika
Seinamaal, 1987

Seda suurt ja ponevalt liigendatud seina kattis 1990. aastate
alguses Leonhard Lapini abstraktne geomeetriline supergraa-
fika, mille puhul oli konstruktivistlikule printsiibile omaselt
kasutatud peamiselt kolme pohivirvi — kollast, sinist ja punast.

Lapin on ithtaegu siinse kunsti suur ajaloolane ja avangar-
dist: orgaanilise sideme loomine varemlooduga on talle andnud
voimaluse olla iiheaegselt nii novaator ja konserveerija, skanda-
list ja soliidne teoreetik. Lapinil asetub koik kindlasse siisteemi
ning voib 6elda, et konstruktivistlik vormilahendus on libinud
Lapini tegevuse koiki valdkondi. Nii iihendas ta ka siinse ku-
nagise supergraafika puhul joone volu jouliste geomeetriliste
pindadega, tinu millele siindis diinaamiline tervik, kus kont-
septsioon soojuse liikumisest tiitis terve seina.
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Elamu. Tallinn, Vana-Posti tn 2

Kavandi autor REIN KELPMAN
Kadunud supergraatfika elamu otsaseinal
Seinamaal, 1987. Ulevirvitud 1990. aastatel

Sopruse kino kdrval olevale tulemiiiirile maaliti 1989. aastal Rein
Kelpmani kavandatud maal, mis kujutas suvistes toonides itaa-
lialikku metafiiiisilist kaaristut ning selle tagant avanevat vaa-
det soojale tiirkiissinisele merele ning tuuleveskitena mojunud
palmidele. Kompositsioon oli hoogsalt vertikaalne ning jargis
neljakorruselise hoone mootmeid — igale korrusele vastas iiks
vormiline kihistus. Seejuures oli tinavatasemel kujutatud voldi-
tud linnaviljakut, mis Vana-Posti tinavale veetleva illusoorse sii-
gavuse andis. Kelpmani loomingus on 6limaal Eedenis (1989),
mille iilesehitus on sarnane kunagisele supergraafikale. Voib
jareldada, et kunstnik soovis ka linnaruumi tuua paradiisiaja.
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Elamu. Tallinn, Liivalaia tn 3

Kavandi autor URMAS MIKK
Kadunud supergraafika
Seinamaal, 1987. Supergraafika virviti iile 1990. aastatel

Sellel otsaseinal asus Urmas Miku kavandi jargi tehtud seina-
maal, mis kujutas tumedal taustal valgeid treppe ja redeleid
(voi rongirdopaid) ning pildipinda 1dikavaid siniseid kaootilisi
vérvilaike.

Kiimmekond aastat varem, 1979. aasta suvel paigaldati sel-
lele otsaseinale Matti Ounapuu, Tiit Jiirna ja Taimi Soo kujun-
datud arhitektoonid, mis reklaamisid tollal Tallinnas toimunud
Balti regatti. Halliks voobatud tulemiiiiril eendus siis punaseks
varvitud metalltorudest konstruktivistlik karkass, millele olid
kinnitatud regatti reklaamivad ldbipaistvad tekstiilid. Voib-olla
oli see iiks terviklikumaid reklaamikampaaniaid Tallinna ajaloos:
sarnased stiilsed arhitektoonid esinesid veel Viru hotelli bassei-
nis, ERKI ees, Pirita teel, Voidu (resp Vabaduse) viljakul ning
Pirital regati maja juures. Justkui oleks Sirje Runge diplomi-
166 Tallinna kesklinna miljo6 kujundamise voimalusi (1975)
16puks ometi realiseerunud.
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Mai kino. Pirnu, Papiniidu tn 50

JAAK ARRO ja EPP-MARIA KOKAMAGI
Punaste ohtute purpur
Oli 16uendil, 1987—1988

Eha Komissaarov kirjutas Jaak Arrost 1987. aastal:

Tema ekspressionistlike piltide raevukas joonistuslaadis
ja mustaga heldelt labisegatud vérvis on mang ja

raskus praegu pisut ebalevalt kokku segatud. Tingimisi
saab neoekspressionismi ja tema poolehoidjaid siduda
kontrakultuuriga, milles kunstnik loeb oma 6iguseks
avalikkusele nikku paisata, et ta pole rahul, kannatab,
lubab enesel olla toores, instinktiivne ning dramaatiline.

Epp-Maria Kokamiele heideti juba 1980. aastatel ette, et ta on
liiga populaarne (kriitika stiilis: “Koik on neis piltides olemas,
kuid kdik on volts”). Siinne teos ongi nagu lahendamatu konflikt
arroliku ekspressiivsuse (eesti mehi nutma opetav Koidula) ja
kokamadeliku sulniduse (Koidula jirgi tantsivad kodused) vahel.

Maali sisu, kompositsioon ja eelkdige punane virv on
vaieldamatult raiged. Kriiskavalt mojuvad ka Arro siksakid, mis
omaaegses maalikunstis igati moodsalt mojusid, kuid suurele
seinale asetudes moeasjadena mone aja moodudes anakronist-
likeks muutusid. Viimase moe jargi tehtud monumentaalmaalid
ei pea pahatihti ajaproovile vastu, sest tegemist on Zanriga, mis
madratleb end ldbi ajalisuse.

Kuid pdevapoliitilises plaanis oli pannoo sapine puna igati
oigustatud. Ka Hando Runneli 1982. aasta samanimeline [uule-
kogu (kujundaja Jiiri Arrak) négi vélja dhvardavalt siinge. Arro
ja Kokamde keerasid punalipule veel iihe iroonilise vindi peale.

Hetkel mojub pannoo, nagu kogu interjoor, noukogudeaeg-
se kurioosumina, mida omanikud pole enne eesseisvat maha-
lammutamist viitsinud vdhekegi iiles putitada.
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Algselt 9. mai kolhoosi klubihoone. Praegu kiilalistemaja
Vana Tall. Viitsa, Kooli 4

URVE DZIDZARIA
Aeg elada Maa peal
Fresko, 1986 —1988

Véitsas oli noukogude ajal ERKI kartulipold, tinu millele olid
kunstnikel head suhted kolhoosiga, mis oli iiks ENSV eduka-
maid majandeid. Dzidzaria kutsus kolhoosi klubihoonesse
maalima kolhoosi esimees, sotsialistliku t66 kangelane Endel
Lieberg. Tegemist oli maistliku “metseeniga”, kes lubas laul-
va revolutsiooni tuules freskol kujutada nii rahvuskangelasi
(Kreutzwald, Jakobson, Koidula) kui ka kaasaegseid (ERKI
rektor Jaan Vares, esimees Lieberg ja tema sisekujundajast abi-
kaasa Aate-Heli Oun). Sarnaselt teistele Dzidzaria freskodele,
kujutas kunstnik ka siin iseennast.

Fresko on halvas seisukorras, sest iilemeelikutel kiilalistel
on halb komme Sampanjapudelite korke pildil olevate tegelaste
nagude suunas sihtida. Lagunevas krohvipinnas voib siiiidis-
tada ka tehnilist valearvestust: nimelt asub maali taga saun,
mille kiitmisel krohvipind kuivab. Freskode 6nnestumine soltub
suuresti krohvimeistritest, kes krohvivad kunstnikule tiikkhaa-
val ette paraja jupi maalipinda ega jita seda seejuures liiga kui-
vaks ega marjaks. Vditsas ei saanud krohvija aga midagi paista,
sest sauna koeti korduvalt juba fresko teostamise ajal.
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Tallinna Ulikool. Tallinn, Narva mnt 25

Kavandi autor VALERI VINOGRADOV
Supergraafika iilikooli otsaseinal
Seinamaal, 1989

1980. aastate 16pus toimus Tallinnas seinamaalingute buum,
mille eest tuleks tinada toonast linna peakunstnikku Urmas
Mikku, kes vahendas tinavatele kiimmekond supergraafi-
kat. Mikk ise kavandas Paldiski mnt ja Tehnika tn nurgal ning
Liivalaia tn ja Pirnu mnt nurgal asunud teosed. Siinse geomeet-
rilise kompositsiooni autoriks oli 1986. aastal maalikunstniku-
na ERKI I6petanud Valeri Vinogradov. Toonase Pedagoogilise
Instituudi seina peal oli teinegi supergraafika, mis havis 2012.
aasta iimberehituste kdigus. Kdesoleva teose, nagu ka koik
tilejaidnud 1980. aastate 16pu Tallinna supergraafikad, teostas
disainibiiroo Pirgu projekt. Narva mnt supergraafika tellis too-
nase Mererajooni Tditevkomitee.
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Algselt Paide Autobaasi klubihoone. Praegu Assotrans OU
biiroo- ning laoruumid

URVE DZIDZARIA
Allika juurde jouda ...
Fresko, 1989

Itaalia renessansiaja freskomeistrite teosed maksid kinni met-
seenide siidametunnistuspiinad. Mis pani aga noukogude au-
tobaasi juhtkonda tellima religiooniteemalist kunsti?

Vaimsete otsingutega tegelev fresko (kuubikulikust linnast
pogenevad autojuhid, kes onnetuseks ka teel allika juurde um-
mikus istuvad; vikerkaar kui soprusleping Jumala ja inimkonna
vahel; 6humullid kui siirus voi hoopis tiihi jutt; kiriku volvid
(voi varemed?) kui usk voi usu puudumine jne) sobitus hésti
valguskiillasesse trepikotta ning oli seejuures paslikuks kont-
rastiks akna taga asuvale furgoonidest kihavale autoparklale.

Mehhaanikutele ja autojuhtidele rajatud reibas klubihoone
valmis paraku t66liste riigi viimasel tunnil ning vabas Eestis
pole hoonele diget funktsiooni leitud. Nii oli freskoesine trepi-
koda aastaid kasutusel kaltsupoe laona, mistottu on riidekottide
virnad freskole palju viga teinud.
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Algselt Arukiila huvikeskus Pdaisulind endises
madisahoones. Praegu Arukiila Vaba Waldorikool.
Arukiila alevik, Tallinna mnt 38

LEONHARD LAPIN
Panteon
Oli Iuendil, peeglid, 1989

Arukiila moisas asus parast Vabadussoja jarel toimunud vooran-
damist kuni 1978. aastani kool. Arukiila kolhoos soovis 1980.
aastatel muuta laguneva hirrastemaja kolhoosi esindushoo-
neks, mille tarbeks tegi Leonhard Lapin rekonstrueerimis-
projekti. Uute aegade tulles muutus ka hoone funktsioon:
moisahoone taasavati 1990. aastal huvikeskusena, 1992. aas-
tast tegutseb samas ka Waldorfkool.

Arukiila mais ehitati 1820. aastatel iihekorruselise pika
klassitsistliku kivihoonena. 19. ja 20. sajandi vahetuse paiku
lisati hoone keskosale puidust teine korrus, mis muutis oluliselt
hoone viliskuju. Hoone esifassaadi liigendavad tugevasti een-
duvad kiilgrisaliidid, mida iseloomustavad madalad kolmnurk-
frontoonid. Tundub, et Lapin vottis just need frontoonid alu-
seks moisaansambli fiiiisilisel ja vaimsel rekonstrueerimisel —
kolmnurk labib iihtse printsiibina kogu kujundust, mistottu
tekib ruumi metafiiiisiline templi efekt.

Panteon — jumaluste siisteem — mojub rangest struktuurist
hoolimata spontaanse oodina piihale geomeetriale. Teos lihtub
iihelt poolt vidramatult ja enesekindlalt arhitekti-kunstniku-
renoveerija sisemaailmast, tema vaimsusest, kuid jadb siiski
truuks klassitsistliku arhitektuuri fundamentaalsetele ideede-
le. Lapin lasi ruumis asuva ajastukohase laemaali mitte ainult
konserveerida ja ornalt renoveerida, vaid taastada selle oma esi-
algses hiilguses — seda teguviisi pidasid kunstiajaloolased juba
siis kahtlaseks. Lapin lasi moisahoone saalide laed iile maalida
erinevates virvides. Selline “color field’ide laenditus” rohutab
veelgi enam ruumi metafiiiisilist laengut.

Riigitakse, et kui Leonhard Lapin pidas 1994. aastal Hel-
singis rahvusvahelisel virviteaduse konverentsil loengu Varv
vaimse olemusena — virv Kazimir MalevitSi loomingus ja ope-
tuses, ei 6elnud ta ise iihtegi sona, ndidati vaid slaidisarja ja ko-
las spetsiaalselt selleks ettekandeks kirjutatud Erkki-Sven Tiiiiri
muusika. Lapin on ruumist kui templist kirjutanud jirgnevat:

Eksiarvamuste drahoidmiseks rohutaksin, et tempel ithes
voi teises hoones ei tihenda veel omaette funktsioonitut
osa voi ehitust, mis nouaks eraldi materiaalseid
vahendeid. Tempel voib paikneda vaid manel ruutmeetril
(ent teda ei asenda iiksik maal voi skulptuur), olla osa
kogu kompositsiooni iildstruktuurist, kasvada vilja
monest funktsionaalsest detailist voi hooneosast jne.
Oluline pole templi suurus, vaid teadvustamine, et arhitekt
lihtsalt ei projekteeri maja, hoonet, iiheks voi teiseks
kindlaks otstarbeks, vaid eelkdige rajab templit inimesele,
kes selles reaalsuses veedab tegelikult vaid viivu. Toeliselt
on inimene siinilmas nii lithidalt kui kiilaline, andkem
talle siis voimalusi suhtlemiseks teda igaveseks holmava
tiithjusega. Nonda me loome oma maailmas hiid vaime
jalihetame neid kdiksusesse templeis piihitsetult.
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Elamu. Tallinn, Juhkentali tn 46

Kavandi autor URMAS MIKK
Bussiettevotte Mootor supergraafika
Seinamaal, 1990

Kaheksakiimnendatel tihendas hea disain objektiivsust, seda
objektiviseerisid tehnika, loomingu kollektiivsus ja 6konoom-
sus. Supegraafika kui “funktsioonitu” tarbekunst oli vajalik es-
teetiliselt emotsionaalse keskkonna loomiseks ning ka selleks,
et votta dra pold kitsilt, mille eksalteeritud vormistaar tahtis
toimida korgetasemelise kunsti aseainena. Linnadisain tditis
tithimiku kunsti ja argipdeva vahel.

Kujundaja, asudes toole, peab olemas endas selgusel, mis
on see, millega ta tegeleb, millele ta oma energia rakendab. Kas
eesmargiks on unikaalne tarbeese, disainitoode voi mitteutili-
taarne kunstiteos. Need on erinevad alad ja nouavad erinevat
lahenemist, et omas sfddris jouda maksimaalse tulemuseni.
Urmas Mikult telliti autobussikoondise infograafika ning ta
sai illesandega suurepiraselt hakkama, kujutades bussijaama
korval asetseval otsaseinal monumentaalset kummimustrit,
mis tinapdeval mojub justkui oleks moni roomiktank sellest
iile soitnud.







Eesti Rahvusraamatukogu. Tallinn, Tonismagi 2

RAIT PRAATS
Fassaadi roosaken
Vitraaz, 1990

Kui Kaarli kirik mdjub oma roosaknaga (milles siidames on
kella numbrilaud kui kiirustamise siimbol) Tonismael vdérika
iikssilmana, siis teine kahe torniga hoone — Rahvusraamatu-
kogu — meenutab oma téntsi mahuga hidist siniseks 166dud
silmaga kiikloopi (mille vitraazi siiddames on jogi kui aegluse ja
alahoidlikkuse siimbol). Voib-olla oligi nii, et Kaarli kirik siin-
dis korgelennulise unistusena, Rahvusraamatukogu aga taas-
iseseisvunud riigi masaja nurgakivina. Kui iihitada omavahel
veel kaht “pithamut”, siis mojub Poldroosi kaarjas seinamaal
tsitaadina Kaarli kiriku apsiidilt.

Samas ei tohiks unustada, et hoone projekteerimist alus-
tati stagnatsiooniajal (1984) ning fassaadile lisatud roosaken
vastandus ithemotteliselt paneellinnade dravahetamiseni sar-
nastele akenderidadele. Rait Prédtsi vitraaz oli siimboolse tihen-
dusega tarkusesilm.
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Abja kultuurimaja. Abja-Paluoja, Pairnu mnt 28

KAIKALJO

Fresko kirjandusklassikute (Emily Bronté, Virginia Woolf jt)
pohjal

Fresko, 1991—1992

Kai Kaljo on rohutanud, et niilisest monumentaalsusest hoo-
limata on fresko maalimine peen ja aeganoudev t66, mis oma
iiksikasjalikkuses meenutab pigem ripsmete varvimist. Ajal,
mil Kaljo valis ERKIs 6ppesuunaks ebapopulaarse monumen-
taalmaali, peeti seda viga noukogulikuks zZanriks, mis tihistas
hiiglaslike propagandistlike piltide tegemist. Kaljo jaoks oli mo-
numentaalmaali kasuks otsustamine raskema vastupanu teed
minekut, mis seadis kiisimargi alla n6 pariskunstniku karjaari.

Stalinistlik kultuurimaja ehitati 1950. aastatel Arnold
Matteuse korduvkasutusega projekti jargi, mille koopiad ker-
kisid Antslas, Johvis, Keilas ja mujal. Kai Kaljo diplomit66
poOoras pea peale hoone loomise vaimse konteksti, mil siinmail
kehtestati nivelleeritud isiksusi koondav mutrikeste iithiskond.
Kaljo psiihhoanaliiiisist ja siirrealismist toukuvad seinamaalid
viitavad abitusele, mis kaasnes mutrikeste vabanemisega neli-
kiimmend aastat hiljem. Neist said omaette kosmoselennukid,
kellele tuli 6petada iiheskoos lendamist. 1980. aastate 16pu
“isiksuse renesssanss” on detailselt jdlgitav toonase Vikerkaare
lehekiilgedel, mille tolkeartikleid moned Kaljo kujundid justkui
sona-sonalt tsiteeriksid.

Hasso Krull on “iilbetest iiheksakiimnendatest” kirjutades
leidnud, et iilbus on digupoolest iimberpéoratud avalikkus:
tegemist on kaitsemehhanismiga, mis maskeerib noutust ja
toimuva alandlikku, poolmdistvat aktsepteerimist. Iroonilisel
kombel kadus sdnavabaduse tulles kunsti ithiskonnakriitiline
laeng. See oli 1990. aastate markantseim paradoks: vabaduse
devalveerumine. Vabadus ei olnud enam vabaduse néagu, see oli
triipkoodiga toode, 16ks, mille kaudu voidi inimest kiskuda aina
suuremasse orjusesse. Vabaduses hakkasid iildine devalveeru-
mine ja iileujutus hdvitama vendlust ja vordsust. Krull leidis,
et kunst kannatas vabaduse devalveerumise all muudest kul-
tuurivaldkondadest rohkem, kuna sel véljal pruugiti vabadust
kdige rohkem ja tithjusetunne (tihendusekadu) oli seetdttu
koige suurem.
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Eesti Evangeelse Luteri Kiriku konsistooriumi kabel.
Tallinn, Kiriku plats 3

EVA JANES
Fresko kabeliseintel
Fresko, 1993—1994

Piiskopimaja restaureerimisel (sisekujunduse autor Aet Maa-
sik) rajati 300-aastase mantelkorstna sisse kabel dolomii-
dist altari ja freskotehnikas seinamaalidega. Teose ruumiline
programm ldhtub kristlikust traditsioonist, kus ida-1ddne teljel
asub taevane, pohja-16una teljel maapealne elu. Eva Jines on
kiill viltinud Kristuse, apostlite ja teiste konkreetsete tegelaste
kujutamist, kuid figuratiivse kunstnikuna on ta pildi siiski iile
kuhjanud kdikvaimalike inglitega. Kuna volv on ebasiimmeet-
riline, valitseb ruumis visuaalne varinguoht: keegi tahaks nagu
péahe kukkuda.

Eva Jines on Eesti tulihingelisim kristliku kunsti viljelejaid.
Siinsetes kirikutes voime tema mosaiike ja vitraaze niha Muhu
Katariina kirikus, Jarvakandi kirikus, Tartu Pauluse kirikus,
Tallinna Jaani kirikus, Suure-Jaani kirikus ning Johvi Mihk-
li kiriku kabelis. Ta on korraldanud ka ligi poolsada kristliku
kunsti nditust.

Eva Jines leiab, et kristlastest kunstnike iilesanne on oma
jumalakogemuse vahendamine.
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Liadnemaa keskkonnaamet. Haapsalu, Kiltsi tee 10

URVE DZIDZARIA
Udune hommik
Vitraaz, 1995

Hasti sdilinud, ilusate proportsioonidega ja haljastusse sobi-
tatud metsamajandi kontorihoone esindab parimal viisil siin-
set 1970. aastate skandinaavia stiilis puitarhitektuuri. Hoone
sisekujunduse autor oli Aate-Heli Oun, kelle loomingust on
tinaseks paevaks sdilinud vaid fuajee metallist valgustid ning
pisikest kosmoseraketti (voi hai kihvasid) meenutav kohrutatud
vasest kaminasims. Ruumis domineerib meeldiv hall toon, mida
katkestab vaid vitraazi iilaosa 16ikav punane jutt.
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Algselt Nomme Sisehaiguste Haigla. Praegu seisab hoone
kasutuseta. Tallinn, Louna tn 50

URVE DZIDZARIA
Kevadpreliiiid
Fresko, 1994

Michel Foucault on kirjutanud, et 20. sajandi keskpaigani piiiiti
ladneriikides haiglaid iihiskondlikust elust eemal hoida: surma
ees jouetu meditsiin peideti avalikkuse silmade eest. Seetottu
puuduvad Euroopa traditsioonis klassikalised néited “terapeu-
tilisest arhitektuurist” voi “haiglakunstist” . Haiglatest said al-
les pérast Teist maailmasdda (Eestis parast taasiseseisvumist)
avalikkuses “aktsepteeritud” kohad.

Seetottu seisab kunstnik, kes on kutsutud haiglasse maa-
lima, probleemi ees, mille lahendamiseks puudub viéljakuju-
nenud tava. Haiglates to6tavad kunstnikud ammutavad ideid
tinapidevast, viljendades seelédbi kdesoleva kultuuri suhet hai-
gusesse kui sellisesse.

1994. aasta suhtelisest vaesusest parinev fresko tagasihoid-
liku stalinistliku haiglahoone trepikojas viljasolevale elule eriti
lootuseid ei pane. Teos kdneleb voimalikust sisemisest keva-
dest, lunastavast usust, lootusest ja armastusest, mis voiks
patsiendile eluvaimu tagasi anda. Kokkuvéttes on fresko ruu-
mi mootmetega kooskolas, on loogiliselt liigendatud ning kolab
kokku aknast (paraku on hdvinud Dzidzaria tehtud vitraazaken)
paistva valgusega.
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Haapsalu giimnaasium. Haapsalu, Kuuse tee 1

HILLAR TATAR
Pildid fuajees ja so0kla eesruumis
Akriiiil puidul, 1990. aastad

Hillar Tatar on imelik isedrak Eesti kunstiloos, kes 1opetas 1972.
aastal maalikunstnik-pedagoog diplomiga ERKI, maalis ja maa-
lis, ning otsustas vabaduse saabudes parimas loomeeas minna
New Yorki Kalev Mark Kostabi maalivabrikusse t66le. Hiljem
Haapsalu giimnaasiumis kunstitunde andes on ta kooli sise-
seintele maalinud vihemalt neli seinamaali, millest keskne on
esimese korruse fuajees asuv kooli ajalugu tutvustav teos.

See 1992. aastal vineerplaatidele maalitud epop6a meenu-
tab oma koomilise siiruse poolest Aafrika filmiplakateid, mis
tootlevad Hollywoodi stampkujundeid ldbi kohaliku vuuduu
prisma. Niib, et Piihal 6htus66maajal viibivad koolidirektorid
voivad jargmisel hetkel muutuda miitoloogilisteks kuningateks,
kes laua taga ristiriiiitlite siidameid sodvad. Eriti kaheldav on
kompositsiooni keskel Enn Poldroosi S66maajast (1969) tuttava
piiramiidi mdngutoomine.

See-eest sookla eesruumi kostabilik seinamaal on viga his-
ti onnestunud: New Yorgis viibimine liks asja ette. Komposit-
sioon on haarav ja samas tdiesti arusaamatult mottetu — parim
viis nakatada koolilapsi kunstilise kujundiga.







Lokaal Nimeta baar. Tallinn, Suur-Karja 4

NAVITROLLA
Seinaniss pilvedega
Seinamaal, u 1995

Nimeta baaris ldheb Juske ja Kalmu vahel vaat et
kdahmluseks. Sest Kalmule seintel olevad Navitrolla
maalingud ei meeldi. “Kuhu Navitrolla veel sobib,

kui mitte siia,” pdrib Juske vastu. “Mina ei salli
pohimatteliselt diletantismi. Teisalt on muidugi hea,
et Navitrolla piirdub ainult kortsiga ega lihe niiteks
Estonia lage sodima,” arutleb Kalm. Juske ei jita
jonni: “Sellisesse kitsilikku 6hkkonda, kus imiteeritakse
iiri pubi, Navitrolla sobib.” Ja punkt. Veel kord
Navitrolla siirrealistlikke joonistusi vaadates teatab
Kalm, et tema ei tea tiihjaksvdanatumat kitsi vormi,
kui on siirrealistlikud maastikud. “Venelased kutsuvad
neid sjurtSikuteks,” teab Juske. Kokku saab Nimeta
baar 4 punkti.

Huvitav, kui ndukogude ajal oleks selline artikkel (Piihapdeva-
leht, 27. IV 1997) voimalik olnud, kas siis moni pealinna de-
koratiivmaal saanuks iile nelja punkti (kiimnest)? Voiks veel
kiisida, kas Navitrolla niSimaal vairib hukkamoistmist, kui see
on osa avalikkusest, mis lubas populaarse paevalehe topeltkiil-
jel kunstiteadlastel hinnata pealinna kortside sisekujundust?
Tdnasel pieval moeldamatu artikkel.

Navitrolla maalingule lisab kultuuriloolist varvingut jutt sel-
lest, kuidas kunstnik sattus maalinguid I6petama Kalev Mark
Kostabiga, kes tollal Tallinnas ringi hulkus. Kostabi joonistas
markeriga maalingutele oma kaubamargilisi kujukesi (niota fi-
guurid, kassamasinad), millele Navitrolla lisas stiliseeritud koe-
rakesi ja pilvi. Autori sonutsi kukkus vilja suhteliselt keskparane
ja mitte eriti konekas teos. Uhist66 pole siilinud. Kadunud on
ka Navitrolla suur seinamaal Vdaga vana Tallinn. Alles on vaid
see niru nis$, mis voib aga olla sisutihe jutustus 1990. aastatest.
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Piithavaimu kirik. Tallinn, Pithavaimu tn 2

DOLORES HOFFMANN
Vitraazaknad
Vitraaz, 1987—1996

Piihavaimu kiriku vitraazid on iiheks koige suuremaks kunsti-
alal toime pandud totruseks Eestis. Karge gooti ruum on tiis to-
pitud absurdselt erisuguseid vitraazaknaid, kusjuures viimased
pole iiksikult voetuna iildse kehvad, kuid iiheskoos mgjuvad nad
mulksuva rosoljena. Eesti rahva kannatustele pithendatud me-
moriaalaken traataedade ja pogenevate inimestega on niiteks
nagu vinge koomiks, Moosese aken justkui tiipograafia-alane
koolit60, lisaku aken kannab see-eest teletorni vitraazile omast
iihtlast geomeetrilist riitmi, Johannese ilmutuse akna varvi-
kiillus tuletab meelde idamaade piihakodasid, ja altaritagune
pohjaaken on sootuks malbe ja nonfiguratiivne.
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Tartu Pauluse kirik. Riia mnt 27A

Altarikrutsifiks
Valgusrist valmis RIHO LAHI kavandite alusel, 1971
1997 tiiustati valgusristi EVA JANESE vitraazidega

Eliel Saarineni Pauluse kiriku hoone (1919) on soome rahvus-
romantilise juugendi meisterlikult stiilne ndide. Kiriku valmimi-
se jarel telliti Amandus Adamsonilt Carrara marmorist véimas
altarigrupp, mille idee olevat heaks kiitnud Rooma paavst ise.
Altar valmis 1923. aastal iilikooli arhitekti Mielbergi kavandi-
te jargi ning liks maksma astronoomilised 1,4 miljonit marka
(riigiametniku keskmine kuupalk oli 5000 marka). Teise maa-
ilmasoja ajal sai skulptuur tulekahjus kovasti kahjustada ning
sulas kokku, kuid veel 1962. aastal pidas Anton Starkopt kuju
taastamist otstarbekaks.

Praegune ajutine (1971. aastast) valgusrist mojub Adamsoni
altarigrupi asendajana erakordselt askeetlikult. Ristist lahtuv
valgus on raske ning kribuline vitraaz on muidu elegantse risti
juures iileliigne.







Kunstnike Liidu ateljeedemaja. Tallinn, Hobusepea tn 2

ENN POLDROOS
Seinamaalingud koridoris
Akriiiil, 1998

Enn P6ldroos on oma malestusteraamatus “Mees narrimiitsiga”
(2001) kirjutanud:

Vene ajal elasin valuliselt iile kunsti eraldatust iihiskonnast.
Riik ostis kunsti kokku, et peita see pimedatesse
ladudesse. Kunst oli moistetud ringlema suletud ringis
ateljee—nditus—kunstihoidla, omamata voimalust

vilja murda tegeliku elu tunglemisse. Ka parim sonum
muutub moéttetuks, kui puudub postkontor, mis

seda edastaks. Sestap tundsin tookord korgendatud

huvi monumentaalkunsti vastu. Oised vahetused
raudbetoonpaneelide tehases, juuksed korpas
tsemenditolmust. Akki tundus, et mottetute kujundite
kandmises industriaalpaneelidele on mate. Oli terve punt
kunstnikke, kes sellest huvitus. Hiljem sai tehtud,

ma loodan, mondagi kaalukamat. Ma ihalesin kunsti, mis
oleks pidevalt igapdevase elu keerises. Ma ihalen seda
ikka veel ning olen kasutanud iga voimalust selle
tegemiseks. Kuid tinapéeval pole Mediceid, kes ammustel
aegadel soovisid katta kirikute seinu ning linnaviljakuid
kunstiga. Ka praegu nden kunsti olemasolu digustust
selle seostatuses keskkonnaga. Vaadates oma toid,
piiiian kujutleda kohta, kus need vaiksid rippuda. Ma ei
nde neid kohti. Vast mone rikka mehe paraadelutuba.
Kuid kas see on siht, mille nimel elada?
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Hanga meierei. Hinga kiila, Torgu vald

PEETER MUDIST
Maalingud mahajdetud meiereis
Seinamaalingud, 1999

USAs paigutati moned aastad tagasi maa alla tohutu hunnik
tuumajdiatmeid, misjarel korraldati konkurss leidmaks silti,
mille jirgi inimesed saaksid ka 10 000 aasta parast aru, et seal
on ohtlik kaevata. Voitjaks valiti kellegi nupuka poolt esitatud
ndolapp Edvard Munchi Karjest. Hinga meierei on sarnane
kohtumine visuaalse kujundiga, millest inimesed 10 000 aastat
enne ja parast meid voiksid aru saada. Paraku on hoone nii hal-
vas seisus, et seda kujundit jatkub veel vaid moneks aastaks.

Mudisti sidumine Munchiga on asjakohane, kuna Saaremaa
meistri teosed on kiillastunud 19. sajandi I6pu kunstis dominee-
rinud kujutistest, viidetest Pohjamaade siimbolistidele jne. Mu-
disti looming on pohimatteliselt modernistlik, sellele viitab ka
laste kunsti austamine. Maalipinnal tihendab see pingutatud
kohmetust, inimese juures aga tode, et laps(elik) olla tihendab
armulist lihtsameelsust, aega, mil 6nn on inimese sees.

Mudist on 6elnud, et pildi tegemine on tema jaoks ainus
viis ennast talutavalt tunda. Veel on ta konelenud, et pildi teeb
reljeefseks tode. Polenud meiereis omaalgatuslikult maalimas
kdaimine koneleks justkui enese pildi sisse poletamisest. See on
mudistilik maailmanidgemine: on selge, et koik on ighmane, voi:
maailm on selge nagu udu.

Mudistil ja Saaremaal on tugev isiklik side, mille kohta
kunstnik on ise kirjutanud:

Tahtsin ja tahtsin seal nditust korraldada, kuni I6puks
votsin ja tegin selle dra. Maalisin seintele. See oli
eksistentsiaalne, mitte majanduslik ega ka mitte kunstiline
vajadus. Kiisimus oli, et kas teha v6i mitte teha, et kas

igas sellises mahajdetud poolpolenud endises meiereis
peab ilmtingimata olema Peeter Mudisti maalinditus voi
ei. Miks seal piimast void ei tehta? Miks ronivad sinna
loomingulised inimesed, kes seintele maalivad? Antagu
inimestele oige t606 kitte. Teisest kiiljest on too meierei
inspireeriv nii maalijale, niidendilavastajale kui ka
laulukoorile pisemat sorti laulupeo maha pidamiseks.
Eriti hésti kukuvad seal vilja avamised. Tolle meiereist
tehtud kultuurimaja avamisele olid kutsutud noored
pillimehed Laadlast. Moned neist nagid tipselt sedamoodi
vilja, nagu oleksid nad mu seintele maalitud piltidelt

alla astunud.
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Kohtla-Nomme kaevandusmuuseum (kaevanduse kunagine
rikastusvabrik). Kohtla-Nomme, Jaama 1

AUGUST KUNNAPU ja RENEE PUUSEPP
William Dunn
Seinamaal, 2001

August Kiinnapu ja Renee Puusepp maalisid 2001. aastal toi-
munud arhitektuuri to6toa raames Kohtla-Nommele kolm sei-
namaali: Lumivalgekese, Arnold Riiiitli ja William Dunni port-
reed. Viimane oli 19. sajandi Soti suurtosstur, kes pani aluse
polevkivi massilisele kaevandamisele Suurbritannias. Arhitekti
haridusega maalikunstnik Kiinnapu on seinamaale mujalegi
teostanud ning soovib seda edaspidigi teha. Monumentaalsu-
se taotlus ei ole Kiinnapule seejuures eesmiark omaette, teda
huvitab kunsti ja arhitektuuri siinteesimine ning maalikunsti
voimaluste ampluaa rakendamine.

Kohtla-Nomme kaevandusmuuseumi kompleks iilistab
toostuslikku tehismaastikku. Struktuursete arhitektoonidena
ei moju mitte ainult pildil olev endine rikastusvabrik, vaid ka
piiramiidilaadsed aheraineméed ning iga natukese aja tagant
modda uhavad majasuurused veokid (mis teenindavad kdigus-
olevat kaevandust). Seetottu mojub Kiinnapu ja Puusepa sii-
ras maal karmi to6stusmaastiku kontekstis kohatult pehmena.
Ruumilise kompositsiooni mottes voinuks toostustonti hoopis
rohutada. Kuigi tosi on ka see, et 2001. aastal, mil kaevandus
oli dsja suletud, mojus ala hoopis siingemalt ning trodstituse
esiletoomine olnuks eetiliselt kaheldav zest.
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Pubi Woodstock. Tallinn, Tatari 6

MARKO MAETAMM
Hipiteemalised pildid
Seinamaalid, 1992—2002

1990. aastate alguses soetas iiks drimees kohvik Pegasuse ruu-
mid ning otsustas sellest teha hipipesa. Ndhes Marko Maetamme
asjakohaseid virvilisi litograafilisi lehti, otsustas ta viimaselt
tellida kolme korruse jagu kavandeid Pegasuse iimberkujun-
damiseks. Mdetamm adus, et idee teostumise korral ei radgiks
temaga edaspidi mitte iikski kultuuriinimene, kuid tudengina
oli honorari vaja. Onneks liks drimehel Pegasusega viltu ning
segane transformatsioon jdi toimumata.

Kiimme aastat hiljem otsis sama drimees Maetamme taas
iiles ning koneles talle plaanist avada kollase allveelaeva temaa-
tikat hkav pubi Woodstock. Kunstnik otsis iiles vanad kavandid
ning kandis need ilma suurema emotsioonita seinale.

Pronksioo kdigus said mitmed Maetamme pildid sedavord
tosiselt kannatada, et neid ei hakatudki taastama, vaid seinu
kutsuti tditma uus kunstnik.
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Vitraazaknad Il ja Il korruse fuajees. Algselt Kolhooside-
vaheline sanatoorium Narva-Joesuu. Praegu spaahotell
Narva-Joesuu. Narva-Joesuu, Aia 3

VALLI LEMBER-BOGATKINA
Merineitsi
Sgratfiito, 2006

Valli Lember-Bogatkina Narva-Jdesuu pansionaadi pretensioo-
nitud klaasimaalid ja fassaadi seinamaal loovad laheda atmo-
sfddri ning kutsuvad inimesi aega maha votma. Selline on ka
Lember-Bogatkina merineitsiga sgrafiito sissepddsu ja ujulat
eraldaval uuel vaheseinal. Siimpaatne Zest kutsuda selleks t66ks
kohale 85-aastane (!) monumentaalmaalide spetsialist. Viima-
se juures jadb aga arusaamatuks, miks tdidavad supelasutuse
restorani interjoori maast laeni ulatuvad Edward Hopperi maa-
lide odavad reproduktsioonid.
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Elamu. Tartu, Anne tn 55

Kontseptsiooni autor TONIS KIMMEL

Kasutatud JAAN VAHTRA ja ADO VABBE pilte
Supergraafika Annelinna Tallinna tiiiipi maja otsaseinal
Seinamaalid, 2009

Anne tn 55 paneelelamu kahe otsaseina kujundus on osa haa-
ravast rekonstrueerimiskontseptsioonist, mille jirgi planeeriti
nelja nn Tallinna tiiiipi korterelamu otsaseinad katta 1920. aas-
tate stiilis kujundusgraatikaga. Paraku on teiste hoonete korte-
riiihistud renoveerimist66d edasi litkanud, mistottu on projekt
soiku jaidnud. Loota on, et tulevikus sellega jatkatakse, sest Tar-
tu linnavalitsuse arhitektuuri ja ehituse osakond teeb tinaseni
tihedat koost66d Annelinna jt linnaosade korteriiihistutega, kes
oma hooneid soojustada kavatsevad. Nii on néditeks Kaunase pst
38 otsaseinale kavandatud puu otsas istuva kassiga lahendus
ja dsja valmis iiks vdiksem, aga viisakas lahendus Kaunase pst
19 otsaseinale.

Siinse kontseptsiooni autor Tonis Kimmel pidas oluliseks, et
1960. aastatest parineva tiiiipprojektiga majade kujundamisel
tuleks silmas pidada nende loomisajastu kultuurilist konteks-
ti. Tollal armastati 1920. aastate kunsti ning seetottu tundus
Annelinna avalikku ruumi silmas pidades sobiv rikastada seda
Jaan Vahtra ja Ado Vabbe piltidega. Vilja valiti sellised ilusti-
sed, mis haakuksid 1960. aastatel avalikus ruumis kasutatud
modernistliku kunstiga.

P6hjapoolse otsaseina pilt Perpendikulaarne pirineb Jaan
Vahtra illustratsioonide seast Johannes Barbaruse luulekogule
“Geomeetriline inimene” (1924), [dunaseinal on kasutatud Ado
Vabbe t66d Henrik Visnapuu luulekogule “Jumalaga, Ene!” (1918).
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Eesti Kaasaegse Kunsti Muuseum. Tallinn, P6hja pst 35

KAIDO OLE
Uus mudel
Oli ja akriiiil seinal, 2010

Kaido Ole seinamaal pirineb EKKMi niituselt Next To Nothing,
misjarel otsustati see haarata muuseumi kollektsiooni. Soovi-
des teose sdilimist, leppis kunstnik EKKMiga kokku, et teost
sdilitatakse 2013. aasta 23. juulini, mil teose valmimisest ning
publikule eksponeerimisest moodub kolm aastat. Seejirel
vaadatakse kokkulepe uuesti iile ning otsustatakse, kas seda
pikendada voi mitte. Rohutamaks institutsionaliseeritust — kol-
lektsiooniga muuseum.

Voiks ju moelda, et juhul kui Noukogude voim oleks pi-
kemalt kestnud, oleks Olest soovi korral saanud suurepirane
monumentalist — paika pandud piirid ja vormikesksus sobivad
talle, kuigi jah, paatoslikult jutustamises oleks ta hitta jaanud.
Igal juhul tundub, et ka EKKMi teose puhul on vorm koige oluli-
sem ning teose pealkirja voiks suisa sona-sonalt votta: seinal on
uus mudel, mis haakub ruumi vana mudeliga (niiteks laest alla
rippuva konksuga). Samas on Ole kirjeldanud oma kunsti kui
vihendatud mudelit. See roomus seos oli tol hetkel seega liht-
salt Ole uusim teos. Siimpaatne, et Ole oma teose pealkirjastas.
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Loomekombinaat Haapsalu endises limonaaditehases.
Haapsalu, Jaani 2

KRISTI KONGI
Love hurts
Seinamaalingud, 2011

Seanaha kunstifestivali raames valminud ruumiinstallatsioon
(nimi tuleneb Nazarethi 1976. aasta rock-palast) koneleb sar-
nast keelt Peeter Mudisti seinamaalingutega Hinga meiereis:
kui kunstnik kohale joudis, oli suvise 16dmava piikese, ldbi
seina tungivate erksate lillede ja kooruva virvi niol pool t66d
juba valmis. Oli vaid veidi virve vaja juurde lisada.
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Elamu. Tallinn, Pirnu mnt 43

ANONUUMNE AUTOR
Geriljakino supergraafika tulemiiiiril
Seinamaal, 2011

Kino Kosmose iimbrus on viimasel poolsajandil olnud iiks vilja-
kamaid monumentaalmaali taimelavasid Tallinnas. Veel 1980.
aastatel rippus sama maja seinal Lenini portree, 1990. aastal
maaliti tulemiiiirile Ene Kulli kavandi jargi geomeetriline super-
graafika. Moned majad eemal, Liivalaia tn 3 otsaseina ilmestas
veel moni aeg tagasi Urmas Miku kavandi jargi tehtud super-
graafika aastast 1987. Omamoodi monumentaalmaalidena on
labi aastate mojunud ka kinoesised maalitud filmiplakatid.

Geriljakino — kino, mille seansside toimumiskohad hoitakse
kuni projektori sisseliilitamiseni publiku eest saladuses — au-
torid valisid logo jaoks selle seina, rohutamaks, kuidas tavaline
kino ja Geriljakino voivad koos linnapilti ja kultuurimaastikku
rikastada. Supergraafika autor on entsiiklopeedia koostajale tea-
da, kuid sarnaselt Geriljakino taustajoududele soovib ka seina-
maali autor anoniiiimseks jidda.







Elamu. Tartu, Vallikraavi 6

Maalingu kavandi autorid Tartu Korgema Kunstikooli tudeng
HEIKI ARGE ja 6ppejoud VALENTIN VAHER

Teostanud kunstikooli tudengid MADIS LIPLAPI ja
VALENTIN VAHERI juhendamisel

Eesti Film 100

Seinamaal, 2012

Seinamaal, millel on rambivalgusesse (natuke arusaamatu,
miks on kasutatud teatrilava, mitte filmikaadrit) tostetud eri-
nevatele polvkondadele tuttavad filmitegelased ja Eesti filmi
ajaloos olulised isikud, on Tartu Korgema Kunstikooli kingi-
tus Eesti filmile ja Tartu linnale. Algselt planeeriti see Riiiitli ja
Kiiiitri tinava nurgal olevale seinale, kuid majaomanik otsus-
tas seinapinna eest korget iiiiri kiisida. Moneti 6nnelik juhus,
sest Tartu kesklinn on niigi iilemonumentaliseeritud, seda nii
skulptuuride kui seinamaalide osas (von Bocki maja, Lutsu
raamatukogu, iilikooli peahoone vastassein, Antoniuse gildi
vilissein jt).

Huvitav on siinkohal meenutada, et algselt kuulus film iihe
numbrina laadapalagani vaatemangude kooslusse. Edaspidi
soodustasid kinematograafia arenemine iseseisvaks kunstilii-
giks ning tehnilised demonstratsioonitingimused (pime saal
ja valgustatud ekraan) filmiteksti eristumist ja isoleeritud vas-
tuvottu. Aga Vallikraavi tinava ndol on tegemist kohaga, kus
asuvad praeguse Tartu kesksed peosaalid, tegemist on laada- ja
laaberdamiskohaga.

Huvitav, et Tartus piiiitakse monumentaalkunstiga rikasta-
da avalikku ruumi, mis juba niigi histi toimib. Samas, jilgides,
milline iseloom sel tegevusel on (ajaloolise graviiiiri suurenda-
mine, filmiajaloo meenutamine, monumendid Juri Lotmanile,
Jaan Tonissonile, Eduard Tubinale jne), jddb kdlama linna pa-
toloogiline nostalgia vanade aegade ja asjade jarele. Tuleviku ja
isegi tdnapdeva arvestamine linnaruumi arendamisel on tabu-
teema. Nii nditeks laitsid tartlased iipris enesetapjalikult maha
motte tiita hoonestusega Holmi park Emajoe vasakul kaldal.
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Teater NO99. Tallinn, Sakala 3

TONIS SAADOJA
Teater NO99 laemaal
Puusiisi, akriiiil, liivapaber, 2012

Praeguse hoone kohal olnud tiihjad eravalduses krundid oman-
das 1936. aastal s6jaministeerium, et rajada sinna ohvitseride
keskkogu kasiino, sdjamuuseum, pidusaal ning sdjaministri
ja sojaviagede iilemjuhataja ametikorterid. Ehitamist alustati
1939. aasta kevadel arhitekt EdgarJohannes Kuusiku projekti
jargi. Mart Kalm on nimetanud selle hoone ainukeks valmis-
ehitatud niiteks Edgar Kuusiku nn “voimsa eklektika” rithmast,
millest kaks iilejadanud hoonet — raekoda ja kunstimuuseum —
ei valminudki. 1940. aasta riigip66rde jarel suunas Johannes
Vares-Barbaruse valitsus annetuste teel vabadussamba ehi-
tuse tarvis kogutud raha siinse hoone ehitusse. Hoone valmis
1oplikult 1947. aastal Kuusiku enda tehtud muudatuste alusel
Tootava Rahva Kultuurihoone nime all. Hoone rikkalik dekoor
kujundati iimber ndukogulikuks: Eesti vieosade siimboolikaga
kimpude asemele tuli katuseservale hoopis pillerkaaritav nou-
kogude siimboolika. Hoone eksterjoori on sojavdearhitektuuri
kohta peetud iillatavalt roomsameelseks.

Noukogude ajal asus hoones Poliitharidusmaja, ajutiselt ka
teisi asutusi. Taasiseseisvumise jarel tegutsesid hoones rendi-
pindadel mitmed firmad, muuhulgas iiks tollaseid pisipanku
Estexpank. 1990. aastal anti osa majast ajutiselt teater Vana-
linnastuudio kidsutusse, mis 2004. aastal vahetas nime ja sisu
ning tegevust alustas Teater NO99. 1995. aastast tegutseb hoo-
ne teises tiivas kaitseministeerium.

Tonis Saadoja teose tdismahus alusjoonistus valmis puu-
soega kaetud kontaktkoopiate lébijoonistamisel (iihe kasutatud
kontaktkoopia fragmendi sisse on méhitud ka kdesolev raamat).
Pirast seda kulus kunstnikul seitse kuud, ligikaudu 900 milli-
liitrit akriiiilvarvi ja lugematu hulk liitreid vett véarvi lahjenda-
miseks, et soejoonistusest saaks laemaal.

Maalimise jirel lihvis Saadoja terve pildi iile, andmaks teo-
sele forsseeeritud liikuva kvaliteedi. See toi vélja laepinna enese
ebatasaselt viimistletud ja korduvalt iilepahteldatud struktuuri,
mis lihvimise kdigus juhuslikke kohti rohutas, teisi konarusi voi
madalusi korvale jdttes. Lihvimine andis maalile teatava kulumi-
se, poorlemise ja kaduvuse efekti, mis monumentaalmaali kui
Zanrit iseloomustab. Samas ei olnud tegemist nostalgilise ega
melanhoolse Zestiga, vaid pigem iroonilise arutluskidiguga,mille
taga voiks ju aimata siinse monumentaalmaali kohati tragikoo-
milist olukorda.

Laemaali aluseks olev “vaade” on reaalne koht metsas, mille
kunstnik ise iiles pildistas. Seetottu voib siinkohal konelda tea-
tavast topeltséritusest, aga ka kahe otsaga binoklist — eemal
paiknev mets tuuakse vaatajale lihedale, tagaplaanist saab
esiplaan, samas kui lagi ise (ja maja ja teater ja avalik ruum)
muutuvad tagurpidi vaadatuna viikeseks, abstraktseks, kum-
maliseks ja hoomamatult kaugeks. Kujutis, mis ometigi on liht-
ne ja istub hasti ruumi, muutub looritatult salapiaraseks. Teos
pakub vaataja ellu nii osalust kui voorandumist.
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Sinu senise loomingu kontekstis on see laemaal koige mas-
taapsem projekt ja selle nimel oled libi teinud pingsa prot-
sessi: oled veetnud tellingutel peaaegu aasta jooksul igal
téopdeval mitu tundi. Samas oli see ka kontseptuaalne vilja-
kutse — mida sellises olukorras maalida? Millest sa alustasid?

Ideeline pool oli ikka esimene. Motlesin motiivi iile umbes kaks
aastat, et leida sisuline tasakaal erinevate mojude vahel, mis
siin majas kokku saavad — etteantud arhitektuurne kood, mida
Mart Kalm nimetab klassitsistlikuks funktsionalismiks, teatri
poolt loodud kuvand ning soov ennast nende vahel kehtestada.
Uritasin leida kokkumingu erinevate elementide ning aja-
markide vahel. Maja on juba iseenesest eklektiline. Seda pro-
jekteeriti Eesti aja 16pul ohvitseride kasiinoks; valmis ehita-
ti noukogude ajal, kui siin oli T66tava Rahva Kultuuripalee;
iiheksakiimnendatel tegutses siin Eino Baskini juhitud Vana-
linnastuudio; niiiid on siin Teater NO99 ja maja korvaltiivas
tegutseb Kaitseministeerium. Koik viga erineva iseloomuga
institutsioonid.

Puhtalt pildi seisukohalt oli oluline leida motiiv, mis ava-
neks vaatajale paari sekundiga, kuid ei vésiks parast selle “labi-
lugemist”. Kujutasin seda endale ette kui suurt magnetit, mis
koondaks tihelepanu ja mille detailid annaksid vaatamisele
ajalise mootme. Teatri kontekstist lahtuvalt tundus oluline te-
kitada emotsionaalne voimendus konkreetses aegruumis, mis
piiiiaks sellest ruumist ka kuidagi viljuda.

Kas Eesti monumentaalmaali ajalool oli sinu jaoks selle
maali teostamise kdigus tdhtsust? Kas oled seda uurinud,
enne kui alustasid maalimist, véi tutvusid teiste teostega
juba projekti kiigus?




Mirgilisemaid toid teadsin muidugi enne, aga laiemast Eesti
kontekstist sain tervikuna teada hiljuti, kui nagin pilte Gregor
Tauli ja Paul Kuimeti ringreisilt. Minu enda esimesed ideed
olidki konkreetselt seotud viidetega Estonia laemaalile, aga see
konkreetsus ammendas end suhteliselt ruttu. Kokkulangevus
oli muidugi see, et Estonia laemaal ja antud maja on valminud
sama ajal, ENSV algusaastatel, kui kunstikaanoniks sai sots-
realism. Viimane on mind nihtusena alati paelunud, otseko-
hesuse ja varjatud siinguse pidrast, mis selle tagant paistab.
Sotsrealismil on viga tugev dokumentaalne kvaliteet ja esialgu
négin selle laemaali taotlusena ka viga tapset dokumentat-
siooni — siindmuse jadadvustust.

Ma ei teinud laiapohjalist eelto6d osaliselt hirmust, teisalt
hoolimatusest, et sdiliks mingigi vabadus. Mingil hetkel oli tar-
vis end distantseerida. Mulle ei tundunud véimalik end eelne-
valt kogu kunstiajalooga samastada ning sellest lihtuvalt t66le
hakata. Ma ei tahtnud ka néiteks sukelduda probleemi, kuidas
see tervisele majub. Uritasin suhestuda vahetult ja isiklikult,
eelkoige ikkagi konkreetsest ruumist ja tinasest paevast lihtu-
des ning pigem otsida emotsionaalsemaid pidepunkte. Kuula-
sin nditeks Georg Otsa ja motlesin teatri peale. Tegin ka ateljees
vdikses formaadis proovietiiiide, aga niiiid, tagasi moeldes,
tunduvad need absurdsetena, kuna see ei olnud iildse sama
mastaap. Seega sain aru, et koik peab selguma reaalajas — teen
mingi osa dra, siis vaatan, mis edasi saab. Maalivahendid va-
lisin ka koige minimalistlikumad (puusiisi ja must akriiiil), et
sdiliks 1opuni teatav ohulisus, visandlikkus, mis voinukski iihel
hetkel olla vastuseks. Nii lihtsalt paraku ei ldinud.

Varem oled enamasti loonud seeriaid, kus tehniline pool
vdljendub igas pildis eraldi, aga kontseptsioon tuleb vilja
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pigem tervikut vaadates; ideed loovad piltide vahelised
seosed. Selle laemaali puhul on aga tegu iihe t66ga, kus
pohirohk asetubki tehnikale, samas kui konteksti loob
situatsioon, mida selle ruumi olukord toodab.

Ma olen selle kitsendusega viaga rahul, et pean tegema iihes
tiikis terviku, pigistama iihe pildi sisse koik, mida olen harju-
nud jaotama mitme vahel. Kuna tegu on monumentaalmaaliga
mis on seotud selle ruumiga, oli eeskitt oluline mitte maalida
pilti, vaid laemaali. Ma ei maalinud puid, vaid laemaali puu-
dest. Selline nihe on seal sees minu jaoks.

Kuidas see nihe toimib tapsemalt? Kuidas eristad laemaali
puudest puude maalist?

Ma ei tahtnud 16puks tsiteerida midagi muud kui laemaali
kontseptsiooni ennast, teatavat sakraalsust ja ideoloogilisust,
mis sellega seostub, ning paigutada see kogemus puude abil
siia ruumi, et tekiks siimbioos liihtrite, originaalvalguse, geo-
meetrilise kipsdekoori, ruumiloogika ja tihenduse vahel. Mul
ei ole olnud vajadust maalida puid, kiill aga oli selle laemaali
tarvis vaja maalida puid. Uksikuna vaadates ei ole nad kindlasti
tdiuslikud voi sellised, nagu nad seinale riputatud I6uendil
paista voiks, aga tihtis on ikka ruumimulje. Tervik peab toi-
mima siin ruumis, muud voimalust tal pole.

Sirbi artiklis Kunst loob avalikkust (Sirp nr 6, 10.02.2012)
mainis Eero Epner, et sinu “maalikeel ei ole populaarne.”
Kusjuures see omadus oli tekstis kdsitletud eelisena, arves-
tades et selle projekti taotlus pole majanduslik ega kriiti-
line, vaid poliitiline, kuna see on avalikku ruumi loodud
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maal. Samas, artikkel vdidab, et sina pole poliitiline kunst-
nik, kuigi sellel projektil paistab olevat selliseid taotlusi.
Kuidas sa tunned ise end situatsioonis, kus sinu vdideta-
valt ebapoliitiline keel, mis tundub mulle ka viga tund-
liku enesekeskse harjutusena, osaleb poliitiliselt laetud
projektis?

See on piris keeruline ja ma olen sellest palju méelnud, kui
laiali ma oma kied voin ajada voi kui palju sellest olukorrast
minu kontrolli voi vastuse alla jadb. On selge, et selle pildi
tegemise zest on suur ja see hargneb laiali. Mina aga maadlen
pdevast pdeva viga kitsaste kiisimuste ja tehniliste asjadega,
tegelen viiga palju esteetiliste valikutega. Utleme nii, et see
konkreetne pilt ei saagi olla iseseisvalt poliitiline, poliitiline
saab olla kontekst, protsess voi zest, mis omakorda ei ole nii-
vord paevapoliitiline kui kunstipoliitiline. Ma ei tunne, et ma
oleks voimeline vastutama koikide seoste eest, mis tekkida
voivad. Aga ma arvan, et ma ei pea seda ka tegema. Kui niiiid
toimub mingi 6kokatastroof voi skandaal metsamajanduses,
siis selle pildi tihendus muutub, aga see on viljaspool mind.
Kitsamalt kunstipoliitilisi tolgendusi ma aiman umbes ette
ning selles suhtes me oleme koik votnud endale vabaduse nidha
kogu ettevotmist suhteliselt avatult. Minu iilesanded aga piir-
duvad suuresti sellega, et see maal tehniliselt t66le hakkaks.
See teoreetiline haare, mis kisitleb kunsti avalikus ruumis, on
siia hiljem juurde tekkinud.

Mis variante sa kaalusid, enne kui puude ideeni joudsid?

Kohe alguses vaatasin ma selle pilguga, et kuna maal tuleb
lakke, siis vaatepunkt on teine ja peaks mangima kindlasti
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peegelduste, tagurpidi olemise voi perspektiiviga. Ma pildis-
tasin néiteks teatrisaali lae alt etendusi, métlesin neid maa-
lida tagurpidi. Kui hiljem sain teada, et lagi on viiskiimmend
ruutmeetrit suur, tekkisid paralleelid eluruumide suurustega —
harva moeldakse korterist kui selle fiiiisilisest asukohast, abst-
raheeritud pindalast, ja ma motlesin lakke markeerida kesk-
mise Eesti eluaseme suuruse. (Kinnisvara, maja ja kinnistu
teemad huvitasid mind tol hetkel. See oli 2008, kui mind paluti
siia maalima, ja ma just Iopetasin oma Kodulinna seeria akva-
rellid.) Isegi siis, kui olin need puud vilja mételnud, tuli korte-
rite paralleel tagasi. Kaalusin varianti, et puudele lisaks peaks
elusuuruses mone korteri pohiplaani maalima. Kuna siin on
veel parkett maas, siis ma tahtsin kolmandaks layer’iks teha
parketi mustri, et see puude virk sellest 1dbi paistaks — nagu
libipaistev porand oleks laes.

Tiikk aega painas mind vordlusmoment teatriga, mis paneb
sind motlema enda olmest ja elust, kuid teistsuguse voimen-
dusega. Ja tundus lahe, et sa tuleksid siia ruumi ja saaksid pro-
jitseerida oma kodu, koige isiklikuma ruumi, siia lakke: kui sa
elad viiekiimne ruuduses korteris, siis see oleks nii suur, kui sul
on kolmekiimnene, siis on selline, jne. See idee langes aga pa-
ris kiiresti dra. Kuna ma teadsin, et see t66 tuleb pikaajaline —
nii teostuse kui ka arvatavasti kestvuse poolest —, siis pie-
vakajalised ndited muutusid pikemale perspektiivile moeldes
tiihiseks. Kui teed nditust, siis sul voib olla eiletulnud mate ja
homme teed t66 valmis — viga lahe on vahel teha histi kiiret,
reaalajale lihedast kunsti. Aga siin ma tajusin, et selline mote
ilmselt vésib koige esimesena dra. Ma otsisin ideed, mis ei |-
heks poole aasta parast hapuks, ei minu ega teiste jaoks.

Puud meeldisid mulle 16puks kdige rohkem, kuna see idee
oli koige ambivalentsem, koige ootamatum ja kaugemal sellest,
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kuhu olin enne piiiielnud. Ma ei ole ise iildse looduseinimene,
aga see motiiv on tipselt selline, mis on kujundina kogu aeg
olemas, eriti Eestis, kus metsa on nii palju. Nii fiiiisiliselt kui
folkloorselt. Mul on siin tdiesti tavaline Pohja-Eesti mannimets
ja see oli oluline, et motiiv oleks harilik, igapdevane. NO99 on
alates lavastusest Nafta! vahelduva edu ja rohuga valutanud
siidant pdevakajalisetel teemadel. Nad on viga idealistlikud ja
patriootlikud, piiiides kohalikust toorainest ja olmest absoluudi
moddet vilja pigistada. Selles mattes on mulle viga oluline,
et need puud péarinevad siitsamast harilikust metsast kuskil
Harjumaal, kuid nende roll vertikaalse m66tme joonistamisel
muudab nad kujundiks. Isegi kui sa guugeldad “trees”, siis
sa saad selliseid pilte. Pildis pole ju algupdraselt midagi tiht-
sat, aga tema pompdosne asetus ruumis voimendab molemat.
Tdahendus voib olla nii irooniline kui miitoloogiline, mulle oli
oluline visualiseerida mingit sorti ootamatus koigi eelarva-
muste kiuste.

Banaalsus, mida oled selle pildiga otsinud, pole just sama
banaalsus, mida readymade’i traditsioon kunagi taotles,
aga pole sellest ka lahus. Voib ehk oelda, et tinapdeval pole
readymade enam valmis objekt, vaid valmis info, mis ring-
leb liibi selliste kanalite nagu google image search. Minu
jaoks see aspekt, mida sa just mainisid, toob antud teose
tdnapdeva pildijagamis- ja -tarbimistraditsiooni. Kas see
oli ka sinu taotlus?

On kasulik arvestada sellega, et Google annab meile teatava stan-
dardi, jagatud kollektiivse teadmise, mis avaneb populaarsuse,
otsingu sisestuste arvu jirgi. Ma olen paar korda niiteks guu-
geldanud mone oma projekti toopealkirja voi niisama mingeid
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peas tiirlevaid lauseid, et niha, kas sarnased seosed on veel
kellelgi tekkinud; et niha, kui banaalne ma olen.

See konkreetne metsapilt on mones mottes arhetiiiipne
snapshot, milliseid on pildistanud paljud, selliseid kaadreid on
lugematutes filmides. Tegemist on fotoloogilise kliSeega nagu
nditeks ka viljasirutatud kéde abil autoportree tegemine, silma-
piirile koonduv maantee voi webcam’i perspektiiv. Iseenesest
on need tuntud kooslused, mille kdik automaatselt lahti ko-
deerivad. Mis mind tegelikult huvitab, on mistahes banaalsuse
iiletamine, ilma et peaks selle eest pogenema. Mulle siimpati-
seerib kunst, mis leiab oma motiivid siitsamast ldhedalt, kuid
suudab neid oma kisitluse abil piihitseda. Ma pildistan reeg-
lina koik oma fotod ise, ka need, milliseid voiks vabalt netist
leida. Esimesed vahed tulevad sisse pisiasjades, suhtumises.

Varasemate ideede taustal tundub see maal rohkem roman-
tiline...

Jah, kiillap selles mottes on see romantilisem, et siin on {ildis-
tatum vordlusmoment. Mulle meeldib see, et voib ka lihtsalt
oelda, et ta on dekoratiivne. Mul kiis siin iiks pdev sober ja
iitles, et see on “uussiirus”. Ma ise sonastasin seda algul kui
kontseptuaalset romantismi.

Kui seda maali on voimalik nimetada dekoratiivseks ja kui
saiitled, et oled eelistanud esteetilisi valikuid poliitilistele,
siis kust jookseb sinu jaoks piir disaini (ruumi sisustamise)
ja kunsti vahel?

Selle projekti puhul asetan ma tegelikult ju maali ajaloolisesse
olukorda, kus pildid olid ikka kdigepealt koopaseinal, templites,
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kirikutes, losside ja paleede lagedel ning seintel ja alles seejarel
eraldiseisavatel Iouenditel, galeriis. Selles mottes majub laemaal
kaasaegse avaliku ruumi kunsti taustal, mis reeglina tihendab
aktsioone voi grafiitit, iisna anakronistliku ja pretensioonikana.
Dekoratiivsus on iiks tema lokse, aga ka tagauks, mille kaudu
ohku sisse lasta. Kuid et vahe sisse teha, siis dekoratsiooni ole-
masolus saame alati kindlad olla, samas kui kunsti olemasolu
(kasvoi sama dekoratsiooni nditel) on muutuv ndhtus. Kunsti
kohalolu s6ltub kontekstist, sellest, kuidas, kes ja miks selle-
ga suhestub. Kui emotsioonid korvale jitta, siis iseenesest ei
ole ju iihelgi asjal tahendust, tihendus soltub ikka kontekstist,
vordlusmomentidest. Ja need muutuvad. See, et ma olen algu-
sest peale arvestanud nii lithtrite kui {ilejidnud interjooriga, on
teadvustatud soov niha seda maali labimoeldud seoses. Teki-
tada dialoog konkreetse ruumiga. Mingis muus arhitektuurses
olukorras, majas voi galeriis oleks tihendus hoopis teine.

Kui minna tagasi romantilisuse juurde, siis juba mainitud
Sirbi artiklis vastandab Eero romantikat poliitikale, kui
ta teatrist rddgib. Ta iitleb et teatril kui avatud kohtumis-
paigal on alati olnud poliitiline dimensioon, kuigi tihti jada-
dakse romantilise stereotiiiibi [0ksu, mille kohaselt teater
peaks justkui olema volumaailm. Sellest perspektiivist on
huvitav vaadata, mis on toimunud selle projektiga. Teater
vdhemasti ndeb seda kui poliitilist Zesti, sinu oma on aga
romantiline. Mind huvitab, kuidas need Zestid hakkavad
iiksteist mojutama: kas sinu maal romantiseerib seda po-
liitilist Zesti, voi kas teatritaotlus politiseerib sinu kunsti?

Enamik lavastusi pohinevad selles teatris tugeval diskussioo-
nil, vastuoludel. Mulle meeldib, et siin tekib arutelu asjade
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iile, kus esineb alati argumente ja vastuargumente ja need
lavastused on samas kohati ka viga romantilised. Ma arvan,
et kiillap mu t66 romantiseerib seda poliitilist taotlust, aga see
taotlus on hiljem siia juurde tekkinud ja, nagu ma eelnevalt
kirjeldasin, valisin maali jaoks I6puks kdige minimalistliku-
ma variandi, literatuursetest viidetest puhastatuima. Samas,
ma olen nous, et kdik asjad muutuvad ja votavad endale uusi
kontekste. Ma olen votnud suhteliselt triviaalse fotomaterja-
li, hariliku motiivi, ja té6tanud sellega peaaegu elusuuruses.
Sellises voimenduses, kohas ja keeles — minu jaoks see ei ole
poliitika, see on eksperiment. Teiste jaoks voib see olla polii-
tika, isegi loosung.

Ilmselt on ka esteetilistel valikutel pohinevatel eksperi-
mentidel omad poliitilised ja kriitilised seosed. Arvestades
nditeks sinu poolt valitud fotorealismi keelt, on tegu kdsit-
lusega reaalsusest kui ndhtusest, mida annab taastada voi
restaureerida (inglise keeles kasutaksin sona “restore”)
ja kunstist kui abivahendist, mis seda realiseerida suudab.
Ehk siis, voibolla pohiline, mida see pilt nditab, polegi
need puud, vaid see tiihjus, mida sa neid reaalselt vaada-
tes tajuksid; see justkui eeldab, et restaureerimise kdigus,
banaalsust on voimalik kunsti kaudu likvideerida véi vas-
tupidi rohutada. Sellisel protsessil on alati ajaline méode,
kuna restaureerides teed sa vananenud asja kolblikuks
uueks situatsiooniks véi ajaks. Siinkohal on huvitav mai-
nida, et sul on plaanis pilt liivapaberiga iile tommata, et
ta ndeks kulunud vilja, mis oleks justkui restaureerimise
vastand... Selles seisneb minu jaoks iiks konflikt voi nihe,
mis on huvitav.
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Ma tahan teda koige 16pus kulutada, anda talle minust ole-
nematut fiiiisilist moodet, selleks et kadumine saaks osaks
protsessist, mis on seotud maali valmimisega. See on pinna-
tootlus, negatiivne fiiiisiline kdsitlus. Ma ei taha seda vanutada
voi lisada talle esteetilist vidrtust, aga ma tahan, et tal oleks
joudu, mis poleks inimlik, vaid vidramatu. Tal peaks olema
labiv kontrollimatu joud. Mulle meeldib see konilikt voi vas-
tandus: mida kenamalt ma selle pildi maalin, seda valusam see
lihvimine on. Sealt ehk tekibki see o6ige pinge. Visualiseerida,
et iga asi Iopeb dra, saab otsa. See tiihjus, mida sa mainisid,
tuleb ringiga ka siia.

Ma enne radkisin, et ma ei suuda teha iihtegi eraldiseisvat
pilti, pigem on olnud seeriad, millega kaasneb ajaline moode
ja jargnevus. Ma arvan, et selle maali puhul annab lihvimi-
ne tahenduslikus mottes mingi liikkumise. Sa vaatad pilti ja
ei saa aru, kas ta on valmis voi mitte, kas ta tuleb voi Idheb.
Ta jadb etappide vahele. Vaatamisaeg, mis kulub vaatajal, ja
maalimisaeg, mis mul on siia ldinud, ja fiiiisiline aeg, mille
siimptomiks on tavaliselt mingi kulumine — et need oleksid
korraga esil. Liikumise puhul mulle meeldivad nii iileminekud
kui kordused, see ala, see olek — loop. See maal voiks olla oma
lilkumises kinni.

Minu jaoks on mdngus ka iiks teine loop: sa kutsusid Paul
Kuimeti pildistama. Kataloogis esinevad Pauli pildid mui-
dugi tooprotsessi dokumentatsioonina, aga mind huvitab
see, kuidas nad téotavad fotorealistliku maaliga koos voi
pigem selle vastu. Sa teed pildi, maalid seda (mis on viga
teadlik iileminek iihest faasist teise), ja siis sa lased Paulil
selle jille fotoks muuta. See mitme etapiga tehniline kdik
toob esile minu jaoks suuresti selle teose sisemist loogikat.
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Ma ei oskagi oma peas tehnikat ja ideed lahutada, kuna tava-
liselt tuleb idee koos visuaaliga. Neid on véimalik, jah, paran-
dada, vahetada, iimber jaotada. limselt ma lihtun suuresti ka
esteetilistest kriteeriumitest ja Pauli kutsumine oli kohe algul
osa tervikust, mis mul silme ees terendas.

Meil on plaan, et Paul jitab mingi hetk dokumenteerimise
pooleli ja tekib jillegi konflikt, et selline, nagu see maal I6puks
vilja ndeb, teda fotodel ei ole. Ja see, milline ta on fotodel, seda
enam kunagi reaalsuses ei nie. Protsess jadb omaette salves-
tusena. See oli peamine idee, et tekiks paralleelne korvalliin.

Ma olen nous et sisu ja vorm on lahutamatud, eriti veel tina-
pdeval. Hoopis teine kiisimus on see, mida protsess kui
vorm voib iseenesest viiljendada? Sa oled seda pilti jadd-
vustanud filmile, siis maalides muutnud dokumentatsiooni
kunstiks, ja siis tagasi fotole jaddvustades dokumentee-
rinud. Kui fotorealism véiks olla reaalsuses eksisteeriva
tiihjuse representeerimine, siis sa oled justkui visanud seda
tiihjust ringi.

Maalimisprotsess iseenesest ei ole olnud koige sirgjoonelisem
ega puhtalt olemasoleva kordusele rajatud, nagu klassikaline
fotorealismi kaanon seda ndeb. Vahepeal ma iiritasin realismist
kaugeneda, niiiid jdlle liheneda. Esimene kiht, mis voinuks
olla 16plik, on tdnaseks juba iile maalitud. Tithjusega mangimi-
ne, nagu sa seda nimetad, on mulle andnud ideid umbes kolme
eri versiooni jaoks sellest laemaalist. Mulle meeldib méangida,
sama asja eri perspektiividest vaadata, see aitab teema dra ka-
sutada, ammendada. On kiill mdonevorra irooniline, et need
kohklused on mind tabanud nii avalikus situatsioonis. Pauli ma
kutsusin ka sellepdrast, et mul oli vaja teist perspektiivi. Ja kuigi
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ma andsin talle kindlaid juhiseid, palusin tal sdilitada oma
autoripositsiooni.

Mul on tunne, et Paul hakkaski iisna ruttu otsima vilja-
pddasu maali dokumenteerimisest ja pildistama kuidagi abst-
raktselt. Mina arvasin, et tuleb pildistada protsessi, aga Paul
tahtis pildistada pigem kompositsioone. Tulemus on seega
rohutatult valikuline.

Kas siit saab vilja lugeda, et vdidrtust iiritasite lisada mitte
Jfotodele, vaid dokumenteerida protsessi, mis tinapdeval
on oluliselt levinum tdnu digitehnoloogiale ja kohati ehk
sellevorra ka labasem?

Kiisimus on selles, milliste instrumentide abil see protsess
meelde jadib ja tulevikus paistab. Minu ja teiste mélestused sel-
le mustvalge maali tegemisest on paratamatult varvilised, aga
Pauli iilesvotted on tehtud mustvalgele filmile, seotud pigem
40.—50. aastate esteetikaga, mil ehitati see maja, kus maal
paikneb. Need sillad moistete, eri aegade ja pidepunktide vahele
motlesime enne vilja ja dokumentatsioon on seeldbi ehk roh-
kem protsessi parisosa kui lihtne vaatlus.

Jah, need iilesvotted kinnistavad projekti meeleolu, sest
mulle on kogu aeg tundunud, et seda ettevotmist ei ole voi-
malik kaardistada kuidagi otse, vaid distantsilt. Viljamoeldud
valemi abil, mis jatab asju ndahtamatuks. Mida vihem on pilte,
seda rohkem neid vaadatakse. Seda rohkem jaéb mulle meelde
ja teistele vaatamiseks.
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Me koik oleme kuulnud kunstizanrite hierarhiatest.
Need on sotsiaalset populaarsust ja kunstimaailma
enesehinnangut peegeldavad edetabelid, kus pii-
ratud arv osalejaid vahetab piiratud arvu vaatlejate
silmis teatud aja tagant oma positsiooni: moned
tousevad, teised langevad, et siis taas kohti vaheta-
da. Ja kuigi iikski zanr ei ole kunagi edetabelikoha
tottu muutunud oma sisulises arengus paremaks
ega halvemaks, on sdirastel hierarhiatel teatud
moju kunstiajaloo kirjutusele. Millest iildse kirjuta-
da? Mida méletada? Mida unustada? Milline kunst
kirjutatakse mone diskursuse osaks ja mis jietakse
ddremaadele iiksikult hulpima, ainsaks lootuseks,
et voib-olla tulevikus edetabeli muutudes muutub
ka vaatenurk ning senisest perifeeriast saab oota-
matult kunstiajaloo oluline toiteallikas?

Eesti monumentaalmaali ajalugu on jouline,
omapirane, konekas ja samas ka kurb, vastuolu-
line ning vdga palju kiisimusi tekitav peatiikk Eesti
kunstiajaloos. T66- ja ajamahuka zanrina on ta
rohkem kui teised kujutava kunsti liigid soltunud
tellijast, kuid tellija olemasolu tdhendab alati auto-
maatselt ka ideoloogia olemasolu. Eesti monumen-
taalmaali tousud ja langused ei ole seetottu mitte
kunagi s6ltunud kunstiloo sisestest protsessidest,
tema ajalugu on silmatorkavalt mittesiinkroonne
iilejadnud loogikatega siinses kunstiajaloos, ta on
olnud iihelt poolt sdltumatu kunstilistest arengu-
test ja teiselt poolt ddrmiselt soltuv ajastu mee-
leoludest ja tellija suvast, mistottu tema tase on
ddarmiselt ebaiihtlane. Samas saavad monumen-
taalmaalides kokku niivord mitmekesised kiisimu-
sed eri valdkondadest — kunst, maalikunst, ava-
likkus, avalik ruum, ruum, ideoloogia, raha jne —,
et tema uurimine ei ole kunagi vaid antud zanri
uurimine, vaid uurijale paljastuvad ka iihiskondli-
kud hoiakud koigi nende valdkondade suhtes, aga
paljastuvad ka nende valdkondade sisemised kriisid
jajuubeldushetked, teatud ideoloogilised suhted ja
avalikkuse arusaamised avalikkuse iseloomust, kii-
simused kunstnike angazeeritusest ja samas nende
loomingulisest niljast mastaapsete ning avalikku
ruumi sekkuvate kunstiprojektide jarele. Olukord,
kus me peame iga monumentaalmaali vaatlema
1dbi terve rea ideoloogiliste prismade, kipub sageli
viimaseks jaitma kiisimusi, mis péarivad monu-
mentaalmaali vdimaluste kohta tinases, niiiidis-
aegses avalikus ruumis. Milline on niiiidisaegne
monumentaalmaal? Kus ta peaks paiknema? Kes
peaks olema tema tellija? Kes tema autor? Milliseid
noudmisi esitada teose esteetilise tasandile, mil-
liseid ideelisele, milliseid ideoloogilisele? Kes esi-
tab? Miks esitab? Ja mis saab edasi — kahekiimne,
viiekiimne, saja, saja viieteistkiimne aasta pérast?

Koik need kiisimused olid meid kiivitavaks moo-
toriks. Kui Tonis Saadoja oli andnud nousoleku
maalida Teater NO99 teise korruse fuajeesse lae-
maal, sest ta pidas seda oluliseks loominguliseks
viljakutseks, hakkasime otsima kontekste, kuhu an-
tud laemaal paigutub. Uheks oluliseks kontekstiks

pidi saama Eesti monumentaalmaali ajalugu. Me
teadsime, et see peab kusagil olema, sest veel paar
aastakiimmet tagasi tegutses kunstiinstituudis
eraldi monumentaalmaali 6ppetool, riiklikul ta-
sandil to6tas monumentaalmaali komisjon, kusagil
tegutsesid eksperdid, kusagil maaliti, tehti, uuriti,
radkimata selle tinases pdevas peaaegu anakro-
nistlikuna modjuva zanri omaaegsest ideoloogilisest
laetusest pseudoavaliku ruumi hdivamisel. Kuid —
me ei leidnud midagi. Peaaegu mitte midagi. Oma-
aegne kunstiedetabeli hittlugu oli unustatud, seda
hibeneti ja piiiiti unustada. Meile mgjus see inspi-
reerivalt. Mis siis ikkagi on Eesti 20. sajandi monu-
mentaalmaal? Kus ta on? Kes on tema autorid? Kes
on tema tellijad ja millised on tellijate ajendid?

Leidmaks vastuseid nendele kiisimustele, pidi-
me alustama nullist. Olles saanud Kultuurkapita-
lilt uurimistoetust, koostasime ekipaazi koosseisus
Gregor Taul ja Paul Kuimet, kes koos assistent-
autojuht Edith Karlsoniga kihutasid 2012. aasta
suvel ja siigisel maha sadu kilomeetreid Tartust
Saaremaani, Riisiperest Narva-Joesuuni. Jahiti
monumentaalmaale. Kiidi vanades kolhoosihoo-
netes, toolissooklates, kirikutes, hiiljatud tehase-
ruumides, instituutides ja iilikoolides, vaadati iile
korterelamute otsaseinad, kultuurimajad, endised
kultusrestoranid, touaretuskeskused, spordihoo-
ned, teatrid, lennujaamad, teletornid, suusabaasid,
raamatukogud, observatooriumid, katsejaamad,
sanatooriumid, klubihooned, kinod, baarid, haig-
lad... Lisaks “maalidele” voeti ette ka sgrafiitod,
vitraazid, griffitid — need niiiidisaegsed avaliku
ruumi monumentaalmaalid — ja mosaiigid, kuid
zanrilise himmelduse hetkedel laienesid piirid ka
traadist keeratud seinakaunistusteni ning gobe-
ladnideni.

Hoolimata pohjalikust eeltoost, mis ddrmiselt ha-
rali allikate pohjal koostas esialgse tabeli jaddvusta-
mist vajavatest objektidest, oli iillatusi igal nédalal.
Mitmed nimekirjas olnud t66d osutusid, olgem
ausad, tdiesti mottetuteks. Moned olid havinud.
Paljud olid hdvimas. Kuid tuli ka uut informatsioo-
ni. Veel paar nddalat enne kataloogi tritkkiminekut,
rohkem kui pool aastat parast uurimist6o algust,
tuli nditeks teade sdilinud iiheksaosalisest monu-
mentaalmaalist, millest varem ei olnud kunsti-
ega ajakirjanduses jélgegi...

Kéesoleva entsiiklopeedia taotluseks ei ole seega
anda tdielik ja Ioplik iilevaade 20. sajandi Eesti mo-
numentaalmaalidest. Kuigi kaardistati rohkem kui
100 teost, millest antud raamatu jaoks valiti vilja
koige konekamad ndited, on monumentaalmaale
kusagil kindlasti veel. Piris kindlasti on neid era-
ja driruumides, ja kindlasti on neid ka kohtades,
mis meid huvitasid: avalikes ruumides. Need on
teosed, mis oma kohaloluga kujundavad avalikku
ruumi, seeldbi aga avalikkuse enese maistet ja ole-
must, mida kisitleb Gregor Taul ka oma pikemas
essees, ja just sidgrased monumentaalmaalid meid
huvitasidki.
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Umbes kolmveerand aastat kestnud uurimis- ja
kaardistamist66 tulemus on teie ees. Gregor Tauli
koostatud entsiiklopeedia ning Paul Kuimeti kesk-
formaadis tehtud fotod annavad esimese iilevaate
Eesti monumentaalmaali ajaloost avalikus ruumis.
Meie jaoks oli siin palju iillatavat. Teoste arvukus,
paljude hdvimisohus viibimine, autorite nimistu,
kust voib leida iipris vihe kunstiajaloost tuttavaid
olulisi maalikunstnikke, kiill aga keraamikuid,
klaasikunstnikke jt. Ullatav — ja sageli ebameeldi-
valt — oli ka toode tase: kodukaunistamiseks voi
voimupodlistamiseks moeldud mastaapsed t66d on
tihti teostatud suvaliselt, kliseelikult, naiivselt —
kuid olles just seeldbi konekas illustratsioon nii
meie iithiskonna kunstimaitsele kui ka arusaami-
sele, misasi on avalik ruum ja avalikkus, kuuluvad
nad orgaanilise ja ausa (kuigi ka valusa) osana
Eesti monumentaalmaali ajalukku.

Kuid kogu see raamat on siindinud tdnu iihele
laemaalile. Selleks on Tonis Saadoja laemaal Teater
NO99 teise korruse fuajees. Selle tegemist alustas
Saadoja 2012. aasta jaanuaris ja Iopetas sama aas-
ta novembris. AS Peri poolt antud tellingud ning
kunstikoguja Rain Tamme ja Eesti Kultuurkapi-
tali poolt finantseeritud to6protsess oli iiks ndide
sellest, kuidas avalikku ruumi on voimalik luua
kunstiteos ka avaliku, mitmekiilgse ja eri allikatest
parit rahastamise toel. Kuigi laemaal asub Teater
NO99s, ei ole selle ainukeseks tellijaks teater, kes
pakkus kunstnikule vaid pinda, ei midagi enamat.
Ainsateks rahastajateks ja seeldbi samamoodi tel-
lijateks on seega eraisik, riiklik fond ja driettevote.
See laemaal siindis ainult tinu avalikkuse koos-
toole, ja see oli ka iiks teadlikult voetud eesmirke.

Viimane kuu aitas Saadoja assistendina Mart
Vainre, viimase lihvi puhul oli abiks Kaido Ole.
Eelt6ode puhul aitas reprotéodega Marko Naut-
ras, laepinna ettevalmistamisel aga Andres Velle-
6u. Raamatus ilmuva intervjuu autoriks on Aliina
Astrova, kelle tekst pohineb mitte iihel, vaid mitmel
vestlusel kunstnikuga. Fotod laemaali ilmumisest
lakke tegi Paul Kuimet, fototootluse juures assis-
teeris teda Kristina Ollek ning kogu raamatu fotod
tootles triikikolbulikuks Marje Eelma. Raamatu
kujundajaks, iiheks initsiaatoriks, viljaandjaks ja
sageli ka sisuliseks toimetajaks on Indrek Sirkel.
Eriline tinu kuulub Rain Tammele, ilma kelleta
seda laemaali poleks siindinud, ja Tiit Rootsile AS
Perist, kes moistis suurepiraselt, et monumentaal-
maalide tegemise know-how on Eestist kadunud,
mistottu vottis teose valmimine ka planeeritust roh-
kem aega. Tiname ka Eesti Kultuurkapitali, kes lei-
dis mitmel korral voimalusi toetada nii laemaali kui
ka kdesoleva raamatu valmimist. Tiname ka koiki
reprodutseeritud teoste autoreid voi nende périjaid.

Loodame, et Konspekteeritud ruum. Tonis
Saadoja laemaal Teater NO99s. Eesti monumen-
taalmaal 1879—2012 aitab kaasa ithe unustama
kippuva kunstizanri miletamisele ning avab selle
erinevatele tolgendustele.
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