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NAIDENDI EELLUGU

Aasta 1898. Parast alkohoolikust mehe surma ja
vaevalt kuu aega hiljem jargnenud seitsmeaas-
tase poja traagilist uppumist pdgeneb Ljubov
Andrejevna Ranevskaja vilismaale, jittes kodu-
moisasse maha oma 12-aastase tiitre Anja ja 19-aas-
tase kasutiitre Varja. Talle soidab Venemaalt ja-
rele armuke, kellega koos Ranevskaja elab moisa
hiipoteegist saadud rahade eest luksuslikku elu
oma Prantsuse Rivieras, Mentonis asuvas villas.
Kui raha otsa saab, jitab armuke ta maha ja ldheb
teise naise juurde. Ranevskaja iiritab ebadnnes-
tunult end miirgitada. Niiiid juba 17-aastane tiitar
Anja sdidab emale Prantsusmaale jarele ja toob ta
Venemaale tagasi. Pdrast viieaastast eemalolekut
ndeb Ranevskaja jille oma lapsepolvekodu ja kirsi-
aeda ...



KUI PALJU MAKSIS
KIRSIAED?

TSehhovi ,Kirsiaia“ kohta on ilmunud lugematul
hulgal analiiise, kus koneldakse kirsiaia kunsti-
lisest, simboolsest tihendusest, kuid 2015. aastal
pidas mainekas Vene majandusteadlane ja oppe-
joud Jelena TSirkova avaliku loengu, milles lahkas
Ranevskajale kuuluva modisa olukorda, voimalusi
ja kirsiaia miiimise teemat majanduslikust vaate-
punktist. Kohtumine toimus projekti InLiberty
ja Jegor Gaidari fondi korraldatud loengusarja
+Majandusteaduskond® raames Volhanka-dirse
moisa konverentsikeskuses ning loengu detailsem
kokkuvote ja samuti terviktekst on kittesaadavad
Linnateatri kodulehel.

Korvutades ndidendis mainitud andmeid Venemaal
19. ja 20. sajandi vahetusel kehtinud hindade ning
laenu- ja ettevotlustingimustega, arvutab TSirkova
vdlja, kui palju voiks maksta Ranevskaja mdis (hin-
nangu jirgi 300 ooo rubla), kui suur vois olla tema
vOlg panga ees (210 ooo rubla), millist summat oleks
ta vajanud, et pangale intressid dra maksta (20 ooo



rubla), ning millised oleksid olnud tema voéimalu-
sed tulu teenida. TeenimisvOimalustena toob ta
esile kaks — Lopahhini pakutud lahenduse rentida
maid suvilakruntideks ja Firsi mainitud lahenduse
tegelda edasi kirsside turustamisega. Arvestades, et
moisale pidi ndidendis kolanud andmete jargi kuu-
luma vahemalt tuhat hektarit maad, oleks kumbki
neist tegutsemisviisidest voinud tuua Ranevskajale
piisavalt suure sissetuleku nii intresside maks-
miseks kui ka modisa majandamiseks ja perekonna
ulalpidamiseks. Tema aga valib teise variandi ja
saab oksjonilt go ooo rubla korraga katte. Miks?

,Need 9o ooo on pohimdtteliselt teistsugune raha,”
selgitab TSirkova, ,sest laenu ei ole, ta on volad ta-
gasi maksnud.“ Ometi voib arvata, et Ranevskaja
pillava elulaadi juures ei jatku sellest kuigi kauaks.

Selleks, et moista, mida tdhendavad need summad
tanapdeva kontekstis, voib votta aluseks statistika
aastast 189o - arst maakonnahaiglas sai palka 8o
rubla kuus, opetaja 8o—100, postijaama tilem 150-
300, polkovnik 320, kindral 500-750 ja minister
1500. Kui Ranevskaja oleks pannud oksjonilt saa-
dud 9o ooo rubla Riiklikku Aadli Maapanka, oleks
ta teeninud selle pealt intresse neli protsenti ehk
3600 rubla aastas, mis tdhendab 300 rubla kuus.

Tsirkova margib ka, et oksjoni tulemus oli
Ranevskaja jaoks tegelikult omamoodi lotovoit
- koik oleks voinud 16ppeda palju halvemini, sest
kui Lopahhin poleks sekkunud ja oksjonil oleksid



osalenud iiksnes Gajev 15 ooo rublaga, mille saatis
Jaroslavli vanatddi (muuseas, tingimusel, et madis
koos volaga tema nimele kirjutataks), ja drimees
Deriganov, oleks loppsumma tulnud mdérgatavalt
vaiksem. Kui aga Jaroslavli vanatddi poleks tildse
mingit raha saatnud ja oksjoni alghind oleks olnud
volasummast vdiksem, voinuks Ranevskaja isegi
pdrast moisa kaotust ikka veel pangale volgu jdada.

Niisiis, millega voib olla seletatav Ranevskaja va-
lik? Vene klassikaline, koolis Opitav tolgendusviis
kisitleb kirsiaeda kui lapsepdlve, nooruse, kodu-
maa ja aadliseisuse siimbolit Ranevskaja jaoks,
kes ei suuda mdista toimuvate muutuste tosidust
ning kelle maailm variseb selle tagajdrjel kokku.
Tsirkova vaidleb sellele vastu: ,Mina ei ole ndus
niisuguse vaatepunktiga, et Ranevskaja on lihtsalt
rumal naine ja tema maailm varises kokku. Ei, tema
maailm ei varisenud kokku, veel mitte. Ma arvan,
et see juhtub, kuid hiljem.” Ta meenutab, et lisaks
neile, keda me laval ndeme, on nididendis veel iiks
ddrmiselt oluline tegelane, kes jadb meie eest var-
jatuks. See on Ranevskaja armuke Pariisis, tdendo-
liselt Vene emigrant, kellega tal oli armuromaan
juba enne Venemaalt lahkumist. Armuke laostas
Ranevskaja, pettis tema kdest vilja ja 16i laiaks
kogu tema Mentoni villa miiligi eest saadud raha
(Menton aga asub Rivieras, mis on vdga kallis koht),
kuid seejérel jattis ta maha, ldks teise naise juurde ja
hakkas kahetsema alles siis, kui ka uuel naisel olid
rahad otsa saanud.



,Ja Ranevskaja tihesonaga siilitas moisa peale. Ta
oli ju dsja saanud telegrammi, milles mees kutsus
teda Pariisi. Seepdrast vajas ta kogu summat kor-
raga, ta tahtis mehega uuesti kokku saada ning tal
oli vaja raha, et oma alfonsit iilal pidada,” jareldab
Tsirkova. ,Tuleb vilja, et Ranevskaja tegi oma valiku
teadlikult. Tegelikult ta mdistis, mida tegi. Ta liht-
salt ei tahtnud toendoliselt jagada oma argumente
Lopahhiniga ning seepdarast torjus tagasi koik tema
ettepanekud. Bunini arvates, kellele ,Kirsiaed" iild-
segi ei meeldinud, oli ndidendis tdiesti ebatdendo-
line asjaolu, et Lopahhin kaskis tulutoovad puud
maha raiuda sellise tobeda kannatamatusega, mis
ei lasknud nende endisel omanikul isegi kodust dra
soita. Tema sonul oli vaja hakata aeda nii rutakalt
maha raiuma ilmselt seepdrast, et TSehhov tah-
tis anda Kunstiteatri vaatajatele voimaluse kuulda
kirveste paukumist. Nii on kirjutanud Bunin. Mina
arvan, et on vihemalt kaks muud seletust. Esiteks.
Lopahhin stimboliseerib ndidendis majanduslikku
ratsionalismi ning ta tahtis, et Ranevskaja kuuleks
kirveste paukumist. See oli sdnatu etteheide. Minu
teine seletus on aga jargmine: Lopahhinil polnud
kavatsustki koiki maid suvilateks miiiia, kuid moo-
nid olid kirssidest tulusamad. Ta raius kirsipuud
maha selleks, et kiilvata nende asemele moonid. [---]
Mis aga ootab Ranevskajat? Ranevskaja voib loota
ainult sellele, et vaestemaja on Prantsusmaal parem
kui Venemaal.



ANTON TSEHHOVI
KUJUNEMISEST
NAITEKIRJANIKUKS

Kdesoleva iilevaate koostamisel on kasutatud Donald
Rayfieldi mahukat biograafiat ,Anton Chekhov. A Life*
(London, 1997; New York, 1998), V. I. Nemirovits-
Dantsenko madlestusteraamatut ,Minevikust® (Tallinn,
1949), Tsehhovi kirjade tolkija Constance Garnetti ees-
sona (The Project Gutenberg eBook of Letters of Anton
Chekhov), Anton TSehhovi kirju vdljaannetest «Co6panue
couunenuti ¢ deenadyamu momaxy» (Moskva, 1985) ja
SValitud teosed VIII* (vene keelest tolkinud P. Viires ja
J. Tamm, Tallinn, 1963) ning erinevat teatmekirjandust.

Kirjadest ja madlestustest on teada, et Anton
Tsehhov tundis teatri vastu juba kooli ajal suurt
huvi ning 18-aastaselt tegi ta esimese katsetuse
kirjutada tdispikka ndidendit pealkirjaga ,Isatus”
(«besormosmunnay) — Vene ja Léddne kirjandus-
teadlased vaidlevad tdnini, kas tegemist oli voi ei
olnud esmaversiooniga kolm aastat hiljem val-
minud ja TsSehhovi eluajal avaldamata jadnud



naidendist, mida praegu tuntakse pealkirja all
,Platonov* voi ,Ilma isata“ (Vene kirjanduskool-
kond pooldab traditsioonilist esimest varianti,
samas kui TSehhovi eluloouurija Rayfield on vot-
nud aluseks TSehhovi noorpodlves kirjutatud kirja,
milles too kirjeldab ndidendi sisu ja see ei sarnane
,<Platonoviga®). Igatahes hdvitas autor selle esimese
kasikirja ning ka ,Platonov* jdi aastateks sahtlisse
seisma. Ndidendid, mis tegid TSehhovist ithe mo-
jukama nime maailma dramaturgias, stindisid alles
palju aastaid hiljem.

Anton TSehhov (1860-1904) oli parit Taganrogi
kaubanduslinnast Rostovi oblastis, tinase Ukraina
piiri ldhedalt. Tema isa Pavel, end vabaks ostnud
parisorja poeg, kes pidas koloniaalkauplust, podras
suurt tihelepanu haridusele, opetades oma arvu-
kaid lapsi noodist laulma ning viiulit véi klaverit
mangima ja sundides neid voorkeeli 6ppima. Ema
Jevgeniaarmastas radkida lugusid oma lapsepdlvest,
Krimmi sojast ja talupoegade ringast elust parisor-
juse all ning piiiidis lastele sisendada vagivallatut
maailmavaadet ja hoolivust noérgemate vastu. ,Oma
anded saime me isalt, aga oma hinge emalt,” olevat
TSehhov hiljem korduvalt 6elnud. Antoni lapsepdl-
ve ja noorust tumestasid paraku isa ddrmine rangus
ning kangekaelsus, vadrika fassaadi taga peituvad
viletsad elutingimused, mitmed ridngad haigestu-
mised ning viimaks perekonna koloniaalkaupluse
pankrot, mistottu TSehhovid jdid ilma oma majast.



1876. aastal pages Pavel TSehhov volausaldajate eest
kahe vanema poja juurde Moskvasse, samas kui
16-aastane Anton pidi jidma Taganrogi ema ja noo-
remate 60dede-vendade eest vastutama. Volgade kat-
teks panga katte ldinud maja ostis odavalt, 500 rubla
eest, TSehhovite endine rentnik Gavriil Selivanov,
kellesvoibndhatulevase Kirsiaia“ Lopahhini proto-
tiiipi. Selivanov ei tostnud TSehhoveid tdnavale,
vaid lubas majas esialgu edasi elada. Sopruse nimel
oli Selivanov valmis neile maja sama summa eest
ka tagasi miilima, kuid esiteks ei olnud TSehhovitel
sellist summat kusagilt votta, teiseks ndis Moskvas
redutav perepea eitavat fakti, et ta polegi enam
maja omanik. Mone kuu parast kolis ema koos noo-
remate lastega isale Moskvasse jirele ning Anton,
kellel oli tarvis giimnaasium lopetada, jai kolmeks
aastaks iiksinda Taganrogi, jagades oma endises isa-
majas tuba Selivanovite pojaga, elades koos kooli-
vendadega varvikat seltsielu, mille hulka kuulusid
kaardimédng, alkohol ja bordellikiilastused, ning
teenides endale elatist tundide andmisega.

Voib eeldada, et kadumaldinud esikndidendi peal-
kiri oli pohjustatud igatsusest perekonna jirele.
Etteruttavalt olgu Oeldud, et need Taganrogis vee-
detud aastad olid iiks vdheseid perioode Anton
TSehhovi elus, mil ta koigist oma pereliikmetest

Tsehhovite perekond aastal 1874. Seisavad: Ivan, Anton,
Nikolai, Aleksandr ja onu Mitrofan, istuvad Mihhail, Maria,
Pavel, Jevgenia, tddi Ljudmilla ja nobu Georgi. >









lahus elas. SGltumata paljudest raha-, suhte-, alko-
holi- ja terviseprobleemidest olid TSehhovid ddrmi-
selt kokkuhoidev perekond ning nii vanemate kui
ka vendade ja 6e elukdigud olid Antoni omaga tihe-
dalt ldbi poéimunud.

Peale viletsa tervise ja depressioonikalduvuse sai
TSehhov niisiis koolipolvest kaasa korraliku hari-
duse, suure lugemuse, hea huumorimeele, virvika
kogemusepagasi ja huvi inimese vastu, mis tou-
kas teda nii arstiteaduse kui ka kirjanduse poole.
Lopetanud 1879. aastal edukalt giimnaasiumi ja
saanud Taganrogi omavalitsuselt stipendiumi, kolis
Anton Tsehhov Moskvasse, asus taas elama koos
illejadnud perekonnaga ja astus tilikooli meditsiini-
teaduskonda. Paljuski selleks, et end ja oma ldhi-
kondlasi iileval pidada, kirjutas ta opingute korvalt
Anto$aT. jamitmete muude varjunimede all nadala-
lehtedesse satiirilisi jutte, teenides nii populaarsust
kui ka omajagu solvumist ja meelepaha nende poolt,
keda ta kujutanud oli.

Sel perioodil valmis ka niidendi ,Platonov* kisi-
kiri, mille kohta vend Mihhail on meenutanud, kui-
das Anton palus tal teksti iimber kirjutada ja viia
Maria Jermolova, Moskva Viikese Teatri juhtiva
nditlejanna kdtte. Jermolova litkkas teksti tagasi ja
autor ei puudutanud oma kasikirja enam kunagi.

Monda aega tegutses Anton TSehhov koos venda-
de Aleksandri ja Nikolaiga, kellest esimene samuti
kirjutas, kuigi mitte sama hésti kui tema, ja teine



oli suurepdrase kunstiandega, Moskva nddalalehes
Vaatleja (3purens), kuni 1882. aastal tegi Peterburi
nddalalehe Killud (Ockxonxu) viljaandja Nikolai
Leikin talle pakkumise kirjutada Kildudesse iga na-
dal satiirilisi pildikesi Moskva elust. ,Leikini ajen-
did olid puhtalt majanduslikud ja langesid Antoni
pohimotetega kokku vaid iihes aspektis: tdpsuse,
kiiruse ja lihiduse noudes. Kuid Leikini ja tsensori
karmi juhendamise all hakkasid TSehhovi kirjutis-
tes vilja kujunema talle omane paljuiitlev, iroonili-
ne sonastuslaad, dialoogi kirjutamise anne, mojusa
kujutluspildi loomise oskus,” kirjutab Rayfield.

Ajakirjanikest vendade TSehhovite toonase bo-
heemliku elulaadi juurde kuulusid moistagi ka
erinevad suhted naistega. Vaatlejas tootamise ajal
suhtlesid Anton ja Aleksandr 6dede Goldenitega
(iks kolmest Oest abiellus hiljem Aleksandriga),
moned aastad hiljem tulid Antoni ja Nikolai ellu
o0ed Markovad jne. Naisi tiirles Anton TSehhovi
umber nii siis kui ka edaspidi palju, kuid piisisuhte
loomine ndis toona lootusetuna. Aastal 1883 kirju-
tab Anton vennale Aleksandrile: ,Ma ei suuda end
ithegi naisega siduda, kuigi mul oleks selleks pal-
ju voimalusi ..." V&ib-olla oli tiheks pohjuseks see,
et meditsiinitudengina tundis ta naise fiitisist lii-
gagi hasti — arstiteaduskonna tiilidpilasena tegi ka
tema iganadalasi kohustuslikke labivaatusi Moskva
prostituutidele, kes eelistasid sageli maksta ,na-
tuuras®, ning teada on, et TSehhov kurtis korduvalt
sopradele, et teda kiitkestavad vaid korraks tiksnes



vohivoorad naised ning ta ei tunne vahimatki fiiii-
silist tommet nende naiste vastu, kes teda intellek-
tuaalses mottes huvitavad —, kuid omalaadne emot-
sionaalne distantseeritus iseloomustas tldiselt
ddrmiselt empaatilist Anton TSehhovit ka hiljem
mitmetel erinevatel eluhetkedel, mis paneb arvama,
et tegelikud juured asusid siigavamal.

1884. aastal sai TSehhov iilikoolidiplomi kitte ja
asus arstina praktiseerima, paraku ei toonud see
talle erilist sissetulekut, kuna sageli ravis ta vae-
semat rahvast tasuta voi mone vadrtusetu nipsese-
me eest. Samal ajal avaldas ta Leikini abiga ka oma
esimese jutukogu ,Melpomene muinasjutud®, mis
kriitikute poolt positiivselt dra margiti.

Jargnevatel aastatel hakkasid ilmnema margid
Anton Tsehhovi organismi aegamisi vallutavast
tuberkuloosist, mida ta piiiidis oma ldhedaste ja
sOprade eest varjata, tootades aktiivselt edasi mo-
lemal rindel - arstiamet viis teda sageli vasitavatele
visiitidele Moskvast vilja, Antosa Tsehhonté nime
all kirjutatud satiirilistest juttudest nadalalehtedes
aga laekus suurem osa rahast, mis aitas TSehhovite
perekonna elujirge parandada.

Suvitades Voskresenskis, kus vend Ivan pidas
Opetajaametit, sobrunes Anton TSehhov Babkino
moisaomanike Kiseljovidega, kes olid tihedalt seo-
tud Vene kultuuriringkondadega. See tutvus avas
TSehhovile uksed kirjandus- ja kunstiinimeste
seltskonda. Ta hoidis end kursis ka Moskva teatri-



eluga, kuigi kurtis vdidetavalt naitlejate seas valda-
va lletildise kultuurituse ja professionaalsuse puu-
dumise iile.

1886. aastal pakuti TSehhovile regulaarset ja hasti-
tasustatud kaasto0d Peterburi vdljaandele Uus Aeg
(Hosoe Bpems), mille omanikuks ja peatoimeta-
jaks oli miljondr Aleksei Suvorin. Suvorinist sai
TSehhovi eluaegne ja ehk ka parim sober. TSehhovi
kirjandustegevust toetas toona ka kirjanik Dmitri
Grigorovits, kes tlistas tema talenti, kuid soovitas
tempot aeglustada ja rohkem kvaliteedile kesken-
duda. Need néuanded stivendasid kunstilisi taotlusi
Tsehhovi kirjutistes ja Grigorovitsi toetusel avalda-
tud jutukogu ,Videvikus* t6i talle Puskini auhinna.

Kevadel 1887 podgenes TsSehhov iiletootamisest,
haigusest ja vendade pdodrasest elust pohjustatud
probleemidest kurnatuna Moskvast ja reisis lou-
na poole, peatudes lithikest aega oma lapsepdlve
kodulinnas Taganrogis, mis jittis talle rddmas ja
kohutava mulje, ning rdnnates sealt edasi Harkovi
lahedale, kus ta peatus kloostris ja sai imbritsevast
loodusest inspiratsiooni oma hilisemaks jutustu-
seks ,Stepp”, mis lugejate poolt soojalt vastu voeti.
Tol stigisel Moskvasse tagasi joudnuna oli TSehhov
aga siigavas masenduses ja rahatu, kui dkki veeretas
elu talle ette jirgmise voimaluse.

Rayfield kirjutab: ,Antonil olid ndpud pohjas.
Ta muus oma neljateistkimne satiirilise jutu
avaldamisdigused 150 rubla eest vendadele



Verneritele, kelle valduses olid toona Moskva koi-
ge moodsamad triikipressid; ta ootas, et Suvorin
kirjastaks tema mahukama raamatu. 1880. aastate
Venemaal oli tdispika ndidendi kirjutamine palju
tasuvam - nditekirjanik sai kaks protsenti iga eten-
duse piletitulust. Selleks, et riiklikes teatrites lavale
jouda, oli tarvis labida keerukas kadalipp. Moskvas
oli vaid iiks mainekas erateater — Kors$i teater. [---]
Tsehhov pilkas tiht ,mottetut” draamat Korsi teat-
ris. Kors esitas talle viljakutse: ,Miks te ei voiks ise
itht ndidendit kirjutada?*“

Kiimne pdevaga siindis ,Ivanov®. Oodanud
TSehhovilt pigem komdddiat, oli Kor§ jahmunud
ndidendi siingusest, kuid tekst meeldis talle. Kuna
Tsehhov oli endale satiirikuna nime teinud, dratas
lavastus juba ette uudishimu. Moskva esietendus
toimus novembris 1887, publiku reaktsioonid olid
kahetised, kriitikud pritsisid tuld ja torva, kiis
dge arutelu peategelase karakteri iile, samas dratas
TSehhovi uudne kirjutamisviis suurt tdhelepanu.
Vene kirjanduse tolkija Constance Garnett kirju-
tab: ,“Ivanov” oli pdordepunktiks TSehhovi intel-
lektuaalses arengus ja kirjanduslikus karjddris. Ta
madratles end viimaks kéhklematult kirjanikuna,
kuigi tema ukselt ei kadunud ka arsti nimesilt.”

Uldiselt oli jargnev periood T$ehhovi jaoks rdom-
sameelne. Maja oli alatasa tdis kiilalisi - Tsehhovile
ei meeldinud to6tada rahus ja vaikuses, ta tunnis-
tas Suvorinile, et tunneb tiiksi jiddes hirmu, ning
tombus seltskonnast ajutiselt tagasi iiksnes siis,



kui dge koha ja verejooksud ta liiga norgaks muut-
sid. Haigushoogudest hoolimata kinnitas TSehhov
umbritsevatele, et tema olukord pole tdsine ning
keeldus laskmast end korralikult 1dbi vaadata.

Kurvema poorde toid vend Nikolai haigus ja surm
tuberkuloosi aastal 1889. Anton oli mitmeid kuid
voimetu to6tama, kuid viimaks valas oma siinged
emotsioonid jutustusse ,Igav lugu®, mille kohta
Rayfield kirjutab: ,See t66 avaldas tohutut moju.
TSehhov oli leidnud illusioonidest loobunud vana
meditsiiniprofessori tegelaskujus oma haile, endale
omase vaatenurga — maailmast tdielikult voordu-
nud sureva mehe eksistentsialism ndis Tolstoist
polvkonna vorra ees olevat. [---] Isegi Leikin ndus-
tus: ,Voluv. See on teie parim kirjutis.“

TSehhovi jargmine ndidend kukub paraku tiieli-
kult labi. ,Metsavaim® valmib niitlejast sobra Pavel
Svobodini pealekdimisel tema planeeritava tulu-
ohtu jaoks stigisel 1889, kuid Peterburi Aleksandra
Teatri kunstindukogu liikkab teksti tagasi, muu-
hulgas heidetakse autorile ette iilikooliprofesso-
ri kujutamist ebasobivas valguses. Svobodin on
sunnitud tuludhtu tithistama. Dmitri Lenski on
TSehhoviga otsekohene: JUtlen teile iiht: kirjutage
jutustusi. Teie suhtumine teatrilavasse ja drama-
turgilisse vormi on liiga polglik, te austate neid lii-
ga vahe, et ndidendeid kirjutada ... ,Metsavaimu"
esitusdigused ostis Abramova erateater Moskvas,
proovid toimusid kiirustades, niitlejad olid halvasti
valmistunud, esietenduse publik vilistas lavastuse
vilja.



Aastaid hiljem kirjutab Tsehhov ,Metsavaimu®
pohjalikult imber ja sellest stinnib nditemdng ,Onu
Vanja“.

»Metsavaimu“ ebaedu tabas Anton TSehhovit ki-
beda hoobina ning toukas teda teatri ja kirjandu-
se vallast tagasi meditsiini ja sotsiaalsete teemade
juurde. Tutvunud oma Gigusteadust dppiva venna
Mihhaili korvalt uurimustega vanglate kohta, ot-
sustas TSehhov votta ette mitu kuud kestva keeru-
lise rannaku Sahhalinile, et viia end kurssi sunni-
tooliste olukorraga. Ta jai saarele kolmeks kuuks,
radkis kiimne tuhande kinnipeetavaga ja markis
iiles nende vastused. Reisi tulemuseks olid kaks
novelli ja seeria humanistlikust vaimust kantud
ajaleheartikleid, mis leidsid laialdast vastukaja ning
suure tdendosusega mangisid teatavat rolli ka peat-
sete vanglareformide juures.

Jargnevatel aastatel reisis TSehhov pikalt koos
Suvoriniga ja Suvorinilt laenatud rahadega
Euroopas, osales aktiivselt Vene maapiirkondi ta-
banud niljahdda pddstemissioonis ning asus venna
Mihhaili ja 6e Maria abiga otsima elukohta maal.
1892. aasta kevadel kolis ta koos isa, ema, venna ja
o0ega Moskva ldhedal asuvasse Melihhovosse, val-
duste hulka kuulus tle 240 hektari metsa ja rohu-
maad ning tagasihoidlik puidust elumaja koos lagu-
nenud korvalhoonetega. (Tdna asub seal TSehhovi
majamuuseum.)



Tsehhovid asusid tosiselt maja korrastama ja pollu-
majandusega tegelema. Maria hoolitses lille-
peenarde ja aiamaa eest, Mihhail ostis oma raha
eest kuus hobust ja asus poldu harima, isa Pavel
koplas aiateid ning Anton ise rajas viljapuuaia.
Kohalikud talupojad suhtusid neisse kui linna-
inimestesse esialgu iroonilise polgusega, kuid
Anton Tsehhovi panus kohaliku elu edendamisse —
abi kooleraepideemia ajal, kooli, kliiniku ja tuletorje-
depoo rajamine, kiilaelanike ravimine tasuta -
muutis seda peagi. Nagu alati, viibis TSehhovite
pool sageli kiilalisi, nende hulgas Maria sobranna,
nditlejanna Lika (Lidia) Mizinova, kellega Antonil
kdis paljude aastate kestel omalaadne tombumise
-toukumise mdng, mis dieti kuhugi ei paddinud -
kui vilja arvata see, et Mizinova oli ,Kajaka“ Niina
ZaretsSnaja prototiiiibiks.

Lika Mizinova ja Anton T$ehhov maikuus 1897.



Niidend ,Kajakas” siindis Melihhovos, viljapuuaia
korvale piistitatud tillukeses kiilalistemajas, ning
on tdis vihem voi rohkem otsekoheseid paralleele
tegelike inimeste ja olukordadega TSehhovi elus,
samuti viiteid dramaturgiale Ibseni ,Metspardist”
ja Shakespeare'i ,Hamletist" kuni alles tirkava vene
sumbolismini. Kujutades satiirilises votmes oma la-
hedasi (kuid ka iseennast), riinnates teatrit ja nditle-
jannasid ning ignoreerides dramaturgia tavapdrast
ulesehitust, oleks autor justkui teadlikult endale
auku kaevanud - ,Ei saa 6elda, et selle kirjutamine
mulle naudingut ei valmistaks, kuigi ma eiran ko-
hutavalt teatrilava reegleid,” teatas TSehhov kirjas
Suvorinile — kuid sellest hoolimata tabas esieten-
duse tdielik labikukkumine Peterburi Aleksandra
Teatris 1896. aastal teda Sokina.

,2Lavastus ebadnnestus ja kukkus tdielikult 14bi,*
kirjutas Anton Mihhailile. ,Teatris oli dhk vaariti-
moistmisest ja polgusest paks. Niitlejatood olid
kohutavad, nomedad. Selle moraal on: dra kirjuta
ndidendeid.“ Hoolimata sellest, et jirgmine eten-
dus, kuhu ei olnud enam kogunenud kohalik joukas
korgklass, vaid intellektuaalid ja TSehhovi poole-
hoidjad, vOeti vastu marulise aplausiga, jdi autor
kindlaks otsusele teatrile kirjutamisest loobuda.

Tema meelt muutis alles Vladimir Nemirovits-
DantSenko ja Konstantin Stanislavski ,Kajaka“
lavastus Moskva Kunstiteatris aastal 1898 -
Konstantin Stanislavski kui psiihholoogilise rea-
lismi ja ansamblimidngu meister suutis TSehhovi



ndidendist esile tuua pooltoonid, mis tdestasid
materjali tegelikku rikkust ja vadrtust. Kuid lavas-
tuseni, mis taastas kirjaniku huvi teatri vastu ning
pani alguse koostdole, tinu millele siindisid ,Onu
Vanja“, ,Kolm o6de" ja ,Kirsiaed", jii tol hetkel veel
kaks aastat.

TSehhov tombus Melihhovosse, alustas jutustu-
se ,Talumehed” kirjutamist ning jitkas tegutse-
mist kohaliku elu edendajana. 1897. aasta kevadel
Moskvas viibides tabas teda dge verejooks ja ta
sattus haiglasse, kus diagnoositi kaugelearenenud
kopsutuberkuloos. Arstide ettekirjutus oli piisavalt
puhata, tervislikult siiia, loobuda arstiametist ja
kolida vihemalt ajutiselt kuivemasse kliimasse.

Asja ilmunud ,Talumeeste suur menu aitas
TSehhovi raamatute miiiigile kaasa ja tdnu selle-
le sai kirjanik endale lubada kolimist Krimmi, kus
ta peatus erinevates suvilates, kuni Jaltas ostetud
krundile maja ehitati. Haigusest hoolimata jitkas ta
ka Krimmis heategevuslike projektide elluviimist,
pOorates eriti tahelepanu haridusele ja vaesuses ela-
vatele lastele.

1898. aasta siigisel reisis TSehhov Moskvasse, et
viibida ,Kajaka* esimeses lavaproovis Moskva
Kunstiteatris. Oma r6dmuks leidis ta eest pdhjali-
kult valmistunud néitetrupi ja Stanislavski, kes oli
terve suve ndinud vaeva misanstseenide kavan-
damisega. Lisaks oli tal voimalik jdlgida Aleksei
Tolstoi , Tsaar Fjodori® proovi, kus tema tdhelepanu



koitis tsaarinna Irinat méangiv Olga Knipper. ,Irina
on minu meelest vorratu,” kirjutas TSehhov hiljem
Suvorinile, ilma nditlejannat diget nime pidi nime-
tamata. ,ITema hail, tema aristokraatlik hoiak, tema
tundesiigavus on niisugune, et mul on klomp kur-
gus ... Kui ma oleksin Moskvasse jadnud, oleksin
sellesse Irinasse armunud.”

Nemirovit§-DantSenko ja Stanislavski poolt lavale
toodud ,Kajakas” esietendus detsembris 1898 ning
lavastus oli toeline triumf, seda kiitsid nii kriitikud
kui ka publik. Naitlejate hulgast palvis eriti tunnus-
tust Arkadinat médnginud Olga Knipper.

Parast ,Kajaka" tohutut menu tekkis TSehhovi nai-
dendite pirast jirsku tihe rebimine. Nemirovits-
Dantsenko meenutab: ,Ja dkki uudis: TSehhov riai-
gib, et ta ,Onu Vanjat® ei saa meile anda, kuna ta
on lubanud ndidendi Lenskile ja Juzinile Viikese
Teatri jaoks, ja et tagasi votta on tal piinlik ja tiilli
minna nendega ta ei taha. Kuidas! Pirast ,Kajaka"
menu meil! Parast seda, kui selle menuni Viike
Teater ei sdandanud lavastada mitte ainsatki tema
ndidendit! Isiklikele suhetele tuua ohvriks oma au-
tori-enesearmastus, ja meid koiki, — ja veel kellele
ohvriks! Lenskile, kes leidis, et Tsehhovil ei maksa
uldse mitte lava jaoks kirjutada ...

Keiserlikus Viikeses Teatris lavastamiseks oli aga
tarvis Teatri- ja Kirjanduskomitee heakskiitu, kes
oli nous loa andma iiksnes tingimusel, et TSehhov
kirjutab kolmanda vaatuse iimber. Sonagi lausu-



mata vOttis nditekirjanik oma pakkumise tagasi ja
andis ,Onu Vanja“ esitusdigused Kunstiteatrile.

Naitekirjanik koos Moskva Kunstiteatri trupiga kevadel 1899.
Seisavad: Visnevski, Luzski, Nemirovits-Dantsenko, Knipper,
Stanislavski, Roksanova, Nikolajeva, Andrejev. Istuvad:
Rajevskaja, Artjom, Tsehhov, Lilina, Tihhomirov, Meierhold.



Pirast seda, kui Antoni isa Pavel TSehhov ootama-
tult suri, ei jadnud Melihovosse enam kedagi, kes
oleks suutnud voi tahtnud sealset majapidamist ja
pollumajandust juhtida, niisiis oli Anton sunni-
tud valduse maha miiiima. Ema ja 6de Maria ela-
sid lithikest aega Moskvas, kuid kolisid siis samuti
Antoni juurde Jaltasse. Ka siin kdis Tsehhovite ma-
jas alatasa sugulasi ja kiilalisi, nende hulgas kirjani-
kud Maksim Gorki, Lev Tolstoi, Ivan Bunin. Neid
kilastas ka Olga Knipper, kellest oli saanud Maria
hea sobranna.

Jaanuaris 1901 esietendus Kunstiteatris Tsehhovi
uus ndidend ,Kolm &de*, Rayfieldi hinnangul ,jul-
mim TSehhovi ndidenditest, sest need ded ei vaa-
ri oma saatust. On teada, et TSehhov annetas
Taganrogi raamatukogule oma eksemplari ddede
Brontéde biograafiast, kuid kolme Oe teema libis
korduva motiivina ka tema enda elu — 6ed Goldenid,
o0ed Markovad, 0ed Ivanovad, 0ed Lintvariovad, oed
Savrovad, koiki neid kolm, terve hulk saatuseid, oh-
verdusi, kaotusi, mis justkui iiksnes ootasid paberi-
le panemist.

Sama aasta kevadel abiellus Anton Tsehhov pool-
salaja, iiksnes nelja tunnistaja juuresolekul Olga
Knipperiga, pohjustades pereliikmetes ja soprades
suurt himmingut ja armukadedust. Viimaks ome-
ti piisisuhtes, elas TSehhov oma abikaasaga siiski
suuresti kiilastusabielu — naine jiatkas oma karjaa-
ri Moskvas, Kunstiteatri laval, mees elas arstide
soovitusel Jaltas, kirjutas ning tegeles aiandusega.
Nende abielu jéi parast tiht nurisiinnitust lastetuks.



Olga Knipper ja Anton Tsehhov.



1903. aasta kevadsuve veetis abielupaar iihe tut-
tava suvilas Moskva ldhistel, kus Anton alustas
,Kirsiaia® kirjutamist. TSehhovini joudis kuuldus,
et Babkino mois, kus ta oli veetnud kolm suve koos
Kiseljovidega, liks haamri alla. Kiseljovile anti tema
ebapddevusest hoolimata tookoht pangas - detail,
mis hiljem leiab kasutust Gajevi tegelaskuju juures.
Segamatult sai TSehhov siiski t66d alustada tagasi
Jaltasse joudnuna. Olga, kellele oli teatrist septemb-
ri keskpaigani puhkust antud, valvas koigutamatult
tema rahu jarele, isegi Maria kurtis, et teda ei lasta
vennale ligi. Kuid t66 edenes haiguse ja jouetuse
tottu visalt. Septembri 16pus valmis ,Kirsiaia“ mus-
tand, kuid timber kirjutama hakates leidis autor oma
naidendis puudusi - eksimusi psithholoogia vastu,
venitamisi, kohmakusi dialoogis — ning veetis veel
mitu nadalat parandusi tehes.

Korduvalt réhutas ta asjaosalistele oma ndidendi
Zanrit. ,Raske, vaga raske oli kirjutada teist vaatust,
kuid paistab, et tuli paris histi vilja. Nditemadngu
nimetan komoddiaks,” kirjutas TSehhov septembri
alguses. Ning paar nadalat hiljem: ,Vilja tuli ko-
moddia, mitte draama, kohati paris farss.”

,Kirsiaia“ tekst valmis oktoobri keskel 1903. Autori
jaoks jargnes pikk ja drevakstegev vaikus, kuid siis
saabus Stanislavski telegramm: ,Just praegu luge-
sin nididendi libi. Olen enneolematus vaimustuses.
Vapustatud, ei suuda toibuda.”

Ka Nemirovits-DantSenko kinnitab, et ,Kirsiaed”



on parim ndidend, mille TSehhov kunagi kirjutanud
on, kuid leidis samas, et selles on liiga palju pisa-
raid — markus viis autori meeleheitele, kuna tekstis
nuttis ainsana Varja. Stanislavski ja mitmed néitle-
jad aga olevat ndidendi esimesel lugemisel ohtralt
pisaraid valanud ning Stanislavski vdide: ,See ei ole
sugugi komoddia ega farss, nagu te kirjutate: see on
tragoddia,” muutis TSehhovi drevaks. Uksnes Maria
Lilina, Stanislavski abikaasa ja hilisem Varja osa-
tditja, kirjutas ndidendi kohta, et tema meelest oli
see tdis elur6omu, ning vordles seda mitte draama,
vaid muusikalise lavastuse voi stimfooniaga.

Tervisliku seisundi tottu Jaltasse aheldatud kirja-
nikku valdas hirm, et tema niidendit moistetakse
ja tolgendatakse valesti ning tema kui eemalviibiva
autori markusi ei voeta arvesse. Korduvalt saatis ta
nii teatri esindajatele kui ka nditlejannast abikaa-
sale kirju, milles tdpsustas ndidendi sisu, Zanrit,
lavakujundust voi tegelaste psithholoogiat ning lu-
bas vajadusel selgitusi anda voi probleemseid kohti
imber kirjutada.

Seoses Ranevskaja osatditjaga oli TSehhov nordi-
nud, et teater polnud kuulda votnud tema ettepa-
nekut sobiva nditlejanna otsimiseks. ,Kolm aastat
olen ma valmistunud ,Kirsiaia“ kirjutamiseks ja
kolm aastat olen teile rddkinud, et te leiaksite nait-
lejanna, kes mangiks Ljubov Andrejevnat. Niiiid
laduge siis seda pasjanssi, mis kuidagi vilja ei taha
tulla,” kurjustab ta Nemirovit§-DantSenkoga. Oma
abikaasale Olga Knipper-Tsehhovale kirjutab ta:



,<Ljubov Andrejevnat hakkad méngima sina, sest
kedagi teist pole v6tta.” TSehhovi enda nagemuses
oleks Olga pidanud médngima Sarlottat.

Ranevskaja tegelaskuju kirjeldab TSehhov jargmi-
selt: ,Ta ei riietu suurejooneliselt, aga on ddrmiselt
hea maitsega. Tark, viga lahke, hajameelne; hellitleb
koigiga, alati naeratus ndol.“ Ranevskaja iseloomu
on ta kommenteerinud ka sdnadega: ,See naine vo-
tab moistuse pdhe alles hauas.”

Anja kohta kinnitab ta korduvalt, et seda tegelast
peab mangima noor nditlejanna, olgu voi tdiesti
tundmatu, peaasi, et ta ndeks vilja nagu neiu ja raa-
giks kolava héilega, nagu seda suudavad teha ainult
noored inimesed.

Varjat peab TSehhov kandvamaks rolliks ja kinni-
tab, et on rahul, kui seda mangib Maria Lilina. ,Ilma
Maria Petrovnata tuleks see roll vdlja tuim ja roh-
makas, seda peaks timber tegema, pehmendama.
End korrata Maria Petrovna ei saa, sest esiteks on ta
andekas inimene, teiseks ei sarnane Varja ei Sonjaga
[,Onu Vanjast“] ega Natasaga [,Kolmest dest*], ta on
kuju mustas kleidis, nunn, rumaluke, vesistaja jne
jne.”

Sarlotta kohta kinnitab autor, et rolli peale on tar-
vis huumorimeelega nditlejannat ning tdpsustab,
et neljandas vaatuses teeb Sarlotta triki Trofimovi
kalossidega (ndidendi remarkides seda kirjas ei ole).
,Sarlotta ei radgi valesti, vaid puhtas vene keeles;
lihtsalt vahel eksib ta nditeks sellega, et paneb sona



loppu pehmendusmairgi asemele kovendusmargi
voi ajab segamini mees- ja naissoost sona,” kirjutab
ta.

Koige pohjalikumalt arutleb TSehhov Lopahhini
osatditja iile. Tema soov oli, et Lopahhinit mangiks
Stanislavski, kuid too eelistas Gajevi rolli. TSehhov
kirjutab Olgale: ,Stanislavskist saaks viga heaja ori-
ginaalne Gajev, aga kes sellisel juhul hakkab min-
gima Lopahhinit? Lopahhini roll on ju keskne. Kui
see ei Onnestu, siis kukub lavastus ldbi. Lopahhinit
ei tohi méngida kisakdri, laval ei ole vaja kogu aeg
rohutada, et ta on kaupmees. Ta on pehme inimene.”

Samal kuupideval p6ordub ta ka Stanislavski enda
poole: ,Kui kirjutasin Lopahhinit, siis motlesin, et
see on Teie osa. Kui see Teile millegipédrast ei meel-
di, siis votke Gajev. Lopahhin, tosi kiill, on kaup-
mees, kuid igas suhtes korralik mees, kdituma peab
ta taiesti kombekalt, intelligentselt, mitte vdikla-
selt, ilma fookusteta, ja mulle niis, et see, ndiden-
di keskne osa, tuleb Teil hiilgavalt vdlja. Kui votate
Gajevi, siis andke Lopahhin Visnevskile. Sellest ei
tule kunstinouetele vastav Lopahhin, kuid mitte ka
vaiklane. Luzski jaib selles osas kiilmaks vilismaa-
laseks. Leonidov teeb kulaku. Néitleja valikul selle
osa jaoks ei tohi silmist lasta, et Varja, tosine ja usk-
lik tiitarlaps, armastas Lopahhinit; kulakut poleks
ta armastama hakanud.”

Sel teemal kirjutab TSehhov paar pdeva hiljem ka
Nemirovits-Dantsenkole: ,Kui ta [Stanislavski]



Kunstiteatri 6hkkonda muutsid 1904. aasta si-
gisel arevaks ka kahe teatrijuhi, Stanislavski ja
Nemirovits-DantSenko omavaheline konflikt, vii-
mase soov teatrist lahkuda ning t6ik, et Maksim
Gorki, kes oli TSehhovi lahedane sdber ja kelles ta
nagi teatri juures oma mantliparijat, katkestas side-
med Kunstiteatriga ning suundus tagasi siinnilinna
Nizni Novgorodi, et luua seal oma teater. 2. novemb-
ril Nemirovits-DantSenkole saadetud kirjale lisab
TSehhov read: ,Kui lahed &ra sina, lahen ka mina.
Gorki on meist noorem, temal on oma elu ... Mis
puudutab seda tema t66d Nizni Novgorodi teatris,
ara sellele tahelepanu p6dra; Gorki proovib natuke,
nuusutab asja ja jatab maha. Muide, rahvateatrid
ja rahvakirjandus - kogu see rahvakaramell on iliks
suur rumalus. Mitte Gogolit ei pea langetama rahva
tasemele, vaid rahvas tuleb tdsta Gogoli tasemele.”

Novembris 2017, kaks nadalat enne Elmo Niiganeni
lavastuse ,Kirsiaed“ esietendust alustas Eesti
Draamateatri lavastaja Uku Uusberg Linnateatris
proove Gorki naidendiga ,,Pohjas*“.

Anton Tsehhov ja Maksim Gorki 19o1. aastal Jaltas.



votaks endale Lopahhini ja kui see roll tal his-
ti onnestuks, saavutaks nditemidng edu. Sest kui
Lopahhin on keskpirane, kui seda mingib kesk-
parane nditleja, kaotavad sellest nii roll kui ka néi-
dend tervikuna.” Autor kirjeldab ka seda, millise-
na ta Lopahhinit laval nédeb: ,Valge vest, kollased
pehmest nahast saapad, vehib kiies kitega, astub
suurte sammudega, moeldes konnib edasi tagasi.
Juuksed ei ole lithikeseks poetud ja seetottu loobib
tihti juukseid laubalt tagasi; kui mottesse jaab, siis
harjab sormedega habet kori poolt 16ua suunas.”

Stanislavski valis endale siiski Gajevi rolli, mis oli
talle rohkem hingeldhedane.

Gajevi osatditjana oleks TSehhov ise soovinud ndha
Visnevskit ja kirjutas Olgale: ,Palu Visnevskit, et ta
kuulaks pealt, kuidas piljardit mangitakse, ja jitaks
meelde rohkem piljarditermineid. Mina ei mingi
piljardit, dieti kunagi mangisin, aga ntitidseks olen
koik dra unustanud ja nditemdngus on mul koik
tisna juhuslik. Ridgime Visnevskiga selle hiljem
13bi ja ma kirjutan juurde koik, mis vaja.*

PistSikut kirjeldab ta kui podagrast ja elupdletami-
sest vaevatud vanameest. Iga ,Kirsiaia“ rolli jaoks
oskab ta soovitada konkreetset niitlejat, samas
avaldab ka arvamust, kes kindlasti ei tohiks mingit
osa mangida.

,Kirsiaed” oli TSehhovi jaoks kahtlemata vdga olu-
line ja isiklik teos, kiillap oli autor teravalt teadlik,
et see jadb tema luigelauluks. Rayfield kirjutab: ,See



uus ndidend sisaldab ohtralt meenutusi varasema-
test toodest ja isiklikest traumadest. Kirsipuud, mis
oitsevad 1. vaatuses, meenutavad tema poisipolve
omi Taganrogis; 4. vaatuses maha raiutud kirsipuud
meenutavad Melihhovo viljapuid, mille ta kiimme
aastat tagasi ostis ja mille [uus omanik] KonSin
niitid maha lasi raiuda. Nagu Antoni esimeses néite-
mangus, seisab saamatutel omanikel ees oksjon.
Kaupmees Lopahhin, kes chutab neid miitima maad
suvilate ehitamiseks ja siis reedab nad oksjonil,
meenutab tugevasti Gavriil Selivanovit Taganrogis
kakskiimmend seitse aastat tagasi. Pillikeele kat-
kemise heli, mis annab tooni 2. ja 4. vaatuses, vois
esmakordselt kuulda lugudes stepist aastal 1887.
Kaltsakast tudeng Trofimov meenutab meile Sasa-
nimelist kodudpetajat ,Pruudis®; tuulepdine kan-
gelanna, kes pilitiab moisa pddstmiseks oma tiit-
reid mehele panna, kasutab samasuguseid votteid
ja repliike nagu peategelane jutustuses ,Tuttavate
juures”. Antoni sobrad on siizeele alust andnud:
Gajev ja Ranevskaja jadvad oma mdisast ilma sama-
moodi nagu Kiseljovid kaotasid Babkino; Sarlotta
ja teenijaskond tuletavad meelde kirjut seltskonda
Stanislavski Ljubimovkas. [---]

yJunne oli rahutu, ohus vireles midagi kurjakuulu-
tavat. See polnud mingi r60mus aeg, see 17. jaanua-
ri ohtu 1904, meenutas Olga aastal 1929. Viheste
nditemangudega oli nii hoolikalt proove tehtud kui
,Kirsiaiaga“. Teater oli puupiisti tdis ja paljude ist-
mete taga seisid haiglase viljandgemisega vaatajad.



Oeldi, et need ,nglid* on tiisikusehaiged Jaltast,
memento mori parteris ja loozides istuvatele kuul-
sustele: Rahmaninov, Andrei Beldi, Gorki, Saljapin
ja peaaegu koik Tsehhovi Moskva sobrad. Anton ei
viibinud esimese kolme vaatuse ajal teatris. Ta taas-
tus eelmisest 6htust ooperis, kus ta kdis kuulamas,
kuidas Saljapin laulab. Reaktsioonid ,Kirsiaiale*
olid vaoshoitud. Nemirovits-Dantsenko saatis tolla
koos kavala sonumiga: ,Kas te ei tuleks kolmandaks
vaheajaks siia, kuigi aplausist jddte niitid ilmselt
ilma?“

Kolmandal vaheajal toodi Anton kombekohaselt la-
vale. Auvairt akadeemikute, ajakirjanike ja niitleja-
te poolringi keskele kdndis valju aplausi saatel elav
laip, kiitirus, kahvatu ja kohnunud. Stanislavski
oli dudusest kange. Loozist hiiiidis keegi valjult:
»Istuge ometi!* Tooli polnud kusagilt votta. Algasid
kéned. Professor Veselovski alustas: ,Austatud ja
lugupeetud ... Antonile meenus tema tegelaskuju
Gajev, kes peab kdnet kapile tolle 100. aastapdeva
puhul. Ta pobises: ,Kapp!“ ja kdik itsitasid. Peeti ko-
nesid ja loeti ette telegramme, kuni viimaks taluta-
ti Anton, jahitava looma pilk silmis, garderoobi, et
ta saaks diivanile pikali heita. Gorki ajas valja koik
peale noore niitleja Katsalovi, kes nigi Trofimovi
grimmiga samuti surija moodi vélja nagu Anton.
Pool tundi hiljem, kui etendus 1dbi sai, oli publik lii-
ga ehmunud, et valjusti plaksutada, ning Anton ldks
naitlejatega koos 6htust so6ma. Ta kiilvati konedega
iile ja talle kingiti antiikmooblit — see ei meeldinud



talle pormugi. Ta titles Stanislavskile, et tegelikult
oleks ta soovinud uut hiireloksu. Teatrisse tungis
politsei, stiidistades kohalolijaid ,ilma loata avaliku
koosviibimise korraldamise” eest.”

,Kirsiaia“ toonast retseptsiooni kriitika poolt mo-
jutas algav Vene-Jaapani sdda - iildine meeleolu
ei loonud soodsat pinnast selle vastuvOtmiseks
komoddiana ja pigem tolgendati ndidendit kui po-
liitilist allegooriat. Parempoolsed ajalehed heitsid
ndidendile ette kulunud teemat, vasakpoolsed ,sot-
siaalses tragdodias” sisalduvaid koomilisi elemente.
Veel paar kuud pirast esietendust kirjutab TSehhov
abikaasale: ,Miks nimetatakse miiiirilehtedel ja
ajalehekuulutustes minu ndidendit nii visalt draa-
maks? Nemirovits ja Aleksejev ei nde mu ndidendis
iildsegi seda, mis ma sinna olen kirjutanud, ja ma
olen valmis andma mistahes sona, et nad kumbki
pole kordagi minu ndidendit tdhelepanelikult ldbi
lugenud.”

Parast ,Kirsiaia” esietendust pogenes TSehhov kiil-
ma, Moskva korteri korgete treppide ja pidevalt
laekuvate rahapalvete eest tagasi Jaltasse — ka seal
on kiilm, kuid Vene rubla kurss oli tol hetkel soja
tottu liiga madalale langenud, et vdlismaale reisida.
Mais 1904 soitis Anton TSehhov koos abikaasaga
Saksamaale Badenweilerisse, kus ta 2. juuli 66sel
suri.

Troyat kirjeldab: ,Ehkki aknad olid parani lahti,
ahmis Tsehhov ohku, higi meelekohtadel. Doktor



Schwohrer joudis kohale kell kaks O0sel. Arsti
ndhes ajas Tsehhov end patjade najale istukile ja
kuuletudes tilimale viisakusrefleksile, vottis kok-
ku oma saksa keele oskuse ning iitles rahuliku
tosidusega: Ich sterbe*. Arst tegi sealsamas kampri-
susti, aga kuna siida ei reageerinud, késkis saata
hapnikupudeli jarele. TSehhov, kes oli 16puni selge
teadvuse juures, protesteeris katkeval hailel: ,Sellel
pole enam motet. Enne kui see kohale jouab, olen
ma laip.“ Dr Schwohrer laskis tuua pudeli Sampan-
jat. [Vene ja Saksa arstide etikett négi ette, et suri-
voodil olevale ametivennale, kelle puhul polnud
enam vahimatki lootust, pakuti Sampanjat.]

TSehhov vottis pokaali, mis talle ulatati, poordus
Olga poole ja ttles ndrga naeratusega: ,Ma pole
ammu Sampanjat joonud.” J6i klaasi tithjaks ja las-
kus vasakule kiiljele. Paari hetke pirast ei hinga-
nud ta enam, olles lahkunud elust oma hariliku
lihtsusega.”

* Ma suren. (saksa k)



KATKENDEID
V. 1. NEMIROVITS-
DANTSENKO
MALESTUSTE-
RAAMATUST
MINEVIKUST*

Tallinn 1949, vene keelest tolkinud F. Moor

Enne kui istuda ndidendit kirjutama, valmistas
TSehhov vdga kaua materjali ette. Ta kandis kaa-
sas vdikest paksu markmikku, millesse ta kandis
itksikuid, lennult haaratud voi loetud, tema tege-
lasile iseloomustavaid lauseid. Kui oli kogunenud
kiillaldane arv tiksikasju, milledest, nagu talle niis,
moodustusid osad, ja kui ta oli leidnud iga vaatuse
meeleolu, - siis ta asus kirjutama niidendit vaatus-
te kaupa. Tegelased olid talle tdiesti selged, kusjuu-
res tema kirjutamismaneeri juures nad jiid kogu
ndidendi kestel muutmatuks. Mingisuguste ,im-
berstindimistega®, milledesse ta ei uskunud, ta ei
tegelenud. Siindmused ndidendeis roomasid, nagu
selle ajastu elugi, - loiult, ndhtava loogilise seoseta.
Inimesed tegutsesid rohkem juhuste mdju all, ise
nad oma elu ei ehitanud.



[Tsehhovi kirjast;]

Aga Jaltas ei ole ikka veel vihma. Vaesed puud, eriti
need, mis on mdgedel ja siin poolel: kogu suve jooksul
nad ei ole saanud ainsatki tilka vett ja seisavad niiiid
kollased. Nii juhtub, et ka inimesed kogu elu jooksul ei
saa ainsatki tilka onne. See arvatavasti peab nii olema.

Mitte iihtegi ndidendit, mitte tihtegi jutustust ta ei
kirjutanud nii aeglaselt. Kord niib talle ,Kirsiaia"
siizee toepoolest vodevillina:

Oleks tahtnud vodevilli kirjutada, aga kiilm on. Tubades
on nii kiilm, et tuleb sammuda, et sooja saada.

Kord paistab ndidend talle mitte neljas, vaid kolmes
vaatuses. Kord ei nde ta meil nditlejannat peaosa
jaoks.

Kui ma kirjutan ka midagi ndidendi-taolist, siis saab
sellest vodevill.

Kirjutan neli rida pdevas ja sedagi talumatute piinade-
ga. Ilm on hirmus, tugev undav tuul, tuisud, puud pain-
duvad. Mina olen terve. Kirjutan. Olgugi, et aeglaselt,
aga ikkagi kirjutan.

Ma ei saa kuidagi sooja. Katsusin kirjutada magamis-
toas, aga midagi ei tule vdlja: seljal on ahjust soe, aga
rinnal ja kdtel — kiilm. Selles pagenduses ma tunnen, et
ka mu iseloom on halvaks ldinud, ja ma tervenisti olen
halvaks ldginud. Ah, minu armsake, iitlen siiralt, millise
rahuloluga ma lakkaksin praegu olemast kirjanik.



Aga kirjutama pidi sellepdrast, et meie Moskvast
kaisime peale, meil oli tarvis maksku mis maksab
saada temalt uus ndidend.

Ta kandis vdga viahe parandusi sellesse oma lui-
gelaulu, peenima kirjaviisiga laulu. ,Kirsiaia“ ku-
jundid on reaalsed, lihtsad ja selged, ent samal ajal
nad on voetud niisuguses stigavas kristalliseeritud
sisukuses, et sarnanevad siimbolitega. Ja kogu nii-
dend on lihtne, tédiesti reaalne, ent niivord puhas-
tatud koigest umbrohust ja hoovatud liiiirikast, et
tundub siimbolistliku poeemina.

Veebruari keskel ta naaseb Jaltasse tagasi ja sealt ei
ole tema kirjad enam sellised nukrad, kuni suveni,
nagu olid kahel eelmisel talvel; need on reipad, 16-
busad, vaatamata sellele, et ta ei olnud kuigi rahul
,Kirsiaia“* monede tegelastega. Nagu maégi oleks ta
oOlgadelt langenud, nagu oleks ta dkki tundnud 6i-
gust elada, nagu kdige lihtsam inimene - ilma min-
gisuguste kirjanduslike vo&i teatri-kohustusteta.
Kirjanikuna ta ndhtavasti kartis koige rohkem olla
igav ja korduda. Niiiid ta rodmutses, et ei teater ega
mingid toimetused ei hdiri tema rahu.




Moskvas oli meil ithine armastatud sober, arst N. N.
Obolonski. Hiljuti tema lesk saatis mulle TSehhovi
avaldamata kirja (Peterburist):

Teie Korgeausus, auvddrt hdrra Nikolai Nikolajevits.
Kdin Miljuti reas™ ja sé66n seal austreid. Mul ei ole toesti
mitte midagi teha, ja ma motlen, mida ma odige peaksin
dra s6dma ja jooma, ja kahetsen, et ei ole niisugust aust-
rit, kes mind dra s66ks karistuseks pattude eest.

* Viike elegantne sddgisaal koloniaalkaupluse juures.

Vaatamata siidasuvele, oli Moskva vaksali perroon
tulvil kdikjalt suvepuhkuselt kokkusoitnuist. Rongi
peatudes me, koos meie juurde tulnud stigavas lei-
nas lesega, tdielikemas vaikuses ja aupaklikult lii-
kusime kaubavaguni juurde, kus asetses kirst. Ja ...

Toesti, nagu sealt maailmast oleks veel viimast kor-
da sahvatanud TSehhovi huumor:

Vaguni sellel kohal, kuhu margitakse vaguni sisu,
oli suurte tihtedega kirjutatud: austrid.

9. detsembril 1971. aastal esietendus Noorsooteatris Adolf
Sapiro lavastus ,Kirsiaed", mille kunstnik oli Mart Kitajev.
Fotol Jiiri Jarvet (Firss), Linda Rummo (Ranevskaja), Mikk
Mikiver (Lopahhin), Ants Eskola (Gajev) ja Heino Mandri
(Simeonov-Pistsik). Foto: Gunnar Vaidla. >





















Fotol Kevin Wyn-Jones, Reinis Suhanovs ja Elmo Niiganen.
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